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RESUMO

Este trabalho busca apresentar a experiéncia de utilizacdo da técnica pinhole de
fotografia como ferramenta de mobilizacdo, formacéo e discussdo do grupo Vista Boa
em Boa Vista, sediado na comunidade da Boa Vista, em Fortaleza, Ceara. Estudos sobre
a utilizacdo comunitaria de meios radiofbnicos, audiovisuais e impressos sempre
estiveram relacionados as reflexdes e as praticas comunicativas em movimentos sociais.
Neste caso, 0s conceitos de comunicacdo comunitaria e participacdo sao aplicados na
utilizacdo da fotografia por jovens integrantes do grupo em estudo. A pesquisa tem por
metodologia a observacdo participante.

PALAVRAS-CHAVE: comunicacdo comunitaria; participacédo; fotografia.

A COMUNICACAO COMUNITARIA, ALTERNATIVA E PARTICIPATIVA

As trés ultimas décadas do século XX inauguram um notavel amadurecimento
do conceito de comunicacdo comunitaria moldado a partir de inimeras experiéncias
comunicacionais, utilizando os meios impresso, radiofébnico e imagético como
instrumentos de mobilizacdo, formagdo e participacdo em torno de movimentos de
organizagao comunitaria.

Esse amadurecimento, em grande parte, deve-se as possibilidades oferecidas a
pesquisa em comunicacdo no contato com os movimentos populares, multiplicando
assim as oportunidades para construcdo de ideias sobre a comunicacdo comunitéria a
partir das experiéncias vivenciadas fora do dominio dos grandes meios, no seio de
comunidades de forma empirica e participativa. Ndo € por menos que esse campo de
estudo configura-se atualmente como estratégico para a investigacdo (MARTIN-
BARBERO, 2004).

Conforme expde Peruzzo (2004, p. 113), “a comunicagdo popular ndo é um

fendmeno recente, mas sd nos anos setenta e oitenta é que ela aparecia de forma mais
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significativa na producao cientifica do campo da comunicagdo”. Antes de tornarem-Se
objetos de estudo na comunicacdo, as praticas de utilizacdo de veiculos informativos no
ambito popular estiveram, assim, enraizadas no cotidiano de luta e articulacdo de
diversos movimentos sociais quer sejam de cunho trabalhista, agrario, cultural ou de
defesa dos direitos humanos.

A apropriacdo e uso dos meios pelo conjunto de pessoas engajadas em torno dos
interesses coletivos acabam por configurar essa pratica comunicativa como alternativa
aos grandes meios massivos. Em outras palavras, sdéo 0s meios de comunicagédo
populares que oportunizam a incluséo, o atendimento das demandas locais, a prestacao
de servicos, a formacdo cidadd e a construcdo de uma comunicacao alternativa. Por
serem alternativos, esses meios populares possuem um proposito fundamental, segundo
Martin-Barbero transformam “o processo, a forma dominante e normal da comunicacdo
social, para que sejam as classes e os grupos dominados os que tomem a palavra” (2004,
p. 119).

Entretanto, a alternativa apresentada pelas producdes populares nao significam,
necessariamente, uma forca que se pretende contraria ou concorrente aos meios
massivos. A visdo dessa relacdo é moldada a compreensao que tanto os grandes meios,
como 0s meios populares sdo complementares e ndo excludentes. De acordo com

Peruzzo,

0s grandes veiculos, por um lado, fazem-se necessarios e importantes no campo
do divertimento e da informacéo, por exemplo, mas ndo conseguem suprir
todas as necessidades em nivel de comunidades e de movimentos sociais
organizados (2004, p. 131).

Quer comunitaria, quer alternativa, a comunicacdo coletiva protagonizada pelas
classes economicamente desfavorecidas tambem se configura como participativa,
popular, dialogica, horizontal. Ou ainda, como “midia radical” (DOWNING, 2001),

quando o termo “comunitario” é colocado em prova por guardar um significado muito

pouco ilustrativo.

O termo também é utilizado de maneira populista para aludir as classes sociais
subordinadas e, mesmo tempo, evitar o uso do jargdo esquerdista. Também é
empregado para evitar a mencao de qualquer grupo especifico entre as classes
pobres. Assim, as designagBes rédio comunitaria e televisdo de acesso
comunitaria sdo formas de definir esse tipo de midia como instituicbes que
atendem a demandas e prioridades vindas de baixo (2001, p. 74).
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Dentre tantas denominac0es, € evidente que o0 objetivo em questdo é cercar as
vivéncias de caracteristicas e, a partir dessa base empirica, tecer consideracfes sobre a
pratica comunicativa. Tais experiéncias foram descritas por Freire (apud LIMA, 1984,
p. 59) como sendo “a co-participagdo dos sujeitos no ato de pensar’. Quando
relacionadas as acGes comunitarias em questdo, o pensamento de Freire adquire ainda
mais significado ao definir “a comunicagdo como a situagdo social em que as pessoas
criam conhecimento juntas, ao invés de transmiti-lo, da-lo ou impd-l0” (apud LIMA,
1984, p. 64). Esse sentido se aplica a diversos casos, dentre eles & experiéncia de
utilizacdo da fotografia como ferramenta de mobilizacdo e participagdo, objeto de
estudo de destaque nesse artigo.

Em suma, na comunicacdo comunitaria, todos os processos envolvem a agédo
coletiva entre sujeitos. A necessidade da participacdo de cada integrante justifica-se pela
importancia no compartilhamento de experiéncias e nas oportunidades a serem

exploradas ao “estar junto”, ao “aprender junto” ao “fazer junto”.

REFLEXOES SOBRE A PARTICIPACAO

Ao longo dessa jornada, a participacdo, como forma de engajamento, foi
fundamental para a concretizacdo dos interesses coletivos gestados dentro e fora de cada
movimento. O ato de participar deve ser entendido como a for¢a motriz de qualquer
grupo ou movimento organizado, inclusive aqueles que se pretendem as vivéncias no
campo da comunicag&o.

E notavel que na contemporaneidade, a participacdo é um direito e uma
necessidade, muito embora esta entrelacado aos costumes e ao cotidiano o habito de
sempre receber. Mesmo diante de influéncias historicas autoritarias, a participacdo é
motivo de interesse de muitos que desejam agir, seja por meio de iniciativas que
comecam pequenas, seja atuando como voluntario, integrando organizacdes do terceiro

setor ou ainda exercendo a sua cidadania. De uma forma geral, lembra Bodernave:

é como se a civilizacdo moderna, com seus enormes complexos industriais e
empresariais € com seus meios eletrénicos de comunicagdo massiva, tivesse
levado os homens primeiro a um individualismo massificador e atomizador e,
mais tarde, como reagdo defensiva frente a alienacéo crescente, os levasse cada
vez mais a participacdo coletiva (1994, p. 7).

A participacdo também tem seus objetivos, sendo eles concretizados em

iniciativas que buscam a “autopromocdo, a realizacdo da cidadania, a definicdo das
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regras do jogo, o controle do poder, a moderacdo da burocracia, a pratica da negociacao
e a construgdo de uma cultura democratica” (PERUZZO, 2004, p. 278). Todos esses
objetivos se apresentam como desafios a serem perseguidos, trilhados por meio da luta
coletiva e pela promocdo do bem comum. Na perspectiva de Demo, nédo existe
participacdo concedida, doada ou premiada, a participacdo deve ser conquistada, passo-
a-passo.

Dizemos que participagdo é conquista para significar que é um processo, no
sentido legitimo do termo: infindavel, em constante vir-a-ser, sempre se
fazendo. Assim, participacdo é em esséncia autopromogdo e existe enquanto
conquista processual. N&o existe participacdo suficiente, nem acabada.
Participacdo que se imagina completa, nisto mesma comeca a regredir (DEMO,
2009, p. 18).

Participar também ¢é estar no sentindo contrdrio da marginalizacéo
(BODERNAVE, 1994), da exclusdao (CANCLINI, 2009), € ocupar os espacos de poder
(DEMO, 2009). N&o participar é ficar de fora, as margens do processo, é estar
desfiliado, desconectado, inoperante, é esconder-se, ou ainda, ceder a tutela e as
oportunidades de conquistas a terceiros.

Na comunicacdo, a participacdo €, antes de tudo, um pré-requisito. Uma
provacao para aqueles que percebem nos grandes meios espacos rarefeitos e fragmentos,
mas que, a0 mesmo tempo, encontram nos meios alternativos as possibilidades para a
criacdo de espacos participativos abertos a experimentacdo, a criacdo e a aprendizagem.
Muitas vezes partindo de técnicas de baixo custo, e por vezes artesanais, € possivel
mobilizar pessoas, fomentar discussdes sobre as necessidades coletivas, promover uma
identidade comunitaria e, assim, dar os primeiros passos na luta e no despertar para

“participacao”.
A FOTOGRAFIA ARTESANAL

O ato de fotografar e, consequentemente, a propria fotografias sempre exigiram
estimulos para a producdo. A “escrita da luz” nasceu em um momento cujo desejo pela
representacdo da realidade era movido por interesses 0s quais acabaram sendo
responsaveis por unir o conhecimento cientifico advindo da fisica e da quimica,
tornando a fotografia uma realizacdo palpavel. Mais do que isso, a sociabilizacdo da
fotografia vinculou a esse produto convencionalidades, incorporando a imagem

fotografica sentimentos distintos daqueles empregados a outros objetos.
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N&o € a toa que desde o seu inicio, até pouco tempo atras, antes da avancada
industrializacéo e digitalizacdo do fazer fotogréafico, a técnica foi tratada como luxo. Sua
posse revelava a riqueza daqueles que a possuiam como se fossem joias.

A descoberta da fotografia propiciava essa atmosfera:

0 homem conseguia, finalmente, ‘capturar’ a imagem fugidia dos objetos que se
formava na cdmera obscura. Nada mais perfeito: a natureza ‘representando-se a
si mesma’, sem a interven¢do da mdo do artista. E, justamente por isso, o
resultado exato, divino (ou diabolico?), uma absoluta fidelidade na
representacdo: precisdo matematica entre a imagem e o objeto. Esta descoberta
provocou verdadeira revolugdo nas artes do desenho, no conceito de
representacao visual e na percepc¢do humana (KOSSQY, 2007, p. 159).

A fotografia, desde a sua criacdo, incorporou componentes advindos da ordem
material e da ordem imaterial. Para obter a imagem usando a luz foi indispensavel o
papel dos recursos técnicos, dpticos, quimicos ou eletrénicos a fim de materializar a
fotografia. Isso nos mostra que, passo-a-passo, as formas para se obter as imagens
fotograficas avangcavam em sintonia com as descobertas de cada época. Ja 0s recursos
de ordem imaterial, como os mentais e culturais, eram, aos poucos, revalorizados a
medida que a técnica evoluia.

A0 passo que era sociabilizada, revelando o ar da graca da nova descoberta, a
fotografia transformava em frenéticos consumidores os novos modelos que assumiam as
suas poses em frente as cameras fotograficas, também chamadas de “mdaquinas”. A
fotografia passava a protagonizar na histéria do homem moderno

dois fendmenos distintos, porém, proximos: vulgarizagdo (ndo no sentido de
desqualificar, mas de propagar) da imagem e a experimentacdo de novos
métodos. Numa vertente caminhava a industria € na outra a arte — sabendo que
desde sua génese a fotografia é verdadeiramente uma industrializacdo da arte.
As noticias das imagens cristalizadas pelos daguerre6tipos (primeiro elemento
do novo sistema iconografico) rapidamente cruzaram mares e montanhas —
enriquecendo ainda mais seus inventores e colocando as pedras de fundacéo
daquilo que hoje chamamos de sociedade imagética (GOVEIA, 2005, p. 44).
Pela industria, a fotografia virou objeto de ostentacdo e, mais aos poucos,
instrumento indispensavel para o registro cotidiano de acontecimentos ou rituais,
massificando-se. Pelo viés da arte, a fotografia caminhou em outro sentido, dando seus
primeiros passos em um movimento conhecido como “pictorialismo”.
Peter Henry Emerson é um dos nomes associados a esse movimento, o trabalho
dele e de outros artistas que aderiram ao pictorialismo, na segunda metade do século

XIX, era rivalizar com a precisdo da imagem fotogréafica. A ideia do fabrico manual da
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imagem abolida pela fotografia incomodava os artistas daquele movimento que
acreditavam no pictorialismo como um retorno a pintura utilizando a fotografia.

Para chegar 14, os pictorialistas prezaram por inventar

novos processos [....] com o auxilio dos quais se tenta tornar a fotografia cada
vez mais parecida com a pintura a 6leo, com o desenho, com a agua-forte,
litografias e outras técnicas do dominio da pintura. O seu efeito principal
consiste em substituir a nitidez da objectiva pela suavidade dos contrastes
(BAURET, 2006, p. 85)

A auséncia das lentes objetivas e o interesse pela aproximacdo com a arte,
principalmente a pintura, tornaram os pictorialistas um dos iniciadores da pratica de
fotografar sem as lentes. Com a auséncia da objetiva, tinha inicio os trabalhos que, mais
tarde, seriam qualificados como fotografia pinhole. Esse termo tem origem no inglés,
com a unido do prefixo pin, que significa agulha, e hole, que denomina buraco,
significando, portanto, “buraco feito com uma agulha”. Com essas caracteristicas
passava-se entdo a utilizar a técnica pinhole® como principio bésico para a captura de
qualquer imagem fotografica. “Sendo assim, a pinhole ndo foi somente um elemento
precursor da fotografia tradicional, mas um desdobramento que percorreu um caminho
paralelo a partir do pictorialismo” (GOVEIA, 2005, p. 47).

No entanto, com o inicio do século XX, a técnica pinhole foi deixada de lado,

a necessidade de aparelhos fotograficos cada vez mais rapidos e o surgimento
de uma cultura imagética de alta velocidade definitivamente selaram qualquer
possibilidade que as pinholes poderiam ter para resistir ao tempo inseridas num
processo comercial (GOVEIA, 2005, p. 50).

O ostracismo em que a técnica pinhole permaneceu, durante quase meio século
dos circulos fotograficos, foi quebrada no inicio dos anos 1960. A atmosfera de
contravencdo, caracteristica da época, invadia também a préatica da fotografia. Segundo
Goveia, 0s anos 1960 notabilizaram-se “como momento da retomada da pinhole no
cenario internacional. Um dos fatores mais relevantes para a retomada da fotografia
com pinhole diz respeito aos aspectos contraventores e subversivos da técnica” (2005, p.
100).

Novamente, abolia-se 0 uso do conjunto de lentes objetivas. Por meio de uma
férmula simples e barata, utilizando uma caixa escura que isole a luz e a direcione para
um suporte sensivel, seguindo os principios da cdmera obscura, o fazer fotografico se
concretizava. Contrariamente a forma mecanica de se fotografar com “maquinas”, a

camera pinhole e a auséncia das objetivas isentam a fotografia do papel neutro assumido

*No Brasil, a palavra pinhole foi aportuguesada e é pronunciada “pinrrole”.
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desde a sua criacdo. Uma vez que ndo se pode contar com a objetividade proporcionada
pelas lentes, abre-se espaco para uma forte influéncia do fotografo, dono da camera,
como o responsavel por aquela imagem formada na fotografia. Sem as objetivas, na
fotografia pinhole, a realidade se modifica. A interacdo fotografo e objeto fotografado
aumentam uma fez que surge entre esses dois um terceiro componente: a cmera.

Na prética, esse terceiro elemento do processo fotografico utilizando a técnica
pinhole vai exercer papel fundamental nas experiéncias comunitarias. Por se tratar de
um exemplar de cdmera “anormal” para a produ¢do de uma fotografia, ele é, a0 mesmo
tempo, um agregador, um desafiador que aguca a curiosidade de jovens em busca da
técnica e dos fotografados que se permitem ter suas imagens registradas.

Hoje é possivel comprar cameras cujo processo de fabricacdo é baseado no
principio pinhole. No entanto, mais interessante do que comprar a camera, é fazé-la.
Estd ai um dos motivos para essa técnica ser considerada artesanal. Atualmente, no
Brasil, varios grupos de fotografia promovem a difusdo dos principios da pinhole
utilizando como recurso o “buraco da agulha”. Leva-Se em conta, o carater artesanal,
uma vez que é o proprio fotdgrafo que confecciona o seu equipamento. Essa
responsabilidade conduz a descoberta das técnicas fotograficas, como também, um
retorno aos pioneiros da fotografia utilizando uma tecnologia rudimentar e, para alguns,
até precaéria.

O ‘bé-a-ba’ da fotografia comega pela pinhole. InGmeras experiéncias se
espalham pelo Brasil e em outros paises com esta metodologia na formagéo de
profissionais da imagem, na educacdo para a sociedade imagética ou na
formacdo de criangas. Entre os elementos que estabelecem a técnica pinhole
como ponto de partida para o ensino da arte de construir imagens ou apenas de
vé-las esta a facilidade de producdo das fotografias (GOVEIA, 2005, p. 73).

Mesmo observando que o modo de fazer fotografia pinhole pouco se modificou
ao longo dos anos, a capacidade de registrar uma fotografia utilizando poucos recursos —
apenas 0s essenciais — ainda fascina principalmente aqueles que nasceram carregando
consigo a instantaneidade das maquinas fotogréaficas digitais.

A técnica de fotografar com a pinhole revela, para aqueles que a utilizam, a
facilidade de apreensdo do conhecimento sobre como se da o processo fotografico
dentro da camera escura. Assim, esta estabelecida umas das diferencas basicas da
pinhole em relagéo a tecnologia digital. Para fazer uma fotografia sem lentes, utilizando
apenas uma agulha, é indispensavel o uso e o conhecimento do processo interno da

camera, ou seja, de captacdo da imagem. Com as méaquinas digitais e a instantaneidade
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para se obter as fotografias com esse tipo de equipamento, pouco interessa, para aqueles
que as utilizam, conhecerem como a imagem fotografica é formada, o objetivo ali, no
momento, é apenas possuir a imagem, capté-la. Essa relagdo com as maquinas digitais,
na visdo de Flusser, acaba nos transformando em dominados:

O aparelho funciona, efetiva e curiosamente em funcdo da inten¢do do
fotografo. Isto porque o fotografo domina o input e output da caixa: sabe com
que alimenta-la e como fazer para que ela cuspa fotografias. Domina o aparelho,
sem, no entanto, saber o que se passa no interior da caixa. Pelo dominio do
input e do output, o fotégrafo domina o aparelho, mas pela ignorancia dos
processos no interior da caixa, é por ele dominado (2002, p. 24).

Na técnica artesanal da pinhole a relagdo de dominio é diferente. No ato
fotografico, as “maquinas” convencionais nao registram, mas “disparam” contra os
objetos em sucessivos flashes. Na técnica pinhole, o afastamento que
convencionalmente a fotografia provoca no objeto converte-se em aproximacgdo. O que
se verifica € o interesse da pessoa ao ser fotografada em conhecer e levantar as suas
questdes sobre a técnica. Assim, 0 equipamento, antes de ser algo que afasta,
transforma-se num artefato que reduz distancias ou barreiras, trata-se de uma camera

que aproxima, exercendo o papel de mediador.

Quem passa a determinar as potencialidades dele é o fotografo-construtor. O
programa presente na camera-pinhole depende do processo da qual ela € um
resultado. Essa constatagdo subverte o processo de determinismo do aparelho
sobre o fotografo, ao contrario: ha um poder do fotografo sobre o aparelho.
Com as pinholes, o fotografo passa a fazer parte da caixa preta. Fabricar o
aparelho modifica as relagGes estabelecidas no processo de produgdo de
imagens. Permite uma nova forma de compreensdo do fazer fotografico.
Relacionando: o hardware é o objeto; o software, as regras. Na fotografia
tradicional, o fotdgrafo domina as regras para forgar o objeto a produzir imagem
de acordo com possibilidades limitadas, ainda que estas sejam quase infinitas.
Com as pinholes, o fotografo infringe o hardware, criando um novo software a
cada imagem, mesmo que o aparelho permaneca o0 mesmo. O formato da
camera, a posicdo e o tipo do material fotossensivel, o didmetro do furo-
diafragma-obturador, as condi¢@es de luminosidade. E preciso mergulhar em
todas as variaveis do processo produtivo para constituir o aparelho de fato
(GOVEIA, 2005, p. 76).

Os meios para a producdo de uma camera artesanal ou pinhole sdo varios.
Goveia relaciona cinco opgoes:

a) Latas de leite em p6 ou camera cilindrica padrdo: essa € a mais comum
camera para se fotografar com pinholes. Tem cerca de 10 centimetros da
distancia entre o material fotossensivel e o furo. Possui como vantagens a
facilidade de fazer a vedacdo de luz e de preparar o material sensitivo. Produz
imagens com uma deformacgdo nas bordas caso o fotdgrafo utilize o material
sensivel de forma curvada;
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b) Lata de biscoitos ou cdmera cilindrica achatada: parecida com a anterior,
contudo por ter cerca de 30 centimetros ou mais de didmetro, permite mais
facilmente a realizacdo de fotos com 360°. Para isso, coloca-se o material
sensivel em forma de cilindro no centro da camera e expfe-se sistematicamente
os furos (seis ou sete) que devem ser feitos na lateral;

c) Caixa de sapatos ou cdmera dupla: demanda um pouco mais de técnica para
realizar a vedacdo de luz, ja que as arestas normalmente deixam passar
claridade. Permite brincar com as imagens formadas, dependendo de em qual
lado o buraco seré feito. Pelo tamanho — a distancia focal® varia de 25 a 30
centimetros — € uma camera muito usada para realizar fotografias com dois
furos ou estereoscopicas;

d) Tubo de filme 35 mm/caixa de fosforos ou minicdmera: uma das mais
simples, porém das mais interessantes. O pequeno formato, com a distancia
focal girando em torno de 5 centimetros, faz com que a imagem necessite de um
furo menor ainda, diminuindo o tempo de exposicdo, cravando ainda mais a
questdo temporal na imagem e provocando o observador. Além disso, o
pequeno tamanho intriga as pessoas que acompanham o processo de captagéo.
e) Latas de tinta/margarina ou formato médio: quanto maior a distancia focal,
mais préximos de um efeito de teleobjetiva estardo as imagens produzidas. E
esse efeito é conseguido com essas cdmeras, que tém mais de 40 centimetros de
distancia focal (2005, p. 57).

No entanto, ndo se restringe apenas a esses objetos. O principio da pinhole é o
mesmo: tudo que possa isolar a luz e permitir que ela sensibilize um material através de
um furinho feito com uma agulha, pode se transformar em uma camera artesanal em
potencial.

Na internet, alguns sites disponibilizam downloads com moldes, por meio deles
é possivel montar uma camera pinhole usando, por exemplo, papel. No grupo de
fotografia Vista Boa em Boa Vista’, a cAmera é feita com caixa de fésforos da marca
Fiat Lux. Por conta disso, os integrantes do grupo convencionaram denominar Seus
equipamentos artesanais de “pinlux” (figura 1), desse modo faz-se referéncia a
artesanalidade da técnica, com o prefixo “pin”, € a caixa de fésforos como objeto para a

construcdo da camera obscura com a silaba “lux”.

*Distancia focal: espaco entre o furo e o local onde a imagem é formada.
> Mais informac@es sobre esse grupo estdo disponiveis no topico seguinte deste artigo.
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Figura 1: Camera pinlux

Esse despojamento da técnica que se observa na escolha do material, muitas
vezes reaproveitado, como é o caso da lata de leite, é fundamental na fotografia
artesanal. Afinal,

qualquer situacdo criada pelas condigdes estabelecidas pelo fotdgrafo produzird
uma imagem, mais ou menos definida, mas uma imagem. Este elemento
potencializa a pinhole a produzir fotos anamorficas em varios sentidos. Da
imagem em 360° a foto estereoscopica, ou ainda as fotografias multiplas
(GOVEIA, 2005, p. 56).

Assim, cada fotografia feita com pinhole €, antes de tudo, uma revelacdo. Como
a técnica dispensa 0 uso da objetiva, deixando de lado a estética do olhar humano, as
imagens feitas com a cdmera artesanal possuem interferéncias que comegam pela forma
como o equipamento foi montado e como o fotografo posicionou a cdmera no momento
da exposicao e sensibilizacdo do filme ou papel fotografico. Além disso, como nédo
dispde de visor, o fotdgrafo deve imaginar o campo de abrangéncia da sua foto, a fim de
enquadrar, se assim o quiser, dentro de uma moldura. Essa, também, pode ser definida,
no formato que o seu construtor desejar, 0 que, mais uma vez, reafirma o carater

subjetivo que o equipamento artesanal mantém em relacdo a pessoa que a construiu.

O GRUPO VISTABOAEM BOAVISTA

O grupo de fotografia Vista Boa em Boa Vista trata-se de um projeto que retne
criangas e adolescentes da comunidade Boa Vista, bairro periférico da capital cearense.
Em Fortaleza, o grupo é um dos exemplos na pratica da fotografia pinhole.

As atividades desse projeto tiveram inicio em setembro de 2007, por meio da
iniciativa do fotografo e musico Wilton Matos, alem de mais trés estudantes de

comunicacdo social — jornalismo. Primeiramente, o projeto visava a atender uma
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demanda de trabalho proposta pela disciplina de Comunicacdo Comunitaria, da
Universidade de Fortaleza — Unifor. A tarefa era desenvolver uma oficina de
comunicagdo em alguma comunidade da capital cearense. Ao final, depois de um més, o
grupo apresentaria os resultados dos trabalhos desenvolvidos para os demais colegas de
turma em sala de aula, na forma de um produto final.

Para desenvolver esse trabalho, a Universidade colaborou com o fornecimento
do material necessario a realizacdo das oficinas. Enquanto isso, o bairro Boa Vista, até
entdo desconhecido por alguns idealizadores, sediaria as atividades. A escolha do bairro
— que abriga cerca de cinco mil moradores, conforme estimativas da associacao
comunitaria — deveu-se a proximidade de um membro idealizador do grupo — Wilton
Matos — com algumas liderancas dessa comunidade.

Até aquele momento, apenas Wilton Matos tinha conhecimento dos meios para a
confeccdo da maquina artesanal pinhole. A experiéncia dele foi adquirida por meio de
uma oficina ministrada durante um evento em Fortaleza pelo fotografo paraense Miguel
Chikaoka. Para repassar o conhecimento aos demais integrantes do grupo e facilitar o
planejamento das atividades — atendendo inclusive aos anseios dos moradores por essa
oportunidade que figurava como um “curso de fotografia” —, em setembro de 2007
iniciou-se uma turma com cinco pessoas. No més seguinte, com a pratica e as vivéncias
adquiridas, iniciou-se a segunda turma da oficina, ministrada pelos alunos da
Universidade de Fortaleza, uma vez que ja haviam adquirido o conhecimento sobre
como fazer fotografia pinhole, além de algumas metodologias para o trabalho em grupo
com a fotografia. Tudo desenvolvido durante a primeira turma da oficina.

Ao final de outubro de 2007, a segunda turma concluia as atividades planejadas
na oficina. Finalizavam-se, entdo, os trabalhos referentes a disciplina de Comunicacao
Comunitéria. Entretanto, a empolgacdo dos participantes em relacdo a experiéncia
adquirida nas oficinas acabou colaborando para que o conhecimento e 0 acesso a
fotografia fossem exploradas de outras formas, fazendo com que o projeto iniciado com
as oficinas tivesse continuidade.

Mesmo com poucos recursos financeiros, o grupo aceitou o desafio, atraindo
mais criancas e adolescentes interessados em descobrir essa “nova” técnica, a grande
maioria foi convidada a participar a partir da visita as salas de aulas de duas escolas
publicas da comunidade. Ao passo que cada novato chegava ao grupo, algumas
expectativas eram supridas, enquanto outras eram frustradas. Muitos esperavam ver na

pinlux moldes de uma camera fotogréafica digital, com visor em LCD, flash ou botdo de
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disparo. Porém, ao passo que se decepcionavam, surpreendiam-se com o desafio de
produzir uma fotografia utilizando uma caixa de fésforos. InterrogacGes como “isso faz
mesmo foto?” se multiplicavam. A forma rudimentar, reduzida, diferente e barata com
que era possivel fazer fotografia deles mesmo, da familia, da comunidade, dos amigos
deixavam todos apreensivos quanto aos resultados.

No entanto, mais desafios vieram para os membros do grupo: lidar com o acaso
e com uma estética de imagem diferenciada. A técnica pinhole ali apresentada
repercutia, constantemente, como algo novo dentro do universo imagético que estavam
inseridos as criancas e 0s adolescentes. Assim, a cada revelacdo de uma bobina de filme
fotografico — artigo desconhecido por alguns, tendo em vista o0 desuso da técnica
analogica —, algumas surpresas e decep¢des tomavam conta dos integrantes, que
passavam a perceber a diferenca entre fotografar com uma pinlux ou uma maquina
digital. Nesse momento, revelou-se como desafio para o grupo lidar com o acaso. A
pinlux é aberta a diversas intervencbes na camera, proveniente do meio ou do proprio
fotografo, s6 com o uso continuo seria possivel obter fotografias satisfatdrias
tecnicamente. Além disso, com a cdmera pinhole,

o fato de a imagem ser formada sem a necessidade das objetivas permite que as
fotografias tenham algo mais. Elas fogem do categoricamente instituido,
daquilo que se consolida como padrdo visual: reproduzir o real sem
interferéncia. Com as pinholes o olhar se transforma, deixa de ser o ponto de
vista da cAmera e passa a ser um ponto de vista. Aquilo que a cAmera capta € o
gue existe naquele ambiente, ndo no olho humano: ha uma outra subjetividade
(GOVEIA, 2005, p.74).

Percebia-se, a partir disso, que as imagens reveladas, cujo resultado parecia ser
um erro, naquele momento inicial, eram poucas vezes aceitas pelos jovens fotografos da
Boa Vista por ndo considera-las uma imagem fotografica.

o fato de que a imagem acaba sendo determinada pela disposicdo do apoio para
o material fotossensivel. As curvas, os limites e as calosidades interferem
diretamente no resultado. As distorcGes, as anamorfoses, tudo contribui para que
a imagem tenha uma autenticidade e uma unicidade. Maquina e fotografia
deixam de ser elementos descolados e sdo fundidos num objeto sé. A arquitetura
da camera deixa de ser apenas um espaco onde se forma a imagem e passa a ser
0 suporte também (GOVEIA, 2005, p. 62).

Nas primeiras experiéncias, obtidas em fotopasseio, muitas imagens saiam
esbranquicadas, desfocadas ou, em funcdo da movimentacdo da cdmera ou dos objetos
fotografados, borradas. Esses resultados foram bastante desestimuladores,
principalmente para as criangas. Ja os adolescentes conseguiam aprimorar a técnica com

éxito e obtinham bons resultados. Diante dos desafios, novas experiéncias de uso da
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camera pinlux convenceram alguns dos participantes do grupo Vista Boa em Boa Vista

que
0 aparelho-pinhole possui uma gama de possibilidades que ndo podem ser
determinadas, o que resulta numa fotografia com elementos ndo previstos:
tracos de luz, anomalias cromaticas, deformacdes inesperadas, zonas de
sombras densas etc. Dentre as surpresas estdo até a auséncia total de imagem. A
ndo-imagem na pinhole também é produtiva, pois como cada fotografia é
resultado de uma constru¢do individual, a experiéncia do fracasso é
extremamente importante na continuidade do trabalho — fracasso que quase
desaparece com as modernas fotografias digitais, nas quais o que ndo tem
“beleza” ¢ deletado imediatamente apds a captura da imagem (GOVEIA, 2005,
p. 82).

O fracasso acabou, portanto, revelando-se como uma forma de alcancgar, para
muitos ali, 0 sucesso nas imagens. A experiéncia de cada fotopasseio era acumulada
servindo de aprendizagem para novas oportunidades de contato com a camera. Muitos
passavam a descobrir formas de lidar com a sua pinlux, sabendo os tempos de sua
prépria camera, aléem da melhor forma de apoiéd-la para captar uma fotografia ou
imaginar o campo de abrangéncia. Caso ndo conseguissem, descobriam na vivéncia de
outro colega de grupo um exemplo a ser seguido para alcangar o éxito com a pinlux.
Outro motivo que empolgava os integrantes era descobrir que suas fotografias
carregavam varias particularidades, diferentes de técnicas convencionais, dentre elas, a
opcao do proprio fotografo-construtor de definir a moldura de sua fotografia.

No momento da construcdo da cAmera com caixa de fésforos, a bandeja onde é
colocada os palitos acaba virando uma forma para cada fotografia. Como o filme fica
por trés dessa bandeja na camera ja montada, ele carrega consigo o recorte dessa forma
feita no papeldo. Assim, algumas fotos podem ter molduras circulares, retangulares ou
qualquer outra forma que permita ser recortada.

Devido a grande rotatividade de integrantes veteranos e novatos, o grupo optou
por fazer dessa realidade uma oportunidade para a multiplicacdo do conhecimento.
Dessa forma, 0s novos participantes recebiam dos mais experientes as instrucbes de
trabalho do grupo, como também as licbes para saber produzir uma pinlux. Essa
oportunidade vivenciada dentro da Boa Vista viabilizou a expansao do grupo para outras
esferas. A vivéncia acumulada dentro do grupo, muitas vezes entre vizinhos, integrantes
da mesma comunidade, acabou aperfeicoando as habilidades de comunicagéo
interpessoal, tornando os participantes do grupo capazes de repassar 0 conhecimento
acumulado no convivio comunitario para outros publicos. A velha timidez e

desconhecimento deram lugar ao dominio do fazer fotografico com pinhole. Assim, foi
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possivel mediar oficinas em encontros universitarios, em ONGs, em cursos de formacao
juvenil tendo os adolescentes da Boa Vista e a histéria do grupo de fotografia como
protagonistas desses momentos.

Apesar de o grupo manter uma média fixa de presenca entre oito a 14 pessoas da
comunidade, a rotatividade de alguns integrantes era bastante problematica.
Evidenciava-se que algumas criangas acabavam abandonando as oportunidades para
aquisicdo de conhecimento devido a necessidade de contribuir com os afazeres
domeésticos ou, no caso dos adolescentes, de responder com uma ajuda financeira dentro
do lar.

Apols explorar a técnica e até mesmo realizar uma mostra fotografica, os
membros do grupo partiram para a realizacdo de um ciclo de vivéncia com a fotografia,
cujas tematicas foram definidos em: familia, comunidade e cidade. Esses temas
delimitaram como também nortearam o0s encontros do grupo, expandindo as
potencialidades da camera pinlux. A partir dessa oportunidade foi possivel certificar que
a fotografia ndo era uma finalidade, mas sim um grande meio que permitiria o debate e
0 compartilhamento do conhecimento por meio da realidade do bairro, dos problemas
vividos diariamente dentro de casa, nas ruas, no colégio e na propria cidade.

Delineava-se também o papel fundamental da fotografia como agente
aglutinador, em especial da técnica pinhole. Se ndo fosse a curiosidade agucada por
desvendar e dominar essa ferramenta seria impossivel reunir e motivar a participacéo de
criangas e adolescentes. Alids, a experiéncia em fotografia s6 se tornou participativa
quando o proprio grupo conseguiu revelar na técnica o instrumento para a difusao das
necessidades almejadas pela propria comunidade, transformando os jovens fotografos
em agentes cidaddos, especialistas na historia e nos desafios do proprio bairro, pessoas
conscientes da capacidade de transformacdo experimentadas nelas mesmas e instigadas
em busca da transformacao da realidade a sua volta.

Para tantas vivéncias, o aparelho-pinhole atuou como um mediador, causando a
empatia de muitas pessoas pela forma “inusitada” com que o grupo fazia suas
fotografias, gerando, sobretudo, o dialogo. Assim, nas situacGes observadas no grupo,
ndo chegava a ser o fotografo com sua pinlux que buscava o tema da sua fotografia, mas
0 objeto — muitas vezes pessoas curiosas pela técnica — que se aproximam solicitando

serem fotografadas.
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DESAFIOS

A possibilidade de pesquisar a fotografia com protagonista de uma experiéncia
de comunicagdo comunitaria revelou, como a prépria técnica, grandes resultados. Essas
conquistas sdo capazes de fomentar a necessidade de registrar e estudar tantas outras
iniciativas que guardam muitas semelhangas, mas que podem evidenciar métodos de
trabalho pioneiros na pratica da comunicacao a servico das comunidades.

Ainda é uma necessidade referéncias na literatura da comunicacdo comunitaria e
da prépria fotografia as quais venham orientar novas pesquisas nesses campos de estudo

e atender aos interesses de investigacdo em praticas de fotografia participativa.
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