Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de

2011
Horror, Sofrimento e Discurso Cinico em Brasil Urgente'
Prussiana Aratjo Fernandes CUNHA?
Samuel de Deus Elian ANDRADE?
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, MG
RESUMO

Neste artigo, buscamos perceber de que maneira o tratamento de temas de violéncia,
criminalidade e morte pelo programa telejornalistico Brasil Urgente produz um discurso
ao mesmo tempo legalista e cinico. Primeiro, descrevemos as caracteristicas que
marcam um modo de narrar do programa, centrado na figura do apresentador José Luiz
Datena. Em seguida, discutimos como as questOes relativas a criminalidade sdo
conformadas por uma performance indignada de Datena, que assume uma postura
denuncista. Por fim, tensionamos o discurso do programa enquanto produto de
consumo, indicando como ele se conforma como discurso cinico.
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1. Datena e o Brasil Urgente

Em tom grave e de olhar fixo para a camera, o apresentador Jos¢ Luiz Datena
anuncia mais uma reportagem sobre violéncia contra a mulher: “Um homem frio,
dissimulado e que aparenta sérios problemas mentais: esse ¢ o perfil do servente de
pedreiro que confessou ter atirado na taxista de 63 anos que ficou entre a vida e a morte
no hospital”. Em seguida, assistimos ao interrogatorio do criminoso por um reporter que
através de uma série de perguntas busca desvelar as mentiras do outro, levando-o a
repetir sua confissdo na presenca das cdmeras:

— D4 pra ver vocé arrumando a arma la na sua cintura no supermercado, na
filmagem.

— Mas eu ndo tava com arma... — responde o entrevistado em tom baixo.
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Iniciagdo Cientifica em Comunicagdo, evento componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da
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— Nao tava. Ai dentro do carro vocé aparece com uma arma. Eu sou bobo, entdo.
Todo mundo € bobo. Vocé ta falando que todo mundo aqui ta falando mentira pra vocg,
€ 1sso? — pergunta o entrevistador em um crescendo de ironia.

Ao fim da matéria, apos o repérter obter a confissdo do entrevistado, Datena
retorna em tom sério e contido: “Olha, primeiro ¢ um caso lamentavel de uma frieza
terrivel”. Durante o programa, essa mesma noticia ¢ chamada duas outras vezes com
pequenas variagdes na matéria. Essa e outras reportagens foram observadas durante
quatro edi¢des de Brasil Urgente — exibidas nos dias 24, 25, 26 e 27 de maio de 2011 —
que constituiram o corpo de andlise desse artigo. As falas acima transcritas, assim como
as demais citadas neste trabalho, referem-se a edi¢do do dia 24.

Temas como esse sao comuns no programa da rede de TV Bandeirantes Brasil
Urgente, responsavel pela producdo de um telejornalismo que se diz interessado nos
dramas do cidaddo comum, vitima dos crimes que assolam as cidades. Criado para
concorrer com o Cidade Alerta’, Brasil Urgente foi exibido pela primeira vez em
dezembro de 2001, e ganhou a participagdo de José Luiz Datena no ano de 2003°.
Ambos remontam ao Aqui Agora® que abordava casos de assassinato, estupros, assaltos,
acontecimentos pitorescos ou extravagantes e que chegou, inclusive, a mostrar ao vivo
um suicidio. O formato desses trés programas coincide: eles sdo transmitidos ao vivo,
contam com um apresentador performatico e exploram os dramas de pessoas comuns,
caracterizando, segundo Ligia Lana (2009), uma programacdo dita popular que alcanca
destaque na televisdo brasileira a partir da década de 1990.

A construgdo de um telejornalismo popular estd, desde sua origem, intimamente
ligada a dramaticidade. Ao tratar de assuntos diversos do dia a dia, normalmente
perpassados pelo ilicito e por fatalidades, os telejornais voltados para as classes baixas
buscam promover identificacdo e emog¢ao nos espectadores, que enxergam nas noticias
transmitidas realidades proximas as suas. Diante dessa familiaridade, o acontecimento
torna-se subjetivamente real para o publico televisivo, que responde emocionalmente
aquilo que assiste (ANGRIMANI, 1995). A identificagdo também ¢é promovida quando
os personagens das matérias sdo colocados nos papéis de herdi, vildo ou vitima,

remetendo a um sistema de principios e valores morais compartilhados. Como resposta,

* Cidade Alerta permaneceu no ar de 1995 a 2005 na rede televisiva Record.

> Datena apresentou o Brasil Urgente até junho de 2011, quando entdo rescindiu o contrato com a rede
Bandeirantes e fechou acordo com a Record para apresentar uma nova versdo do programa Cidade
Alerta.

% O programa Aqui Agora foi exibido pelo SBT entre maio de 1991 e fins de 1997.
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os espectadores podem, por exemplo, repudiar os criminosos apontados como cruéis,
frios e calculistas e sentir compaixdo pelas vitimas descritas como humildes e
trabalhadoras.

O modo como esse telejornalismo constroi sua dramaticidade est4 ancorado tanto
nos temas que veicula — que vao de ameagas de morte de um marido enciumado até o
acidente fatal entre um Onibus e um trem — quanto no seu formato, fortemente
dependente da figura do apresentador. Ele € quem articula a entrada, a saida e o retorno
das matérias, preenchendo os momentos de passagem com a sua fala caracteristica:
Datena se mostra sempre indignado com os acontecimentos que noticia, ressaltando a
inocéncia das vitimas e tracando o perfil de desumanidade dos responsaveis pelos
crimes. O espectador € colocado diante ndo somente de acontecimentos comoventes
como também de sentimentos de revolta e indignacdo atribuidos a eles a partir da
performance de Datena.

Segundo Gérard Imbert (2008), a figura do apresentador ganha destaque na
historia televisiva quando ele abandona um papel de “ventriloquo”, em que a sua
dramaticidade e producao de sentidos ficam restritas a voz, e passa a ganhar mobilidade
nos programas, notadamente os jornalisticos. De cabegas falantes passamos para corpos
com bragos, gestos, expressdes faciais e capazes de se locomover por um espaco que se
amplia para lhe dar destaque. A centralidade do apresentador se constréi visualmente
tornando-se o foco para onde o olhar do espectador ¢ convocado e cuja atencdo ele
busca prender. A partir dessa nova condicdo, o apresentador torna-se determinante na
constru¢do dos significados de um texto televisual em que a enunciagdo possui
privilégio diante do que ¢ enunciado. A credibilidade do seu discurso, portanto, passa a
depender fundamentalmente das reverberagdes de um corpo significante, importando
mais o lugar de fala do que aquilo que o apresentador diz ou as imagens mostram.

Com sua funcdo de centralidade, Datena orquestra os movimentos das matérias
preparadas para cada programa. Em um mesmo dia, elas costumam se repetir, ou se
dividir em trechos, ao longo das duas horas de duracdo de Brasil Urgente, marcando as
idas e vindas de um mesmo assunto. Algumas reportagens, inclusive, sdo retomadas no
dia seguinte e pautam uma continuacdo dos dramas: o assassinato de ontem e a prisao
do seu culpado amanha. A repeticdo, que se manifesta como outra caracteristica
importante no programa, estd presente também na fala de Datena. Seus comentarios

costumam ser longos e, para fazé-los durar, ele cai na recorréncia do assunto, tornando
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boa parte de seu discurso redundante. O excesso manifesta-se, ainda, no tom moralista
de suas observagdes, como as que enfatizam o carater bondoso das vitimas de crimes,
que se repete diante de matérias distintas e ao longo de varios programas.

Essa estética do mesmo (IMBERT, 2008) parece provocar um distanciamento
entre os enunciados de Brasil Urgente e a realidade a que ele se refere, ao contrario de
reforcar a revolta contra um estado de mundo em que tragédias ocorrem todos os dias.
Ainda que busque se aproximar de casos que se desenvolvem junto a populacdo mais
pobre, como modo de mostrar o espaco do cidaddo comum e promover identificagdo
com o programa, a visibilidade excessiva dada a desastres, crimes e casos de violéncia
gera um efeito de horror sobre o real. Surge, assim, um referente que & proprio a
televisao, de ordem essencialmente narrativa, e que estd descolado do mundo em que os
espectadores vivem.

A duplicata, no entanto, ndo desautoriza o programa diante dos telespectadores,
havendo uma mudanca na relagdo do publico com o discurso televisivo: o
reconhecimento do espectador ja ndo se dirige exclusivamente ao conteido de um
programa — por exemplo, o grau de informatividade de um telejornal —, e¢ sim a
producdo televisiva em si, aos mundos por ela produzidos e suas formas de
apresentacdo. Esse destaque do enunciado em detrimento do seu referente segue a
logica de um espetdculo, em que o papel da televisdo € menos o de mediadora dos
eventos do mundo e mais a de produtora de cenas feitas para serem mostradas a um

publico.

2. Dor e sofrimento

Gérard Imbert (2008) nota que nos anos 1980 houve a emergéncia de um
discurso da violéncia na tevé que desdobrou-se, na década seguinte, na morte como
tema recorrente no discurso audiovisual. Hoje, nas grades de programagdo, nos
deparamos com o horror, a morte e a violéncia em programas com formatos um tanto
distintos: seja nos telejornais popularescos que noticiam crimes e acompanham
persegui¢des policiais; nas séries de tevé que abordam o dia-a-dia dos hospitais; ou nos
reality shows que colocam seus participantes em situagdes sufocantes e de risco, tendo
em vista um prémio. O telejornal Brasil Urgente aposta nesta temdtica ruminante,

remoendo sempre questdes da violéncia e dos crimes que ocorrem, salvo algumas
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excegdes, na regido metropolitana de Sao Paulo. O catdlogo de horrores noticiados no
programa fica evidente na propria fala de Datena, que ndo se furta em avisar a todo
instante que “tem gente matando so para ver o buraco da bala”.

A forte presenga dos discursos da violéncia e da morte na tevé leva Imbert a
pensar que, contemporaneamente, nossa experiéncia com o horror € com a morte esta
vinculada mais as narrativas mididticas que aos rituais sociais e familiares. O autor
identifica uma funcdo ritual da midia, que substituiu o ver morrer como experiéncia
familiar e social, repleta de um cardter misterioso e reverencial, por um ver morrer
representado, em que a morte ndo aparece sendo como um ritual reproduzido “como
pura forma, objeto de gozo exclusivamente visual, de consumo imediato” (IMBERT,
2008, p. 177).

A morte deixou de estar presente como parte dos grandes relatos e das
cerimoOnias sociais, além de ter sido banida da representa¢do institucional como castigo
exemplar. O papel de atualizacdo e visibilizagdo da morte contemporaneamente ¢, em
grande medida, da midia. Entretanto, este colocar em cena da morte ndo preserva o

carater enigmatico que ela possuia anteriormente:

a desaparigdo de seu carater excepcional e da atitude reverencial ante
a morte, substituidos por uma relagdo consumista (...) que desvirtua o
objeto, despoja-o de sua carga de mistério, para equipara-lo e integra-
lo a outros objetos de consumo massivos (...) (IMBERT, 2008, p.

179).
Imbert ndo foi o primeiro a atentar-se para a reconfiguragdo da nossa experiéncia
com a morte. O grande fluxo de imagens e narrativas midiaticas que remetem e trazem a
tona o horror foram acusadas de embotar nossa experiéncia do sofrimento (SONTAG,
1983; BARRENTO, 2001). Em Sobre a fotografia, livro de ensaios publicado na década
de 1970, Susan Sontag alertava que nosso contato com as imagens fotograficas do
sofrimento “deu a todos certa familiaridade com a atrocidade, levando o horrivel a
parecer mais comum — levando-o a parecer familiar, distante (‘¢ s6 uma foto’),
inevitavel” (1983, p.31). Segundo ela, em vez de chocados e consternados, tornariamo-
nos anestesiados e paralisados diante da dor dos outros, sem possibilidade de prantear a
morte ou estabelecer vinculos de solidariedade com aqueles que sofrem. A saturagdo

das imagens do horror impediriam a autenticidade da experiéncia da dor pelo excesso de

sua presenga nas telas e pela verborragia com que o assunto ¢ tratado na midia.
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Cerca de trés décadas depois e apos viver a experiéncia do horror durante a
Guerra da Boésnia, Sontag (2008) repensa sua critica. Segundo ela, o espetaculo nao
embotou nossa capacidade de experienciar o sofrimento. Ele existe. O espectador da dor
continua apenas um espectador, mas sua relacdo com as imagens do horror podem ir do
choque a solidariedade, do sentimento de impoténcia a indiferenga. O sofrimento
continua real para aqueles que o sofrem, e a sedugdo que o horror exerce sobre nds ndo
nasce apenas de um querer ver, mas pode conter também uma busca pela compreensao
desses acontecimentos.

Sontag (2008), entretanto, aposta que colocar em cena o horror pode ter uma
funcdo essencial: ampliar nossa consciéncia do sofrimento que alguns individuos sao
capazes de infligir a outros. E como se esses relatos nos dissessem: “Nio esquegam!”
que vivemos em um mundo que vive em terror constante. Surpreender-se ou
permanecer incrédulo diante desses acontecimentos mediatizados seria um atestado de
imaturidade. Segundo Sontag, “ninguém, apds certa idade, tem direito a esse tipo de
inocéncia, de superficialidade, a esse grau de ignorancia ou amnésia” (2008, p. 95).

Programas como o Brasil Urgente, que se pautam pelo drama cotidiano das
cidades, t€ém engendrado posi¢cdes de repulsa por parte de uma “elite ilustrada, que
tenciona afastar do jornalismo dito sério representacdes mais explicitas de atrocidades,
como se o ato de noticia-las, em sua crueldade, fosse uma forma de sensacionalismo ou
jornalismo primitivo” (SERELLE, p. 146). Essa repulsa tem originado uma surdez
voluntaria em relacdo a dor, uma negac¢do a olhar essas imagens, seja pela reafirmagao
de uma resisténcia a espetacularizacdo do horror, seja como refigio ao insuportavel
desses relatos.

Se, como afirma Sontag (2008), “o sofrimento de determinadas pessoas tem um
interesse muito mais intrinseco para determinado publico (admitindo-se que o
sofrimento deva ter um publico) do que o sofrimento de outras pessoas” (p. 97), fica
claro que Datena enquadra as questdes a partir de uma moralidade compartilhada que
tem instituidos a familia, o trabalho e a policia como dimensdes de uma vida virtuosa. O
lamento e a indignag¢@o pela morte das vitimas sdo vistos como a morte de um pai ou
uma mae de familia, de um(a) filho(a) querido(a), trabalhador(a), honesto(a), com um
futuro pela frente. A policia, principalmente a Rota, esquadrao de elite da Policia Militar
de Sao Paulo, tende a ser descrita como extremamente legalista e bem sucedida, mesmo

quando o “saldo positivo” de uma operagdo ¢ um assaltante morto durante a fuga.
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Datena porta-se mesmo como um representante do povo, um mensageiro de
nossos medos ¢ indignagdes. Presta-se muito bem ao papel que lhe cabe, encenando
uma seriedade a partir da roupa alinhada e dos grandes relogios que usa. Compartilha o
horror de um ambiente comum aos espectadores, mostra os dramas da vida na cidade.
Sempre enfatiza - “Vejam as imagens! Vejam as imagens!” - como se dissesse: “Nao
esquecam!” e, ao mesmo tempo, “Nao desliguem!”. O Brasil Urgente aparece entdo
como promotor de um ritual em que a morte e a violéncia sdo objetos de representacao e
consumo. Nesse ritual, entretanto, importa menos a simbologia da morte do que o
vinculo sensivel que estabelecemos com o corpo indignado do apresentador Datena, que
literalmente conta nos dedos os requintes de crueldade e frieza de cada crime narrado. A
morte € o sofrimento deixam de ser acontecimentos vividos para adentrarem numa
economia narrativa da midia, e mais especificamente da tevé, que se caracteriza pela
hipervisibilidade — uma tendéncia a redundancia e a repeti¢do, conformando a estética

do mesmo.

3. Do horror ao crime evitavel

Datena recebe mensagens enviadas pelas telespectadoras ao telejornal Brasil
Urgente. Os relatos, encaminhados por torpedo de celular, sao respostas ao convite de
Datena - qualquer mulher que tenha sido ou seja vitima de violéncia doméstica deve
apresentar seu relato, tendo em vista compartilhar com outras telespectadoras o absurdo
desses crimes e incentivar a denuincia dos agressores. Véarias vezes, ao longo de uma
mesma edi¢ao do programa, o apresentador 1€ alguns dos torpedos:

“Eu sou espancada todos os dias, mas tenho medo de denunciar”, Rio Grande do
Sul.

“Datena, apanhei hoje, ndo agiiento mais, me ajude por favor, tenho medo de
denunciar”, Sdo Paulo.

“Apanho e sofro, ele ndo cré nas leis, Datena”, Sao Paulo.

Apds ler cada um dos torpedos, Datena exclama um pouco exaltado,
“Denuncie!”. Ele simula um didlogo, como se uma telespectadora questionasse os riscos
de efetuar uma dentincia, ao que ele responde: “Vocé vai correr riscos mesmo, porque a
garantia ndo ¢ total. Mas, se vocé ndo denunciar, vocé morre. Chega um dia que a

violéncia € tdo grande que vocé morre. Vai morrer, e vai morrer calada!”
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Nessa passagem temos, mais uma vez, um Datena que performa sua indignagao
pelos gestos e pelo tom de voz exaltado. Nesse caso, ja ndo hd uma exploracdo da
violéncia como sofrimento, mas como um risco a ser evitado e denunciado. Como
explicam Vaz, Pombo e Sa-Carvalho (2005, p.8), “o conceito de risco implica trazer a
probabilidade de acontecimentos futuros indesejaveis para o presente e associar sua
ocorréncia a decisdes, conformando uma visdo do futuro ndo como lugar de realizacao,
mas de sofrimentos a serem evitados”. Assim, cada individuo deve gerir seu modo de
vida, tendo em vista as consequéncias futuras de suas agdes. Da mesma maneira, um
olhar para o passado devera indicar aquelas medidas que poderiam ter sido tomadas
para evitar um sofrimento que se concretizou.

Datena porta-se entdo como um legalista. Incentiva que as espectadoras
denunciem seus agressores, caso contrario os abusos dentro de casa podem leva-las a
morte. Essa passagem ¢ exemplar da “consolidacdo recente no senso comum da
alternativa postulada pelo populismo conservador: para reduzir o sofrimento, é preciso
mais policia, leis mais rigorosas e prisdes que efetivamente contenham os prisioneiros
de alto risco” (VAZ, POMBO E SA-CARVALHO, 2005, p. 21). A logica perversa do
risco evitavel nesse caso € que cabe a essas mulheres o papel da dentncia. A
responsabilidade de se evitar o risco ndo esta apenas nas maos do Estado, mas também
nas maos delas. Se ndo denunciarem, morrem - ¢ o que diz o apresentador.

Para conseguir sustentar esse discurso, Datena estabelece narrativamente as
vitimas e os vildes das historias apresentadas, sendo estes claramente os que estdo a
margem da sociedade de consumo ou que nao se encaixam em um padrao de moralidade
definido. Ele expressa sua indignacao relativa aos criminosos de modo raivoso, quando
exclama que “ndo gasta lagrimas com defunto ruim”, quando da morte de algum
criminoso, ou quando insiste que “bandido tem que ficar mofando na cadeia, pois ¢ com
a pressao que se coibe o crime”.

A performance de Datena ¢ a de um vigilante conhecedor das desgragas do
mundo. Suas estratégias para garantir a validade de seus juizos estdo calcadas
principalmente na repeti¢do, seja de alguns borddes ja apresentados, seja na
reapresentacao insistente de algumas matérias ao longo de uma mesma edi¢ao do Brasil
Urgente. Seu tom exaltado também parece conformar um discurso coerente, sem muitas
brechas para diferentes interpretagdes que nao as suas. A dimensdo do risco e do

sofrimento parecem perder-se entdo na for¢a dos enunciados de Datena — como se o
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absurdo dos acontecimentos ndo estivessem nos proprios acontecimentos, mas

ganhassem corpo na performance do apresentador.

4. Cinismo

Segundo Vladimir Safatle, “assim como na ironia, no cinismo o Outro percebe
que o sujeito nao esta l& para onde seu dito aponta” (2008, p.71). Trata-se do
proferimento de enunciados retéricos que ndo pretendem cumprir aquilo que afirmam e
se tornam esvaziados de agdo, gerando um grande descompasso entre aquilo que ¢ dito e
a efetivacdo do que se diz. Para Safatle, essa ¢ a atual légica de funcionamento do
poder, que assume em sua fachada normas e valores compartilhados para alcangar

legitimidade social.

O recurso constante, em situagdes contemporaneas de afirmacdo de
forga, a critérios normativos ¢ a valores partilhados, mesmo que feitos
de maneira meramente retorica, demonstra como as aspiracdes de
legalidade continuam sendo pegas fundamentais da logica interna do
poder. (SAFATLE, 2008, p.69).

O cinismo passa a ser entdo uma estratégia retorica para a manuten¢do de certos modos
de vida.

Caracteristicas ja apontadas do telejornalismo dramatico de Brasil Urgente nos
remontam ao cinismo como estratégia enunciativa. Em primeiro lugar, a repeti¢do de
um discurso de revolta e indignag¢do, que constantemente identifica culpados, torna-se
complacente com as vitimas e pede pela resolucao dos problemas que aponta, atribui ao
programa um papel de justiceiro. Ao partilhar do mesmo cotidiano de seu publico
através do programa, Datena parece se colocar no lugar de um representante
privilegiado, capaz de denunciar as injusticas que acometem os cidaddos comuns e de se
fazer ouvir. No entanto, seus enunciados nao podem pretender se efetivar, uma vez que,
acabadas as injurias motivadoras de suas reclamagdes, extingue-se sua propria logica de
denuncia. Nesse sentido, o discurso de justica de Brasil/ Urgente torna-se cinico, uma
vez que necessita da permanéncia das injusticas como matéria para suas noticias.

Em segundo lugar, o papel central de Datena na configuracdo do programa da
maior destaque ao seu lugar de fala e a sua atuacdo do que aos acontecimentos
noticiados. E o apresentador quem o conduz e costura seus sentidos através do controle

da entrada e saida das matérias, dos seus gestos, tom de voz e comentarios. Esse
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destaque faz de Datena o personagem principal do programa, essencial para o seu
funcionamento e, consequentemente, para sua legitimidade diante do espectador. Nesse
esforco em privilegiar as formas de enunciacdo em prejuizo daquilo que se noticia,
parece haver também um esfor¢o de manutengdo do afastamento entre o discurso do
programa e sua forca verdadeiramente performativa. Nesse sentido, se na relagdo
televisdo-espectador estabelecida através de Brasil Urgente importa menos o contetido
enunciado do que a legitimidade da enunciagdo, suas falas e as do apresentador ganham
carater fortemente retdrico.

Tendo em vista provocar identificagdo e atrair o espectador, a recorréncia em
Brasil Urgente de temas ligados a violéncia e a vida didria de pessoas andnimas serve
de base para as performances indignadas de Datena. Esses enunciados estdo
instrinsecamente ligados a manutengdo de uma audiéncia popular e numerosa e,

consequentemente, a manutengdo de uma logica comercial que atravessa a televisao.

No hay algo monstruoso em la visibilizacidon constante de la violencia,
del sadismo, de lo cruento, no sélo em la informacion sino también em
el entretenimiento? (...) Hoy, la violencia es un nuevo objeto de
consumo, al igual que la intimidad. (IMBERT, 2008, p.112).

Na medida que suas motivagdes ndo sdo essencialmente a manuten¢do da ordem e da
justiga, o discurso que o programa constrdi para si torna-se cinico.

O discurso legalista e moralista de Brasil Urgente parece apontar para um lugar
que, efetivamente, o programa ndo alcanga nem busca alcangar. E de seu interesse que
ele seja identificado como tal e que seus enunciados estejam de acordo com os valores e
preceitos morais que ele acredita serem compartilhados por seu publico, no entanto, essa
consciéncia nao se traduz em termos praticos. A pratica, na realidade, permanece sendo
aquela que j& reconhecemos como fundamental ao funcionamento de grandes redes
televisivas e que estd baseada nas audiéncias e seus fins comerciais: ¢ uma pratica
voltada para o lucro e para o consumo. Desse modo, vemos a performance dramatica de
Datena, assim como os temas de morte e violéncia, serem excessivamente visibilizados
dentro de um discurso de indignacdo, porém sem que a justificativa de busca por justica

se realize.

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de
2011

Referéncias bibliograficas

ANGRIMANI, Danilo. Espreme que sai sangue. Sdo Paulo: Summus, 1995.

BARRENTO, Jodo. Receitudrio da dor para uso pds-moderno. /n:A espiral vertiginosa:
ensaios sobre a cultura contemporanea. Lisboa: Cotovia, 2001

IMBERT, Gérard. El transformismo televisivo: postelevision e imaginarios sociales. Madrid:
Catedra, 2008.

LANA, Ligia. Para além do sensacionalismo: uma analise do telejornal Brasil Urgente. Rio de
Janeiro: E-papers, 2009.

SAFATLE. Vladimir. Cinismo e faléncia da critica. Sdo Paulo: Boitempo, 2008.

SERELLE, Marcio. Da sedugéo ¢ do abalo: a narrativa jornalistica do horror. /n: Jornalismo
contemporaneo: figuracdes, impasses e perspectivas. Salvador: EDUFBA; Brasilia: COMPOS,
2011.

SONTAG, Susan. Diante da dor dos outros. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1983.

VAZ, Paulo; SA-CARVALHO, Carolina; POMBO, Mariana. Risco e sofrimento evitavel: a
imagem da policia no noticiario de crime. E-compos, vol. 4 (2005). Disponivel em:
<http://www.compos.org.br/seer/index.php/e- compos/article/view/46/46>.

11



