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RESUMO

Propde-se investigar se a montagem fotojornalistica pode alterar os parametros de
compreensdo do texto jornalistico e se, por meio da natureza ambivalente do seus
regimes de sentido, ¢ capaz de desencadear um processo cognitivo relacional no
receptor que buscaria construir visibilidades alternativas a partir de uma visualidade
dada, questionando a prépria natureza do conhecimento.

PALAVRAS-CHAVE: fotojornalismo; discurso jornalistico; visualidade; semiotica da
cultura.

TEXTO DO TRABALHO

Entre-imagens

Os debates sobre fotojornalismo tradicionalmente apresentam a questdo da
realidade como primaria, polarizando a natureza documental da imagem fotojornalistica
com a construcao de linguagem estética. As discussdes se concentram na possibilidade
de objetividade jornalistica, neutralidade na imagem e parametros éticos de registro,
aperfeicoando procedimentos positivistas para eliminar a ambivaléncia das imagens.

“A imagem nunca é a realidade elementar.” (RANCIERE, 2009b, p. 6). Para
Ranciere (2009b, p. 1-31), o que estd em jogo sdo regimes da imagem, “regime de
relacdes entre elementos e entre fungdes” (2009b, p. 4), operagdes que montam e
desmontam relagdes entre visivel e dizivel, percepcdo e agdo. No regime de
representacdo, ou semelhanga, a imagem ¢ algo no lugar do original, representacdo
direta ou figura poética que intensifica uma expressdo. Assim, ¢ um complemento
expressivo passivel de interpretacdo quanto ao grau de simula¢do ou dissimulacao.

Em contrapartida, um novo regime de imagem se forma a partir da metade do

século XX, que quebra com a légica representativa da semelhanga. O regime estético
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nas artes trabalha com a funcio de presenca ou de “hiper-semelhanca” (RANCIERE,
2009b, p. 8), que ¢ a imagem destituida de significagdo referencial, porque ndo opera
como réplica do mundo ou forma codificada de uma idéia, mas ¢ uma forma em si,
autdnoma e autorreferente. Sua poténcia deriva do “discurso silencioso” (RANCIERE,
2009b, p. 13) que ¢ a imagem por ela mesma, como discurso de seu processo. A
imagem passa a existir em transito entre duas fungdes: como testemunha silenciosa,
registro de tragos hieroglificos nos corpos, ou como presenca nua, nao-significada,
imagem que ndo se torna imagem, mas permanece como visualidade, pois ¢ impressao
direta da alteridade ao invés de imitag¢do, sendo impenetravel a narrativa.

A partir disso, as imagens da arte passam a operar no intertecer do regime
estético com o regime representativo e no deslocamento entre suas fungdes.
Estabelecem novas conexdes entre visual e conceitual, pois jogam com relacdes de
analogia e dessemelhanga, podendo resultar na “quebra estética”, o desencontro entre
aisthesis, sentido sensivel, e poiesis, sentido semiotico. “As formas visuais se submetem
a um significado a ser construido ou o subtraem.” (RANCIERE, 2009b, p. 7). Logo, ¢
possivel pontuar a existéncia de diversas imagens em uma s, mediadas por uma “zona
de indeterminagdo entre pensamento e ndo-pensamento, atividade e passividade, mas
também entre arte e ndo-arte” (RANCIERE, 2009a, p. 107).

O status de arte da fotografia deriva do jogo entre visualidade nua, impressao
direta do outro, e leitura dos rastros como indices da historia ou formas autonomas. A
articula¢do da dupla poética ¢ construida historicamente e atualizada na relagdo entre as
“imagens da arte, as formas sociais da imagem e os procedimentos tedricos de critica da
imagem” (RANCIERE, 2009b, p. 15). O potencial da visualidade da imagem
fotojornalisitca encontra-se na complexidade da montagem, como na zona de
indeterminacdo se desencontram ou articulam multiplos nexos entre aistheises € poiesis.

Sendo assim, alternativamente as analises binarias pretende-se trabalhar a partir
da natureza ambivalente da imagem, considerando-a um texto hibrido. Latour os define
como tricksters, hibridos quase-objetos “a0 mesmo tempo sociais € ndo-sociais,
produtores de naturezas e construtores de sujeitos” (LATOUR, 2009, p. 110). Pensar o
fotojornalismo com pratica hibrida ultrapassa o paradigma classico da ciéncia de ndo ser
possivel obter conhecimento apoiado na contradi¢do, considerando que entre o carater

natural e construido do texto fotojornalistico encontra-se seu potencial de “gerador
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comunicacional”. Dessa maneira, ndo cabe discutir a veracidade da imagem, pois a
estrutura de seu conhecimento ¢ de natureza mével e potencialmente critica.

No caso do jornalismo impresso, as fotografias, texto montado pelo olho do
fotografo e suas complexas selecdes, passam por um segundo processo de editoracdo ao
serem incluidas na reportagem, compondo um novo texto. Na intera¢do de ambos surge
outra camada de visualidade que fica em tensdo com aquela exclusiva da fotografia.
Uma nova imagem que se sobrepde a fotografia, adicionando ou subtraindo sentido.
Forma-se uma nova narrativa, que poderd exprimir uma unica voz dominante ou se
complexificar a partir da interagdo de multiplas vozes. Também a dialetizagcdo entre
visualidade e imagem poderd gerar espaco vazio para a imaginacdo do receptor ou

apontar criticamente para o modo de construgdo da visibilidade.

Discursos de poder

Se por um lado o texto fotojornalistico tem potencial emancipatorio, também sua
visualidade pode se submeter a construcao de discursos do poder e reduzir-se a geragao
de “conhecimento-regulagio™ (SANTOS, 2009, p. 32). No fotojornalismo, o
dispositivo de poder’ atua na organizagdo da visualidade, na mediagéo da dupla poética
da imagem, estabelecendo relagdes fechadas, por exemplo ao aplicar a imagem na sua
fun¢do ndo-referencial, uma linguagem funcional, conferindo significado histérico

apoiado em uma relagdo de poder e construindo ideologia.

3 Lotman afirma que o texto “ndo ¢ a realizagdo de uma mensagem em uma s6 linguagem”, sendo no minimo
duplamente codificado. Sua fungéo extrapola a comunica¢@o univoca, pois opera como “um complexo dispositivo
que guarda variados codigos, capaz de transformar as mensagens recebidas e gerar novas mensagens” (LOTMAN,
1996, p. 82). Isso o faz um “gerador comunicacional” (LOTMAN, 1996, p. 82). Tal desdobramento complica a idéia
de decifraggo, que perde o carater finito, revelador de uma tnica verdade, mas cujo sentido se complexifica a cada
nova interagdo semiotica.

* A teoria pos-colonial de Santos (2010, p. 32) distingue duas formas de conhecimento na modernidade ocidental, o
conhecimento-regulagdo, no qual o caos ¢ a ignorancia e o saber ¢ a ordem, ¢ o conhecimento-emancipagdo, no qual
o colonialismo ¢ a ignorancia e a solidariedade ¢ o saber. Assim, a ignorancia do colonialista esta em ndo reconhecer
a igualdade do outro. A confluéncia das logicas do desenvolvimento da modernidade ocidental e do capitalismo
resulta na hegemonia das formas de conhecimento-regulagdo o que, por sua vez, recodifica o conhecimento-
emancipagdo, de forma que o colonialismo considerado ignorante passa a significar saber e ordem e “[...] o
sofrimento humano pdde assim ser justificado em nome da luta da ordem e do colonialismo contra o caos ¢ a
solidariedade” (SANTOS, 2010, p. 86). Portanto, pode-se entender “conhecimento-regulagdo” como uma forma de
saber que ordena o mundo a partir da separagdo e classificag@o hierarquica, enquanto “conhecimento emancipagido”
capacita a todos igualmente, permitindo a coexisténcia de diferentes saberes com igual valor.

> O conceito de “dispositivo de poder” foi elaborado por Foucault e ¢ discutido adiante por Agamben (2009) que
apresenta a seguinte definigdo:
a. E um conjunto heterogéneo, linguistico e no-linguistico, que inclui virtualmente qualquer coisa no mesmo
titulo: discursos, institui¢des, edificios, leis, medidas de policia, proposi¢des filosoficas etc. O dispositivo em si
mesmo ¢ a rede que se estabelece entre esse elementos.
b. O dispositivo tem sempre uma fungdo estratégica concreta e se inscreve sempre numa relagdo de poder.
¢. Como tal, resulta do cruzamento de relagdes de poder e de relagdes de saber. (AGAMBEN, 2009, p. 29).
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Se consideradas as formas sociais da imagem, a constru¢do ideoldgica do
fotojornalismo também estd sujeita a logica da sociedade do espetéculo. Para Debord,
“o espetaculo ¢ [...] uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens.”
(DEBORD, 1997, p. 14), um sistema no qual a mercadoria aparece como imagem
espetacular e na sua imaterialidade ¢ fetichizada.

Segundo Debord, toda a realidade vivida diretamente, passa a ser vivida por
imagens e a sociedade torna-se uma imensa acumulacdo de espetaculos. A imagem ¢ a
propria relacdo comunicativa e seu objetivo ¢ chegar sempre a si mesma, de modo que
mantém o sistema promovendo passividade em detrimento da agdo. Através dos meios
de comunicagdo de massa, o espetaculo atinge o eixo dos valores e comportamentos e
atua como dispositivo de comunicacdo de interesses do poder, instrumento que
naturaliza as relagdes mercadoldgicas e ignora as contradi¢des sociais.

Do ponto de vista antropoldgico, nota-se que as imagens da sociedade do
espetdculo aparecem na passagem de figura mitica para imagem tecnicamente
reprodutivel. O mito ¢ substituido pela mercadoria, a prépria reprodutibilidade do
objeto. O espetaculo transforma o consumo em mito do mundo da reprodutibilidade
técnica, a narrativa passa a ser a narrativa do consumo e o rito, o rito do consumo.

A imagem do espeticulo tem a mesma natureza antropologica da imagem
mitica, apesar da diferenca tecnoldgica, mas sua visualidade mudou de contemplativa, o
sujeito diante da imagem, para expositiva, a imagem se pde diante do sujeito que a
consome. O objeto da reprodutibilidade técnica se faz visual pela exponibilidade. Tanto
no texto fotojornalistico como no texto total da noticia hd distintas camadas de
visualidade em tensdo. Se o ambiente midiatico atual opera principalmente a partir da
expositiva, também utiliza a narrativa da espetacularidade, o gigantismo e o culto a
celebridade para transformar o sujeito em personagem do espetdculo através do
consumo, ou evoca a narrativa para recriar uma “aura” contemplativa, dissimulando o
carater expositivo e mercadoldgico da imagem.

Quanto ao espectador, a esséncia da critica de Debord pode ser sintetizada na
afirmacdo de que a contemplacdo da exterioridade, da aparéncia separada da realidade,
gera despossessao e alienacdo. “[...] quanto mais ele contempla, menos vive” (Debord,
1997, p. 23). Porém o proprio ato de ver aqui depende da relagdo pré-estabelecida de
passividade que atrela uma condigdo de incapacidade ao receptor (RANCIERE, 2009a,
p. 12), pois ao contemplar a imagem narrativizada do espetaculo e aderir a ela através

do consumo, fica paralisado e incapaz de construir sentido por si proprio.
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Entretanto, os processos comunicacionais ndo podem ser reduzidos a logica de
causa e efeito. Se a natureza do texto ¢ aberta, ndo ¢ possivel supor do receptor somente
passividade. A pratica emancipatoéria desafia a oposi¢do entre ver e agir e capacita o
receptor como intérprete ¢ construtor através do exercicio da tradugio (RANCIERE,
2009a, p. 23). O potencial de contra-dispositivo do fotojornalismo depende da atuacao
dialética da montagem, que ndo deve superar contradicdes, mas gerar dissenso,
desordem, construindo brechas na hegemonia das relagdes sociais mediadas por
imagens. Ou seja, propde-se investigar se a montagem fotojornalistica ¢ capaz de
desencadear um processo cognitivo relacional no receptor que buscaria construir
visibilidades alternativas a partir de uma visualidade dada, questionando a propria
natureza do conhecimento.

E uma hipétese desta pesquisa que o jornal, lugar oficial e legitimado de
conhecimento e cultura, opere como dispositivo de poder naturalizando a logica do
mercado, pois ao separar as capacidades sensiveis do receptor, incentiva apenas a
atividade passiva de contemplacdo e consumo de espetidculo e reduz o potencial das
imagens a simples estesia. Assim, pode dificultar ou impossibilitar a pratica
emancipatdria ao fornecer narrativas fechadas e eliminar a ambivaléncia das imagens
através da construcdo de uma visibilidade limitada e funcional. Pretende-se, portanto,
averiguar como os elementos de editoracdo estrategicamente alteram a visualidade do
fotojornalismo, procurando direcionar os efeitos de recepgao.

E de se notar o constante atrito entre dispositivos de poder e contra-dispositivos.
O sistema procura incorporar a diferenca e torna-la regra, desarmando-a de potencial
emancipatdrio. O contra-dispositivo pode tornar-se um dispositivo ao ser purificado e
industrializado e entdo incorporado ao programa como mais uma pseudo-opc¢do de
consumo. Por outro lado, os processos culturais sdo de natureza movel e geradora de
variacdo e persistem operando independentemente da orientacdo politico-ideoldgica dos
sujeitos, possibilitando que surjam novas estratégias ndo antecipadas pelo sistema.

Logo, a segunda hipotese procura investigar em que medida os procedimentos
artisticos geradores de indetermina¢do comumente empregados pelo fotojornalismo se
realizam enquanto contra-dispositivos emancipatdrios ou tornam-se dispositivos de

poder servindo ao consumo do espetaculo e a disseminagdo de conhecimento-regulagao.

Fotografias por Sebastido Salgado para Folha de Sao Paulo
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Para investigar as hipdteses descritas, escolheu-se analisar a primeira reportagem
do jornal Folha de S. Paulo que utiliza, com exclusividade, fotografias de Sebastido
Salgado. Data de domingo, 14 de agosto de 1994 e aborda a situagdo dos campos de
refugiados ruandeses no Zaire.

A fotografia da capa aparece sob a manchete: “Edi¢do histérica com tiragem
recorde de 1.117.802 exemplares”. A imagem tem eixo de agdo centralizado e pode ser
subdividida em trés planos: no primeiro, dois jovens centralizados deitados no chao
sobre uma esteira, sendo que um deles se vira e olha para a camera; no segundo, um
mulher caminha em direcdo a lente, saindo do terceiro plano ao fundo; no terco
superior, uma grande concentragdo de tendas e pessoas perde definicdo aos poucos e
parece se estender além dos limites da imagem. A composi¢do apresenta um movimento
convergente ao centro e descendente em dire¢do ao fotografo.

Considerando tal movimento, pode-se entender que o caminho leva a uma
situagdo inferior, pois dirige o olhar aqueles deitados, que ndo demonstram intengdo ou
forca para se moverem. A mulher que caminha parece se distanciar do campo, mas o
movimento sugere que ela acabara se juntando aos meninos, em uma situagao pior, pois
se ao fundo enxerga-se tendas, no primeiro plano deita-se sobre uma esteira somente.
Essa leitura vai de encontro ao titulo da chamada de capa: “Salgado retrata o inferno dos
ruandeses”. O uso do termo inferno remete a descida a uma situacdo inferior
favorecendo a idéia de que o movimento ocorre em dire¢do ao pior e € inevitavel.

No entanto, a constatagdo das precarias condi¢des de habitacdo do campo ¢
apenas uma leitura. Em um segundo momento nota-se que o eixo de agdo ¢ o
movimento em encontro ao olhar do menino, ponto de tensdo. Nesse olhar, dirigido ao
fotografo e a camera, estd a zona de indeterminagdo da imagem. Ele aponta a presenca
do fotdgrafo, demonstrando que o registro foi feito por uma pessoa real presente na cena
e que, mesmo atras da camera, agora faz-se visivel. Amplia-se o campo da imagem, que
engloba também a intencionalidade do registro e a interacdo do fotéografo com os
refugiados. Assim, ndo ¢ apenas uma janela do evento, visdo neutra e automatica, mas
obriga os espectadores a considerarem a dimensao humana real envolvida no registro.

Uma nova leitura soma-se a anterior. O menino olha aquele o observa, mas a
acdo ndo se conclui. Ao notar que o observador ¢ o fotégrafo, sua reacdo ¢
indeterminada. Teria ele esperanga de que a fotografia podera alterar sua situagdo? Ou
permanecerd deitado, consciente de que presenga do fotografo ndo resultara em auxilio?

Comenta a ineficacia do fotojornalismo, pois o fotografo ¢ impotente diante do que
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retrata, mas ao se posicionar no interior da imagem, indica que héd possibilidade de
alcancar aqueles retratados. A imagem ndo mais pertence a um universo a parte do
espectador, mas se configura como ponte entre duas realidades.

Essa ambivaléncia ¢ propria da pratica fotojornalistica documental: aqueles que
presenciam a cena sdo espectadores que repassam a imagem a mais espectadores,
porém, sem o registro, a necessidade de intervencdo ndo ¢ constatada. Essa
ambivaléncia, por sua vez, permite questionar o sentido da comunica¢do de massa, pois
espectadores recebem imagens e através delas se informam sobre o mundo, assim ndo o
experimentam. Ao se fazer presente, o fotdgrafo substitui o carater automatico da
imagem e conecta espectadores e retratados. Enquanto o titulo indica o caminhar ao
inferno, a montagem da fotografia oferece uma imagem que dialetiza a inevitabilidade
da situacdo e indica que para quebrar o ciclo de miséria ¢ preciso alterar o ciclo da
informagao, abandonando a idéia da contempla¢do da imagem da noticia-entretenimento
como modo de conhecimento do mundo para evocar questionamento e agao.

Por outro lado, o contetido do texto verbal a direita ndo deixa ver a ambivaléncia
da fotografia. Primeiramente chama a atencdo para a propria publicacdo a qual confere
status por apresentar conteiido exclusivo e que, por sua vez, transmite status ao leitor
privilegiado com acesso ao contetido especial. Ao mesmo tempo, essa informagdo ecoa
com a manchete, reforcando a importancia do veiculo e seu alcance, como se a midia
impressa estivesse em expansao de tamanho e relevancia. Tal idéia estd novamente na
chamada abaixo que comenta o recorde de exemplares da revista dominical.

E de se notar que em 1994 os meios de comunicagdo de massa, em especial a
imprensa escrita, j& haviam passado por um processo de aglutinamento, que reduziu
drasticamente o numero de publicagdes independentes durante o século XX,
aumentando simultaneamente as tiragens de grandes conglomerados verticalizados de
midia. Tal processo resultou em grande homogeneizacdo da informagdo. A
“concorréncia” com outros meios de massa contribuiu para a reducdo da presenca da
impressa escrita e aumento de dependéncia em relagdo a renda provinda da publicidade,
que chega a corresponder a até 70% (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 80).

“Imprensa publicitaria” ¢ o termo usado por Martin-Barbero para definir o entdo
modelo liberal mercantil sob o qual passou a se organizar o discurso da imprensa
escrita, de modo que informagdo publicitaria e ideologia econémica dos monopdlios
tornaram-se a propria matéria-prima da forma-mercadoria que ¢ a noticia. Ou seja, o 4°

poder da imprensa ¢ a voz do mercado liberal vendendo sua ideologia sob a forma de
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liberdade de informagdo. No exemplo, a noticia ¢ a publicidade do jornal, que legitima
seu discurso através do valor de circulagdo enquanto naturaliza a abstragdo do contetido
na relagdo comercial, conferindo a sua taxa de circulagdo um valor de commodity. O
discurso jornalistico faz da relevancia historica proveniente do sucesso mercadoldgico
uma noticia, revelando a mitologizagdo do mercado como realidade indissoluvel e a
parte de qualquer contradi¢do social.

Para Martin-Barbero (2004, p. 82), “a publicidade coloca o modelo diante do
qual a diferenca entre informacdo, propaganda, entre noticia e opinido, tende a
converter-se em mera retorica”. Atesta-se isso na cobertura do fato no formato de
publicidade em prol da publicagdo e no tratamento da noticia como bem consumivel,
um foto-pdster colecionavel. A forma publicitaria ¢ evidente na manchete que confere
mais destaque ao motivo historico da edicdo que ao tema da reportagem. A diagramacao
também apresenta a reportagem, abaixo da manchete, como bonus “extra” ao leitor.

Além disso, o valor da reportagem ¢ ligado ao carater artistico da obra, pois o
modo exposicdo comercializa a catastrofe humanitaria como motivo de apreciagdo
estética ao invés de noticia, trazendo em si a logica do espetaculo, a transformagdo da
vida em aparéncia. O texto da chamada neutraliza a tensdo entre situagdo retratada e
produgdo do registro fotografico, incentivando o consumo contemplativo. Em seguida,
oferece um foto-pOster da situagdo enquanto atesta o carater artistico e coleciondvel da
imagem ao transferir para ela o status do fotdgrafo, mencionando que ¢ “um dos mais
importantes fotografos do mundo”. A operagdo favorece, além do consumo da noticia-
mercadoria, a dilui¢do do potencial da imagem pela leitura contemplativa.

O valor estésico ¢ ampliado na legenda: “Foto feita no campo de Kibumba por
Sebastido Salgado, que s6 utiliza o preto-e-branco para poder concentrar a emog¢ao”. Em
1994, o jornal era impresso totalmente em preto-e-branco, mas o fato do fotégrafo
trabalhar nessa midia ¢ ressaltado como pratica incomum, conferindo tom artistico
diferente das demais fotografias na edi¢do. No entanto, o uso do preto-e-branco vai
além do poder de “concentrar emog¢do”, convencao generalizante. Tal funcionalizagio
da linguagem ¢ um procedimento de dominacdo por adesdo ao sistema. Quando a
legenda determina o sentido semidtico do preto-e-branco, reduz a linguagem, pois as
possiveis leituras heterogéneas ameagam a estabilidade do sistema, no caso a estrutura
da noticia-mercadoria moldada pelo discurso publicitario-jornalistico. Isso vai de
encontro com a logica da episteme centro-ocidental, de excluir a variacdo e o0 excesso

reduzindo a ambivaléncia, aqui pela simplifica¢do do codigo.
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Segundo Machado, o processo de codifica¢do da fotografia ¢ ainda mais ilusoério
do que na imagem figurativa. A partir do renascimento, com a perspectiva central, o que
“a imagem figurativa buscou esse tempo todo foi uma homologia absoluta, a identidade
perfeita entre o signo e o designado” (MACHADO, 1984, p. 27). A fotografia foi um
aperfeicoamento técnico para uma impressao mais fiel. Do preto-e-branco a cor, evoluiu
em dire¢do a homologia do mundo. A busca pela perfeicio da imagem mascara o
codigo que a constrdi: quanto mais aparenta ser proxima ao real, mais “mentirosa”,
codificada, ¢ a imagem. “A ilusdo de verossimilhanca ¢ um trabalho de censura
ideoldgica que visa, em ultima instdncia, reprimir o c6digo que opera no sistema
simbdlico, ocultar o seu papel de produgdo de sentidos” (MACHADO, 1984, p. 28).

Flusser prossegue na mesma idéia afirmando que enquanto a fotografia a cores
naturaliza a codificacdo, o preto-e-branco ressalta a relacdo mediada entre o universo e a
sua imagem. Como o mundo ndo existe em preto-e-branco, a imagem nao pode ser
considerada uma prova, mas somente “teoria” a respeito dele. O preto-e-branco seria
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mais “verdadeiro”, pois ¢ uma interpretagdo da realidade em escala de cinza,
explicitando que essa passa por um processo de abstracdo e que “o verdadeiro
significado dos simbolos fotograficos [¢] o universo dos conceitos” (FLUSSER, 2011,
p. 60). A fotografia a cores ¢ mais abstrata, porém a propria codificagdo, mais proxima
as cores do mundo, esconde o grau de abstracdo que deu origem a imagem.

Essa ¢ a atuacdo dos dispositivos de poder em meio ao regime de hiper-
semelhanca: naturalizar o universo da imagem técnica como Unica realidade. Logo, o
uso do preto-e-branco pode ser entendido como contra-dispositivo da logica que inverte
o mundo real pela aparéncia. Ao alimentar a tensdo eles, ameniza essa logica e chama
atencdo para o papel de mediacdo da linguagem na leitura de indices da historia nos
tragos do registro. E proprio de discursos oficiais constranger o uso da linguagem,
impedindo a relagdo de contrastes. Ao reduzir a estratégia a um cliché estético para
transformar fotografia em arte, funcionaliza a linguagem e dilui a ambivaléncia da
imagem enquanto hibrido de registro automatico e construcdo de discurso, desarmando
a estranheza que essa interpenetrag¢do paradoxal de imagens poderia causar.

Em resumo, nota-se que a pluralidade de sentidos presentes na composi¢ao € no
enquadramento ¢ reduzida no uso do termo “inferno”, porém a proposta critica sobre o
papel do fotdgrafo e da noticia, presente na ambivaléncia de olhares e gestos, ndo ¢
totalmente anulada, pois desenvolve-se a partir do eixo de agdo centralizado. No

entanto, sua visibilidade ¢ bastante reduzida diante daquela excessiva do texto da
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noticia-publicidade que refor¢a do jornalismo para a sociedade, a0 mesmo tempo em
que oculta sua base ideologica e mercadoldgica. Por fim, as potencialidades dialéticas
sdo dissolvidas no incentivo do consumo na forma de estesia contemplativa e na
redu¢do da linguagem a uma linguagem funcional.

Ademais, a reportagem ocupa trés paginas do caderno Mundo. A primeira delas
se inicia com o titulo da série de matérias “Inferno em preto-e-branco” e depois a
manchete “Salgado retrata a catéstrofe ruandesa” ¢ seguida por uma unica foto, em 80%
da pagina, duas citagdes do fotografo e uma biografia. Primeiramente nota-se que a
associagdo do “inferno” ao preto-e-branco direciona para a leitura dramatica da
situagdo, insuportavel e irreversivel, agenciando a estratégia artistica geradora de
indeterminacado a favor da logica do capital e da realidade indissoltivel do mercado.

Em segundo lugar, o rétulo de inferno dramatico e a montagem da noticia em
torno do testemunho do fotografo dilui o evento na captagdo da dramaticidade e sua
contemplagdo pelos leitores, desviando aten¢do de suas condigdes especificas e
reduzindo-o ao espetaculo. Retrata-se algo inevitdvel e descontextualizado, pois ndo ha
quaisquer informacdes diretas sobre origem do conflito, razdes para a migracdo ou
motivo das mortes em massa. Mesmo a citagdo de Salgado que discute como a situagdo
poderia ter sido evitada passa a impressdo de que a catastrofe ¢ uma conseqiiéncia
inevitavel da situacdo geopolitica. Tal distancia e abstragdo ¢ constitutiva do formato
jornalistico-publicitario, que oculta a relagdo entre os eventos e suas especificidades
ideoldgicas e econdmicas, naturalizando a logica mercantil. Cria-se um pseudo-evento,
pois € o proprio espetaculo da tragédia que se torna noticia.

A funcionalizacdo da linguagem fotografica aparece no final da biografia com
uma diferenga em relagdo a capa: “Para ele, a fotografia em preto e branco concentra a
emo¢ao e permite que a imagem seja interpretada pelo que ela €7, ou seja, nada além de
imagem. Mas essa logica também reduz a ambivaléncia da fotografia. Como operagao
artistica no regime estético de hiper-semelhang¢a, impede a naturalizagao do universo da
imagem, pois aponta para a sua construcdo, e rejeita a imposi¢ao da narrativa, aderéncia
a um significado. No entanto, tal opera¢do ¢ em si uma narrativa da arte.

Na foto em questdo, ¢ paradoxal o entrelacamento das duas fun¢des da imagem.
Por um lado, a adi¢ao de sentido na leitura dos tracos do registro técnico como indices
da historia e caracterizacdo de identidade, o que permite a construgdo de uma narrativa
tragica. Por outro, a imagem fruto de operacdo artistica, narrativa que torna visivel

somente as formas, o arranjo dos corpos no espago e que subtrai sentido, descartando
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tanto a existéncia da alteridade que originou a imagem bem como outras leituras
possiveis. A fotografia isoladamente retrata dois meninos, mas devido ao grande
contraste ndo ¢ possivel observar detalhes dos corpos. Isso favorece a redugdo a forma,
jé& que a condigao fisica de sofrimento do referente ndo pode ser atestada na imagem.

Entretanto, a montagem do texto total da noticia faz o inferno visivel. A
luminosidade de fonte externa, descendente da direita para a esquerda, sugere um abrigo
escuro e subterraneo, remetendo ao titulo “inferno em preto-e-branco”. A visibilidade
resultante ¢ de que estariam confinados em um lugar terrivel, apesar disso ser apenas
sugerido mas ndo constatado. A expressdo das criancas também ndo condiz
necessariamente com essa leitura. Enquanto um menino parece despreocupado, o outro
tem suas expressoes faciais intensificadas pelo contraste da luz, mas nada além do titulo
indica se sua expressdo ¢ de riso ou choro. O sofrimento intenso ¢ construido pela
montagem do eixo de iluminagdo e do intenso contraste com o titulo “inferno” e
aumentada pelos outros elementos que descrevem cenas de horror.

Logo, os elementos de indeterminagdo (a intencionalidade da composicao visual,
o fato de ndo se saber se o contraste ¢ natural ou um efeito da combinacdo de
sensibilidade da pelicula, obturador e diafragma da cdmera, bem como a natureza da
cena, se mostra riso ou sofrimento) sdo operacionalizados em uma visibilidade
espetacular cujo discurso ¢ legitimado pelo curriculo do fotografo, sua descrigdo do
evento e a reputagdo da publicacdo. As diferentes imagens que a fotografia evoca sdo
organizadas para coincidirem com uma leitura especifica.

Quanto a sugestdo para se ler a imagem “pelo que ela €”, se a operagdo estética
pretendia ressaltar o carater de hiper-realidade, autobnomo da imagem em relagdo ao
evento, a nota aparece pequena ao rodapé da pagina e quase desaparece diante da
visibilidade espetacular do “inferno em preto-e-branco”. Se notada, isoladamente
também reduziria o potencial dialético da imagem ao discurso artistico da forma. Tal
estratégia s seria eficaz se o discurso artistico estivesse visivel o suficiente para entrar
em tensdo com a narrativa da catastrofe, mas a tltima claramente predomina.

A reportagem continua ocupando na pagina seguinte, sob o mesmo titulo e a
manchete “Regido do Zaire tem 800 mil refugiados”. A linha-fina I&: “Guerra ruandesa
pode ter causado a morte de 700 mil pessoas em 4 meses, por massacres, fome e
doengas”. Abaixo, duas fotografias ocupam as seis colunas.

A primeira, nas duas colunas a esquerda, ¢ também do orfanato, porém

possibilita maior constatacdo da situacdo das criangas. De certa forma, essa fotografia
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evoca mais a funcdo de visualidade, imagem nua, do que a anterior, pois atua mais
independentemente do contexto. Os tragos do registro atestam uma realidade
incontestavel, capaz de se sustentar apesar das constru¢des discursivas que a rodeiam,
uma possivel razdo para o seu menor destaque.

A segunda fotografia mostra uma fila de pessoas que atravessa um vale,
descendente da esquerda para a direita. A legenda explica: “Ruandeses chegam a
caminhar até 20 km por dia carregando galdes e baldes para conseguir um pouco de
agua no Zaire”. A imagem mostra uma grande concentracdo de pessoas e a composi¢ao
faz visivel os “800 mil refugiados”, ainda que so6 algumas centenas estejam
enquadradas. No entanto, a fotografia ndo retrata a caminhada, mas todos estdo olhando
em direcdo a camera. Logo, ndo serve para complementar a legenda, mas impressiona
pela aglomeragdo, d4 a dimensdo da populagdo afetada. A situagdo ganha propor¢des
espetaculares pelo gigantismo da aglomeracgao de pessoas abaixo do ntimero “800 mil”.

A diagramacdo da pagina reforca o gigantismo. A distribui¢do das criancas na
primeira fotografia acompanha a linha da luminosidade de forma ascendente em
diagonal da esquerda para a direita, onde se concentram a maioria, ¢ a segunda imagem
apresenta o sentido inverso, com maior concentragdo no canto inferior direito. Um fluxo
continuo se estabelece entre as duas imagens, direcionando o olhar a grande massa. A
visualidade espetacular se espalha horizontalmente, tomando quase toda a area
disponivel e resulta na imagem do terror genérico do “inferno em preto-e-branco”.

Por outro lado, a montagem interna da segunda fotografia oferece outra
visibilidade. Ao fazé-los posar, o fotdgrafo mostra os refugiados envolvidos no processo
de registro e volta os olhares para ele, fazendo-se presente. Assim, novamente ressalta a
relagdo humana presencial do processo, que ¢ desautomatizado. A imagem ndo ¢ um
snapshot dinamico do movimento de migrac¢do e do sofrimento. O ato fotografico perde
seu carater mecanico e na pose estatica acumula densidade, faz imaginar o fotografo
organizando a multiddo, atesta para a sua construg@o e para a materialidade do referente.

Porém, a indetermina¢do ndo consiste apenas na ambivaléncia de pontos de
vista. Aparece também nos rostos, pois o retrato ndo estd para caracterizar a identidade
do povo, mas justamente a nega, fazendo a realidade incontestavel da presenca atestada
na imagem mais importante do que sua significagdo historica. O carater reflexivo
aparece no “siléncio” da presenca nao-significada, na suspensdo da atividade pela

indiferenca resultante do procedimento de registro.
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Pela primeira vez no texto escrito aparecem informagdes sobre o conflito e os
campos, porém de modo bastante simplificado. As fontes citadas comentam apenas
sobre o numero de refugiados e taxas de mortalidade, resumindo as causas entre fome e
doengas. Logo, o principal dado s3o numeros e as questdes por trds deles ndo sdo
levantadas. Nao ha mencgdo sobre acdes de mediacdo do conflito ou melhoras nas
condi¢des dos campos, de forma que, enquanto o terror da situagdo ¢ amplificado
espetacularmente pelos nuameros, ¢ também aceito passivamente, pois parece
terrivelmente irremediavel, relacionado novamente a idéia de “inferno”.

A noticia consiste, portanto, na espetacularizagdo numérica da morte e da
condicdo precaria dos sobreviventes, pois o gigantismo aparece tanto nas fotografias, no
nimero de pessoas enquadradas, no movimento expansivo construido pelo
posicionamento na pagina e pela diagramagdo horizontal, quanto nos numeros
enfatizados na manchete e reportagem escrita. Assim, as possibilidades dialéticas das
fotografias, amarradas nessa construgdo, sdo bastante reduzidas. Porém, em alguma
medida, ainda ¢ possivel que pela ambivaléncia da montagem das fotografias, no
desencontro entre imagem nua e imagem-espetaculo da noticia, bem como na tensdo de
pontos de vista, o leitor faca tradu¢des que questionem a narrativa predominante.

A manchete “Para fotografo, ndo ha nada mais terrivel” sob o titulo “inferno em
preto-e-branco” inicia a Gltima pagina, na qual a editora de fotografia do jornal reproduz
alguns trechos da entrevista com Salgado. Uma pequena biografia d4 o tom serve de
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justificativa para o horror da situacdo, “...cenas que fizeram com que ele perdesse a
certeza no futuro da humanidade”. Seguem-se trechos da fala, dividida em sub-itens
compondo uma linha cronolédgica genérica do desastre. Inicialmente, Salgado relaciona
o evento ao estado da economia global de forma vaga e depois comenta sobre a
banalidade da morte e as guerras na Africa.

Porém, apesar do carater de dentncia, a apresentagdo de descricdes e dados
chocantes e fracas especulacdes sobre o destino da situagdo so6 colaboraram para
construir o “inferno”, inevitavel e irremediavel. Mesmo ao final, seu discurso nao prevé
melhoras, ndo vé “movimento em dire¢do da resolugdo desse problema”. Quando fala
sobre o futuro, se diz incerto sobre novos projetos e militdncia. Assim, se constréoi a
imagem de um profissional que, depois de acompanhar durante trés décadas a miséria
na Africa, prevé somente a piora e encontra-se sem rumo diante de tamanha catastrofe.

A fotografia ao lado parece exemplificar o discurso de catastrofe inevitavel

quando mostra um trator empilhando corpos. Porém o que prevalece ¢ a funcdo de

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

imagem intolerdvel, sua forca deriva do “siléncio” da presenca nua, ndo significada, a
impressdo direta da alteridade. Independentemente do cendrio de inferno do texto
escrito ser condizente com os fatos, das especificidades ndo mencionadas ou da
pertinéncia das observagdes do fotdgrafo, o testemunho da fotografia ¢ incontestavel. E
evidente o discurso espetacular-publicitario do texto total da noticia, mas ¢ incerto em

que medida consegue submeter a visualidade das fotografias a sua chave de leitura.

O carater dinamico do texto

Segundo Lotman, as propriedades dinamicas do texto estdo na relagdo movel
entre suas estruturas descritas estaticamente. A partir da divisdo da estrutura em
camadas e da descri¢do estatica de cada uma, o carater dindmico aparece na relagio
conflitante entre os subsistemas e no “[...] estudo do ‘jogo’ das diferentes tendéncias
construtivas no interior de cada nivel.” (LOTMAN, 1969, p. 134).

O potencial de “gerador comunicacional” do texto depende, portanto, da luta
entre norma e desvio nas estruturas, de forma que a vitdria de um e o esquecimento do
outro impediria o processo de continuar. O conflito deve ser constante, mantendo vivos
na memoria os principios da estrutura contra a qual se luta. O “momento energético” ¢
“o momento da resisténcia dos sub-sistemas a sua aproximacao estrutural e do esforco
exigido para vencer esta resisténcia.” (LOTMAN, 1969, p. 138).

No texto jornalistico analisado, percebe-se duas camadas conflitantes: o texto de
logica binaria e o texto hibrido da fotografia. O primeiro se caracteriza pela purificagdo
da informacdo, elimina¢do de contradi¢cdes através da reducdo e funcionalizagdo da
linguagem e oposi¢do entre signo e objeto. Tal oposicdo ¢ levada ao extremo na
sociedade do espetaculo, na qual o objeto ¢ abstraido a ponto de seu signo tornar-se uma
realidade autonoma e o universo da imagem técnica passar a ser o Unico universo.
Todas as relagdes sociais passam a ser mediadas por imagens, as quais sdo renderizadas
a partir do ponto de vista da maquina. O alcance do regime de hiper-semelhanca da
imagem ¢ abrangente o suficiente para que o universo dos conceitos crie uma sombra
total sobre o universo das coisas, tornando-o invisivel e mantendo o espectador em
posicao predominantemente passiva.

Em contrapartida, o texto hibrido da fotografia, com a combinac¢do de diversas
funcdes e regimes de sentido da imagem, representa um desvio da norma bindria. No
exemplo estudado, isso se d4 em quatro momentos: primeiramente através do discurso

da “imagem pelo que ela ¢”, a narrativa artistica que esvazia a forma de sentido; em
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segundo lugar, o uso do preto e branco para ressaltar o carater codificado e de mediacao
do aparato fotografico, desafiando a naturalizacdo do regime de hiper-semelhanga; em
terceiro lugar, na utilizagcdo do ponto de vista interior pelo fotografo, o que aproxima
signo e objeto, pois ao demonstrar a passagem entre pontos de vista, devolve a moldura
ao signo e readmite o universo do objeto; por fim, ao evocar a caracteristica da imagem
fotografica enquanto visualidade, imagem-nua, revela na auséncia do signo e da
narrativa a propria poténcia das coisas.

Consequentemente, o momento energético do texto jornalistico estd na
aproximacao das estruturas distintas colocadas em relacdo. O indice energético aumenta
quanto maior a distancia entre os principios da sub-estruturas na esfera mais ampla da
cultura e sua aproximagdo conflituosa no texto: a abstracdo do signo e seu retorno ao
universo da experiéncia. Nesse sentido, observa-se que as duas primeiras estratégias sao
pouco visiveis e ndo funcionam como contra-dispositivos, reduzindo as possibilidades
dindmicas do texto a dialetizagdo do ponto de vista e a potencialidade da imagem nua.

Conclui-se que nas fotografias 1 e 4, em que ha dialetizagdo do ponto de vista, ¢
maior o indice energético, pois aponta criticamente para a constru¢do da visibilidade.
No caso das demais fotografias, a zona de indeterminagdo entre arte e ndo arte, historia
e simples dado visual fica encoberta, pois a visibilidade exagerada do texto jornalistico
dificulta processos relacionais que fujam do discurso dominante ou mesmo o “ver” de
fato a imagem no seu modo de elaboracdo. Os procedimentos artisticos, cujo objetivo

era perturbar as correspondéncias simplificadas, ndo se fazem visiveis o suficiente.
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