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Resumo: Este trabalho faz parte da pesquisa homénimarmyuestiga a dinamica das
fotografias homoeraoticas nas paginas da Revistaruxpartir da revisao bibliografica
sobre semidtica da fotografia, na perspectivatadte Charles Sanders Pierce, Roland
Barthes e Phillipe Dubois, associada ao prismautssm do corpo e género na Teoria
gueer, é possivel inscrever a performatividade&ei na pragmatica das fotografias
homoeroticas.
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Introducao

O projeto monogréfico intitulad®or um estado da fotografia homoerotica —
Corpo, género e performatividade na Revista Jut@n como objetivo analisar as
fotografias homoeréticas publicadas Ravista Junior,uma das poucas publicacoes
impressas voltadas ao publico gay brasileiroR&vista Junioré uma publicacédo
mensal, e seu conteudo é exclusivamente homossegaal direcionamento a
homossexuais masculinos. A analise desse tralgallaitada exclusivamente para as
fotografias publicadas na sess@unior Portfolio, sessdo destinada a divulgacédo do
trabalho de fotdgrafos internacionais que explooarorpo e a sexualidade dos modelos
num contexto homoerotico. A tarefa inicial € tragara revisao bibliografica sobre os
parametros que constituem a fotografia eréticam alé associar duas correntes teoricas:
A semiotica da fotografia e a Teoria queer. Pay, issrabalho é exclusivamente teorico
em sua estrutura, privando-se de realizar quaisqgbgcdes que fujam do ambito
tedrico escolhido como base conceitual.

As dindmicas semidticas do referente, e de todoooegso de constituicdo da
fotografia, merecem ser exploradas para além daterapragmatico abordado por
Phillipe Dubois (1993). A fotografia erética sobikaria sem o seu referente? Qual é o
ponto que institui a l6gica do desejo nas fotogsaéroticas? Com isso, convido a uma

leitura que tenha como premissa o carater performdas imagens homoeréticas.
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Semibtica e fotografia — uma breve introducéo

A fotografia € um dos meios de representacdo nmaigyantes aos olhos de
pesquisadores e estudiosos do tema. A epistemalagiatografia se entrecruza com a
carga de um ato que se sustenta na consolidaci&@cdeca com a estética e a
pragmatica (DUBOIS, 1993). A isso, darei o nomestado da fotografiaEsse estado
ontoldgico da representacdo fotogréfica tem conmigode partida o congelamento do
tempo e do espaco fotografado, ndo esquecendoametio de presenca/auséncia ou
auséncia/presenca do objeto da representacao.

Em oAto Fotograficg Philippe Dubois (1993) traca o caminho teoricdoria

dos estudos sobre fotografia e condensa as paxgseem trés grandes momentos:

1. A fotografia como espelho do realA fotografia foi compreendida como um
“analogori da realidade, ela estava presa ao carater miméta
representacdo. Enquanto espelho, a fotografia avas# realidade dos objetos

fotografados, sua objetividade celebrada como wndade inquestionavel.

2. A fotografia como transformacdo do realBuscou-se demonstrar que esse
espelho era uma ilusdo, uma transposicdo do relficamla. Com isso, as
analises da fotografia necessitavam se consoligarta da ideia de que ela é

uma impressao, ou melhor, um efeito de realidade.

3. A fotografia como traco de um real Nesse momento, 0s estudos pos-
estruturalistas firmaram que todo o processo imroavel da representacao
fotogréfica deve ser pensada na inevitdvel presel@areferéncia. Essa
perspectiva busca demonstrar a existéncia de umladage atribuida a

fotografia.

A perspectiva ddotografia como traco do rease consolida nos estudos da
semiologia, que tem Roland Barthes como seu masdendor, mas, para Dubois
(1993), essa perspectiva merece ser recolocadaestados semidticos de Charles
Sanders Pierce. Phillipe Dubois designa a fotografcarater primario dimdice para
buscar o fundamento da epistemologia analiticaottayfafia. Por isso, Dubois e Pierce
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sdo o ponto de partida para a compreensao dosssggeformam uma ontologia da
imagem fotografica.

A onda semioldgica de meados do século XX buscoypeo com os fundamentos
gue ligavam a fotografia a mimeses e a angustiauma ilusdo deliberada da
representacadd camara Claraé o celebre livro de Roland Barthes (1984) que &ra
referencialidade como ponto primordial da exist@rfotografica. Barthes buscou na
referéncia corporal presente na fotografia o podeo compreensdo ontologica.
Colocando-se a partir da reflexdo de que, na faf@gr‘em suma, o referente adere”
(BARTHES, 1984, p. 16). A aderéncia do referentstentaria aexisténcia da
fotografia, mas ndo € somente o referencial fofagrajue responderia as questdes da

representacao.

Tal foto, com efeito, jamais se distingue de sderemte (do que
representa), ou pelo menos nédo se distingue ddleatiiato ou para
todo mundo (o que é feito por qualguer outra imaggarhrecarregada,
desde o inicio e por estado, com 0 modo como amlgesimulado):

perceber o significante fotografico ndo € impodsigso é feito por

profissionais), mas exige um ato segundo de saberefiexdo

(BARTHES, 1984, p. 14-15).

O saber ou reflexdo de Barthes se qualifica na ceemgdo de que o referente ao
aderir a fotografia carrega consigo diferentes gglique se misturam a representacao
do corpo fotografado. O referente e suas dimersfdslicas sdo colocados em meio a
profusdo de conhecimentos que desenvolvesmtoefotografico Porém, as teorizagdes
de Barthes sdo compreendidas como referencialisBarthes estd longe de ter
escapado a esse culto — a essa loucuraefei@ncia pela referéncigDUBOIS, 1993,

p. 49). Por isso que Dubois buscou suas referepeaiasoato-fotograficonas bases da

semidgtica de Charles Sanders Pierce e seus preassemiotizacao.

Vé-se com isso 0 quanto esse meio mecanico, Otituicp,
pretensamente objetivo, do qual disse tantas vezg@dano filosoéfico
que ele se efetuava “na auséncia do homem”, implieafato
ontologicamente a questao slgieitq e mais especialmente do sujeito
em process@@UBOIS, 1993, p. 15).

Dubois, a partir de Pierce (e Barthes também), cegapb carater psiquico-

filosofico da imagem fotogréafica, associando diregate fotografia a compreenséo de
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uma estética da existénciaA fotografia como expressao estara presa a dma

existencial da referencia, do sujeito.

(...) A fotografia, pelo menos aos olhos da doxd@esenso comum,
ndo pode mentir. Nela a necessidade de “ver pra érsatisfeita. A
foto é percebida como uma espécie de prova, a0 mdésmo

necessaria e suficiente, que atesta indubitaveémentexisténcia
daquilo que mostra (DUBOIS, 1993, p. 25).

A doxa referencial vai ser compreendida posteriormentanda a sistémica
semidtica (semiosfera, nas palavras de Bougnoudgactintrinsecamente ato-
fotografica O signo, na compreensao pierciana, “é tudo aquitose esta relacionado
com uma segunda coisa, seu objeto, com respeittaegualidade, de modo tal a trazer
uma terceira coisa, seu interpretante, para unadel com o mesmo objeto (...)"
(PIERCE, 2005, p.28). Essa compreensédo do sigma tar experiéncia fotografica
ramificada por diferentes saberes que constitugnocesso de construgéo estado da
fotografia

O processo de construcao ektado da fotografige inicia no entre — lugar (inter)
subjetivo da impressao luminosa do referente ragfafia, da emanacao fisico-quimica
gue celebra o momento/ato da fotografia. E, € masseento que, para Phillipe Dubois,
ndo ha intervencdo humana na fotografia. E um caspaco de tempo entre a
“inscricdo ‘natural’ do mundo sobre a superficies$eel” e “gestos completamente
‘culturais’, codificados, que dependem inteirameatdeescolhas e de decisdes humanas”
(DUBOIS, 1993, p.51). Entéo, “é somente entre edgas séries de codigos, apenas no
instante da exposicao propriamente dita, que agotle ser considerada como um puro
ato-traco (uma mensagem sem codigo) (DUBOIS, 119931).

A fotografia como resultado de um processo senudicrge de consequéncias
que estardo presentes na sua existéncia epistao@l&@pmo disse Pierce: “O signo
pode apenas representar o objeto e referir-se”aRIERCE, 2005, p.47). Por isso,
quando a fotografia se coloca no espaco de um entugar (inter) subjetivo por
exceléncia, ela consagra uma interconexdo semiétita indices, icones e simbolos.

Para Pierce o signo se divide numa posic¢ao tricegdem relacdo ao objeto semiotico.

Um icone é um signo que se refere ao Objeto quetalepenas em
virtude de seus caracteres proprios, caracteresefpuegualmente
possui quer um tal objeto realmente exista ou (ap.Um indice é
um signo que se refere ao Objeto que denota emdeirtde ser
realmente afetado por esse Objeto. (...) Um simbdalm signo que se
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refere ao Objeto que denota em virtude de umademalmente uma
associagdo de idéias gerais que opera no sentifewelecom que o
Simbolo seja interpretado como se referindo agoéjeto (PIERCE,
2005, p.52).

A fotografia enquanto indice inauguraestado da fotografi® ganha terreno na
constituicdo do principio quadruplo @®nexao fisica, singularidade, designacéao e
atestacdo Conexao fisicgpor médulo de contigliidade do referente quemgressona
fotografia,singularidadedo referente da fotografia — ‘ele é Unicdésignacaalo fato
(seta que indica, mostra algo) — “ela repete meaaménte o que nunca mais podera
repetir-se existencialmente” (BARTHES, 1984, p.13)atestacdoda existéncia da

realidade fotografada. Por isso que Dubois fazdasideracao:

Por essas qualidades da imagem indicial, 0 questaah é finalmente
a dimensédo essencialmente pragmatica da fotoggadiaoposi¢cédo a
semantica): esta na légica dessas concepcdes exrsique as
fotografias propriamente ditas quase nao tém siggdio nelas
mesmas: seu sentidos lhes é exterior, € essennialmeterminado
por sua relagdo efetiva com o seu objeto e comssuacdo de
enunciacdo (cf. os déiticos “shifters” em linglistica) (DUBOIS,
1993, p. 52).

O pensamento de Dubois sobre a fotografia enguadioe apreende apenas o
testemunho de existéncia da referencia, mas n&@uw eentido. O principio quadruplo
apenas atesta a relacdo existencial estética, pdopasitura hermenéutica do objeto

referenciado. Conclusao:

Essa referencializacéo da fotografia inscreve @meicampo de uma
pragmética irredutivel: a imagem foto torna-se pasével de sua
experiéncia referencial, do ato que a funda. Sakdesle primordial
nada diz além de uma afirmacao de existéncia. & é&m primeiro
lugar indice S6depoiselapodetornar-se parecida (icone) e adquirir
sentido (simbolo) (DUBOIS, 1993, p. 53).

A busca pelo sentido da fotografia indicial demomgte o carater de atestado vai
caminhar no sentido ambiguo da presenca/ausénci@feeencia ou representacao
fotografica. “O traco indiciario, por natureza, ndpenas atesta, mas, mais
dinamicamente ainda, designa. Aponta (é de fato todunctum barthesiano). Mostra
com o dedo — é também indice nesse sentido” (DUBTUS3, p.74).

E a esse espaco nebuloso da permanéncia da rédenéemds devemos articular,

desde seu ponto indicial, até o referente da fafagrA referéncia ja € um objeto
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semidtico. Filosoficamente, quando Barthes diz@ueema da fotografiaigéso foinédo
conseguimos detectar qual o0 momento que a fotagdidiisso € apesar de sabermos
que o referente emana signos. Essa emanacao ds signmeferente torna a fotografia
performativa. “Por natureza, a fotografia (é precigr comodidade aceitar esse
universal, que por enquanto apenas remete a rapeticansavel da contingéncia) tem
algo de tautolégico: um cachimbo, nela, € semprecaanimbo, intransigentemente”
(BARTHES, 1984, p.15).

A fotografia para Barthes esta presa existenciaienan objeto que a adere. E
essa relacdo, pertinente aos seus estudos, merecx@orada quanto ao carater
epistemoldgico deestado da fotografiaA aderéncia do referente a fotografia estaria
presa ao sistema performativo do processo que almb ato-fotografico? Dubois ja
decretava a relacao intrinseca entre fotografigests, mas o proprio também buscava
elucidar o questionamento dos fundamentos da fafiegatravés da perspectiva do
“sujeito em processo

E no questionamento da referencia fotografica ¢&jdie na demonstracdo de
transferéncia semidtica entre os signos que comderpresentacdo (semiose), que 0s
parametros performativos da imagem podem ser apeskes. A permanénclauta do
estado ontologico da referencia termina por naelaeva base performativa que esta

presente na pragmatica da fotografia.

Corpo, género e performatividade

A referéncia das fotografias homoeréticaRavista Junio€ o corpo masculino.
O corpo na contemporaneidade € compreendido casimdnoimo do Eu. Um corpo que
se mostra nas diferentes esferas da vida publivacarpo que é sacralizado pela
estética e estd embebido de espetaculo (SANCHE®REIRA, 2009). E no corpo, e
através dele, que a humanidade se constitui deafayniologica e inteligivel. A
referéncia humana do corpo se sobrepde a limitegid@ ou ndo natural, o que esta ou
nao nos limitegerritoriais do corpo. A epistemologia do corpo esteve, duramiéo
tempo, atrelada ao aspecto fisioldogico e anatbmmcas o corpo € referéncia nos
estudos desde a filosofia antiga. Monclar Valver@07) demonstra que o
conhecimento que recai sobre o corpo passou puforanacdes no seio da filosofia
rompendo-se as logicas que desprezavam o corponloun@tando Pitagoras, para

guem 0O corpo era uma sepultura da aula, até a&xde do plano consagrado a René
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Descartes (cogito) — onde corpo e alma séo elemes¢parados. Mas com a
modernidade, os estudos de diferentes disciplinasrentes teoricas iniciaram novas

rotas para se pensar 0 corpo e sua existéncia.

Desde Marx, Nietzsche e Freud, com a entrada erta feu acao,
vontade e desejo humanos, até entdo ignoradosodavadipremacia
da razdo, os conceitos sobre experiéncia do cospa eelacdo com o
mundo comecaram a extrapolar sua suposta dimeRrshsigamente
natural até entdo mantida sob a tutela da fisial@gida anatomia
(SANTELLA, 2004, p.27).

A modernidade deu vida ao que até entdo ndo ei@ pdas ciéncias como um
objeto primoroso, mas apenas um involucro da alpgmsamento cristdo-medieval
consagrado até o inicio da modernidade). Com aopwitvgia, a psicanalise, a
sociologia e a filosofia moderna o corpo é compil@ncomo palco das acdes sociais,
e até de regulacbes socio-politicas existencia@s ko senso comum a histéria do
corpo e suas relagdes institucionais com o Estgdeja, ciéncias e Justica € dissolvida

pela complexidade que o tema enfrenta.

A biopolitica como fundadora de conhecimentos, iEagdes e
acdes corporais, intrinsecamente, torna a vivédom géneros um
objeto de intervencgdes simultdneas no campo saciklyral, politico
e epistemoldgico. A ocultacdo da historicidade dgpa e de suas
normas nas sociedades disciplinares torna imprecesiudo sobre a
construcao das normas de género (SANCHES, 20113, p.

O corpo moderno sofreu restricbes que visavam ma@ncia e legitimidade de
experiéncias da vida social. Para iniciar a distmspodemos nos perguntar de onde
emana a ideia de surgimento do corpo, quais sderesnentas necessarias para a
instituicdo do corpo?

A Teoria Queer compreende o corpo como efeito depde nomeacéo a partir
da logica dos géneros (masculino e feminino). Essepensamento do célebre livro,
Problemas de género — Feminismo e Subversdo daidddg de Judith Butler.
Nomear, essa € a rota que traz o corpo para aauButler (1998) nos diz que o ato de
nomeacao institui o carater inteligivel dos géngnos isso 0 corpo existe a partir de um
conjunto de normas que determina qual a rota Jistébjetiva quegovernardaquele
corpo. “A violéncia da letra, a violéncia da marca que ledee 0 que ira ou nao

significar, o que sera incluido ou ndo no intekdihassume uma significacdo politica
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quando a letra € a lei ou a legislacdo autorizadorgque sera a materialidade do sexo”
(BUTLER, 1998, p.39).

A entrada do corpo na cultura, através da nomea&céayue Butler chama de ato
fundador do género. Esse ato, mais que deliberattvocompreendido como
performativo em sua estrutura simbdlica. A perfdividade vai para além do ato que
legitima e decreta a existéncia do corpo, ela tagisum corpo sexuado que esteja
inscrito no limite deexisténcia inteligivelPor isso, o carater performativo ndo apenas
nomeia o corpo, mas diagndstica sua finalidadeulltenquanto o agencia (inter)
subjetivamente. “(...) A performatividade deve sempreendida ndo como um “ato”
singular ou deliberativo, mas, ao invés disso, carpoatica reiterativa e citacional pela
qual o discurso produz os efeitos que ele nom&8HWTLER, 2001, p. 154).

O estado do corpo esté ligado diretamente a lebgusetitui, mas o corpo ao ser
datado por uma existéncia inteligivel de génerce@lcado (como na linguagem
psicanalitica) para a constante reiteracdo dauei @ consagra enquamnmaturais
Butler (2010) compreende o género como um artef@t® sobrevive na adocao e
repeticdo de atos que estabilizem as categoriasadeulino e feminino e, a0 mesmo
tempo, institui os limites sociais do que € aceitdvas zonas habitaveis de géneros.
Com isso, “o simulacro do género reside na persfectorporificada da
performatividade. A ficcionalidade do género é tarnida a partir de discursos
dinamizados pelas tecnologias sociais que regulaspraducéo” (SANCHES, 2010Db,
p.8). O corpo habitavel é o corpo preso pela dinardiscursiva do dimorfismo sexual,
que tem o género masculino e feminino coraturaiseinteligiveis

O corpo é a porta de entrada para a existénciaraule ontolégica da
humanidade. No processo de nomeacéo, principixidggecia, apenas duas rotas sédo
construidas para cercar os limites de cada géfm isso, a porta de entrada na
cultura (corpo) é codificada (semiotizada). O corn@® € uma tabula rasa onde as
inscricdes culturais de género serdo depositadaspmtrario, o0 corpo é construido a

partir da dinamica de mobilizacéo, citacdo e ra¢@&o da lei que institui o género.

A formacgdo, a manufatura, o suporte, a circulagéaignificacdo
daquele corpo sexuado — tudo isso ndo sera umrdongle acées
executadas em obediéncia a lei; pelo contrari@ ser conjunto de
acbes mobilizadas pela lei, serd& a acumulacao iait@c e a
dissimulagéo da lei produzindo efeitos materiagsa 2 necessidade
vivida daqueles efeitos e a contestacdo vivida elaqoecessidade
(BUTLER, 2001, p.166).
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A reiteracdo das normas de género acumula-se nmpsszomas a viabilidade
desses corpos em género s6 € possivel através maan@mcia dos limites
epistemoldgicos do que é ser homem ou mulher, conteiras demarcadas e papéis

sociais ja estabelecidos pelo territorio jurisdieibdo género.

O individuo, assim interpelado, aceita e incoronmamagem que lhe é
oferecida e as opg¢bes que lhe sdo reservadas coan@répria
representacao; torna sssim a encarnacao da representacdo social,
auto-representacdo de uma identidade que lhe ératmf(SWAIN,
2001, p.90).

Assim, partindo dessa premissa da Teoria Queenypp o € viavel/possivel se
for através das normas culturais de género. Ousejarpo é o género que ele carfega
O corpo sexuado reitera a normatividade do géneforgando o modelo de
experiéncias inteligiveis do proprio género. Asnmas sao orquestradas para sua
prépria permanéncia social, persisténcia do camggural do género citacional,
tornando a reiteracéo o retorno natural daquilo mrresamos serE essa construgéo
(da imagem do eu) que nos ilude quanto a exist@&eciama forma coerente e unificada
do humano, quando, na verdade, a ontologia humaregessariamente a ontologia de
uma criatura despedagada no seu proprio nuacleo’NTRELLA, 2004, p.l16)
(paréntese nosso).

O corpo é compreendido como o préprio sinbnimo d@it®, mas, como
demonstrou Rose (2001), as discursividades qubikeztan o humano estdo em crise,
apesar de existirem instituicbes que ainda buscaarrar as subjetividades do sujeito
contemporaneo.A dispersao conceitual do “eu” parece caminhar amlplo com sua
intensificagdo ‘governamental” (ROSE, 2001, p.1#Anquanto o corpo for sinbnimo
de género, estaremos fadados a citacdo performdévaxisténcia da norma. Nao
esquecendo que as normas de género institustperativo sexuaém nossa cultura.

A viabilidade do imperativo sexual esta atreladgcomitantemente, a instituicao
da heterossexualidade compulsoéria. Os géneros filbo®rse estabilizam numa
sequéncia logica que condensa sexo, género, degegiica sexual como pertencentes

a légica natural e intrinseca da existéncia intetigdo corpo sexuado. Com isso, a

% A experiéncidntersexé um exemplo de contestag&o da constituicdo dasasaculturais do género na
inteligibilidade corporal. Ver PINO, Nadia Perézteoria queer e os intersexexperiéncias invisiveis de
corpos desfeitas Cadernos Pagu (28), janeiro-junho de 2007:149-1Tlisponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/cpa/n28/08.pdépturado em 4 de marco de 2009.
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heterossexualidade compulsoria € estabelecida etentento incontestavel da norma,

pois todos os elementos estao ligados a lei qugrdes caratenatural dos géneros.

As normas regulatérias voltam-se para os corpoa puaticar lhes
limites de sanidade, de legitimidade, de moralidagele coeréncia.
Dai porque aqueles que escapam ou atravessamliesses ficam

marcados como corpos — e sujeitos — ilegitimos, rammo ou

patoldgicos (LOURO, 2004, p.82).

A perspectiva da sexualidade enquanto ideal remgatButler 2001) demonstra
que o processo de semiotizacdo do corpo esta dmrelanormas que governam as
subjetividades, contornam a existéncia e recalcaorpo em zonas de legitimidade e
de abjecdo. Portanto, a abjecdo “relaciona-se ast@wrpos cujas vidas ndo séo
consideradasidas e cuja materialidade é entendida con@m important& (PRINS e
MEIJER, 2002, p. 161). A legitimidade corporal estfiinsecamente ligada a divisdo
dimérfica do circuito sexo/género associada a &dagormativa da heterossexualidade
compulséria. A partir dessa perspectiva, é imptetggontuar a existéncia daqueles
corpos que importaraomo cunhou Judith Butler.

A teoria da performatividade de género, consagpadaudith Butler (2010), tem
como papel primordial questionar a producdo seridelasujeitos e subjetividades
agenciadas pela linguagem. A teoria queer €, péra de uma teoria de género e
sexualidade, um terreno de questionamento do sugks identidades sociais e de todos
0S processos de subjetivacdo quaumanopassa para adquitatusde inteligivel no
seio da cultura.

O género como elemento de reiteracdo da normatdsstxual, torna-se objeto
de consolidacdo de um Eu que ird emergir no processniotico-linguistico. Quando
reitero que esse processo é semidtico-linguistigeero sublinhar a existéncia de
“modalidades enunciativas” teorizadas por Micheldault em suarqueologia do
Saber O sujeito ira emergir e reiterar a normas em g880S que Nao sejam
exclusivamente linguistico, onde diferentes ag&ngassam trabalhar na subjetivacéo e

na planificacdo da cognicéo desse Eu discursivo.

A subjetivagdo é, assim, 0 nome que se pode darefsi®s da
composicdo e da recomposicdo de forcas, praticeslagbes que
tentam transformar — ou operam para transformaser diumano em
variadas formas de sujeito, em seres capazes d& @i proprios
como 0s sujeitos de suas proprias praticas e ddEaw de outros
sobre eles (ROSE, 2001, p. 144).
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Corpo e género vao existir a partir de “modalidadasnciativas” de cunho

performativo na busca de harmonizacao dos limpegemologicos do sujeito.

Fotografia, corpo e género — A perspectiva enunciai da performatividade

A semidtica como disciplina que investiga a dind&rdos signos e suas relacdes
com os objetos trabalha na perspectiva de sobiggmmstistencialque busca apreender
o real, tornar inteligivel as coisas, instituir wltaral. E através da semiosfera que o

humano constitui a l6gica do saber, da experiénda existéncia fundamental.

O império dos signos duplica, assim, nosso mundmrala a

semiosfera (que engloba a cultura em gecahtéma biosfera (a
natureza, o mundo animal, vegetal...). Atravésatia tuma rede de
representacoes codificadas e de signos que saosdaintos para-
choques opostos a dureza do mundo, filtramos enesmo tempo,
dominamos o real exterior (BOUGNOUX, 1999, p. 49).

O corte semiotico-linguistico institui 0 mundo cdiyo, onde as imagens e as
coisas dialogam a partir do ato performativo do-e3ar, de uma légica explicita na
fotografia, num parametro de uma presenca/auséooidjeto representado. As teorias
semidticas indicam que 0s signos existem paraa#adaas dinamicas existenciais do
objeto (PIERCE, 2005). Assim, 0 signo ird se remejgenas ao objeto e &er
interpelado pelo sujeito da interpretacdo. Essatric@tomia consagrada por Charles

Sanders Pierce.

Perguntdvamos onde acabam as coisas e onde conoscaignos,
onde passa exatamente a fronteira entre biosfemm@sfera, entre
natureza e cultura. Como tentativa para tracar Eesteira suscita
dificuldades, uma maneira elegante de respondas@tar que, para
nos, tudo é semiotico. E a posicéo de Charles $afierce, autor de
uma filosofia dos signos que extravasa a semiolsgassureana
(BOUGNOUX 1999, p.54).

Santaella & N6th (2008) contribuem:

“Todas as modalidades de signos, inclusive as ingg&m o proposito e a
funcdo de representar e interpretar a realidades aw fazé-lo, inevitavelmente
interpdem-se entre homem e mundo” (p. 13l)elacédo dos signos, sua aderéncia aos

objetos e sua condi¢do tautoldgica, transmitemlio@sodo senso comum, um estado
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fixo da existéncia epistemoldgica do Ser, dos objetdas eognicdo. E € em relacdo a
ISSO que € necessario construir uma critica da ic@mdepistemolégica do meio

fotogréfico para se pensar mstado da fotografiaO corte semidtico da imagem

fotografica estaria preso aos enunciados semifitigaisticos da referéncia do corpo e,
consequentemente, da referéncia de género?

A compreensao de uma logica performativa da imaigéngrafica erética ndo se
sustenta apenas petaferéncia por referénciacomo fez Roland Barthes. Mas da
compreensao de que ao aderir a fotografia o rafereansmite a ela signos que se
perpetuam no entre — lugar de uma: “(...) simulthaude verificativa e exclamativa, ela
a efigie a esse ponto louco em que o afeto (o armrmpaixao, o luto, o entusiasmo, o
desejo) € garantia do ser” (SANTAELLA & NOTH, 20¢8,128).

E na fotografia que o corpo semiotizado se evidewaimo fetiche, ponto de
desejo inquietador. A fotografia se manifesta nas@nca de signos remetidos por
conexdo simbolicaao referente. Nela, a causalidade indicial tomatecale suas
entrelinhas frouxas, muitas vezes incomensuraveisando a ideia de sentido. O
sentido ndo esta na fotografia, mas sim no refererposto a objetiva (as lentes da
camera). As fotografias da Revista Junior consegilemonstrar uma semiose entre 0s
signos da referencia e os signos da fotografiae®@@rmos o corpo, 0 que sustentaria a

fotografia homoerotica?

“Muitos modelos tém
o corpo impecavel,
‘mas isso o fmporta
se seus olhos ndo

se conectam com a
camera, O melhor

modelo transmite
confianga e seducio
com apenas um olhar”

Edicdo #22, ano 4 — Revista Junior/Sesséo Junitioko, p. 58.
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Edicao #20, ano 4 — Revista Junior/Sesséao Poriidhib.

A fotografia, como sistema semiética de repres@tagsta situada em tramas da
existéncia do objetoesta presa na logica do desejo e prazer. Des@@zer que
atestam a realidade do referente, desejo que @esigsentido e 0s usos dessas
fotografias no processo de recepc¢éo. “Em resunprarper da imagem — entenda-se o
prazer do espectador da imagem — é sem duvidaairdseg) de um suposto prazer do
criador da imagem” (AUMONT, 1993, p.313).

Enquanto objeto de prazer, a fotografia retransmisgmaticamente 0s signos
performativos do referente que € performativo enraoesfera — da biosfera para a
semiosfera. Dubois afirma que a fotografia se dstakenquanto indice por apontar o
objeto, por seguir a logica do veja, olhe, é idgssda caracteristica que fundamenta a
fotografia sustenta a ideia de que o indice apapessenta o objeto. No nosso caso, 0
corpo e o género nas fotografias Ravista Juniar Por isso, Dubois acredita que a

fotografia enquanto indice é apenas demonstrativa.

Nesse sentido, podemos dizer que a foto ndo expléx interpreta,
ndo comenta. E muda e nua, plana e fosca. Bohamdalguns.
Mostra simplesmente, puramente, brutalmente, siggoe s&o
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semanticamente vazios ou brancos. Este é o semtinoggre todos
aqueles que consideram Iucida e honestamente unegrdba
experimentaram em maior ou menos medida (DUBOI$3,19.84).

Barthes, apesar de ressaltar que a fotografia émenaagem sem cddigo, coloca
0 punctumcomo ponto inicial de uma inquietacdo, de umadugerpretativa por parte
do receptor frente a imagem fotografica. A fotograf fruto de uma constante relacéo
entre objeto denotado e a conotacédo de signosnpesseela. O coracdo de fotografia,
como batizou Phillipe Dubois, estd situado no entmdo de relacdes técnicas,
estéticas e pragmaticas, que em todo o processe dev compreendido como

performativo.

Esse mistério, essa for¢ca que trabalha subterréméatografia, além
(“por trés”) das aparéncias e que € a mesma quiafardesejo. E a
forca pragmatica da ontologia indiciaria, é o guetes chamava de
“extensdo metonimica dpunctuni, que torna a presenca fisica do
objeto ou do ser Unica na imagem. Presenca afirmaus$éncia.
Auséncia afirmando presenca. DistAncia ao mesmpadeamlocada e
abolida e que constitui o proprio desejo: o milg@eBOIS, 1993, p.
81).

Edicdo #28 — Ano 4 Revista Junior/Sessao Portfobé.
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"Adoro fotografar sarados, mas
tem que ter muita expressdo.
Adoro os olhares.”

-

Edicdo #21 — Ano 4 Revista Junior/Sessao Portfob6é.

A necessidade de compreensao da fotografia indioralo performativa nos leva
as consideragcfes de Roland Barthes sobre a faebgnaftica como detentora de um

punctumavassalador perante o receptor da imagem.

O punctumé, portanto, uma espécie de extracampo sutil, ceena

imagem lancasse o desejo para além daquilo qudéek ver: ndo
somente para “o resto” da nudez, ndo somente pargasma de uma
pratica, mas para a exceléncia absoluta de umaseg e corpo

intricados (BARTHES, 1984, p. 89).

E é por isso que Barthes considera a fotografiticar@omo detentora de um
desejo latente, diferenciando-a das fotografiamgmméficas. Afirma Roland Barthes:
“A foto erdtica, ao contrério (o que é a sua pragondi¢do), ndo faz do sexo um objeto
central; ela pode muito bem ndo mostra-lo, ela levespectador para fora do seu
enquadramento, e é nisso que essa foto me anima a®emo” (BARTHES, 1984, p.
88-89).

A afetacdo da fotografia erética (e homoeroticapmacesso de recepcao pode,
em larga escala, falar de uma performatividadendiwé fotografico erético. O sentido
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performativo do corpo e do género nas fotografeaRelista Junioesta presente nesse
espaco que Dubois chamou de coracdo da fotogesia, no lugar entre antese o
depoisda tomada que congelou o tempo-espac¢o da repaiederfbtogréfica.

A busca do indice fotografico em sua plenitudeqgreritiva abre o espaco de um
processo de andlise da imagem para além da aparé&lernonstra que a fotografia
como atestacado e designacao deigsu foibarthesiano esta repleta de signos de poder.
Signos que controlam a existéncia do corpo e dergénuma légica performativa,
signos que constrangem existéncia presente na fotografia. Cabe a analise das
fotografias, a partir do indice fotografico comafpemativo, instituir umestadoda
fotografia homoerética que transcreva o corpo €regp como elementos persistentes
do trago que funda a fotografia. Como disse RoBaudhes, quando a fotografia se faz

pensativa, sua impressao € desviada para a mascara:

A mascara é, no entanto, a regido dificil da Faifieyr A sociedade,
assim parece desconfiar do sentido puro: ela gestid®, mas ao
mesmo tempo quer que esse sentido seja cercadm deido (como
se diz na cibernética) que o faca menos agudomissifoto cujo
sentido (ndo digo o efeito) causa muita impresskme@ desviada; é
consumida esteticamente, ndo politicamente (BARTHE84, p. 59-
60).
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