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Metal Machine Music.
A “estética do ruido” na misica popular massiva

Fabricio SILVEIRA
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Sao Leopsel&S

Resumo

O &lbumMetal Machine Musiclancado em 1975, pelo cantor e compositor nok@4no Lou
Reed, é um dos precursores (sendo o fundador) de“estética do ruido” no universo da
musica popular massiva. Aqui, procuramos entendigserever esse curioso registro sonoro,
sobretudo no que diz respeito a seu impacto (aénflia que exerceu sob certos géneros e
certas experiéncias musicais que o sucederam) dirmgasaanedial (compreendidos ai tanto
0s materiais de producdo, as técnicas de gravagamstrumentos e 0s recursos utilizados,
quanto o tipo de experiéncia e/ou situacao fruitiwa propde). Além disso, num breve conjunto
de referéncias tedricas, revisamos também a prapgao de “ruido” — a qual, sem duvida, o
album convoca —, que é tao presente, tdo imporkastiaricamente, porém tao pouco valorizada
no interior das Teorias da Comunicacao.

Palavras-chave

Musica Popular Massiv&joise-Rock“Estética do ruido”; Lou Reed.

Every manifestation of life is accompanied by noise
Luigi Russollo

There is no difference between noise and musig/iwank. | have
no idea what you term ‘music’ and ‘noise’. It'sfdifent depending on each
person. If noise means uncomfortable sound, themmgsic is noise to me.

Masami Akita 6.k.a. Merzbow)

Metal Machine Music # Part 01

Lembrar a mais recente passagem do musico e camposiva-iorquino Lou
Reed por Sdo Paulo e defini-la como “ruidosa” nAaein de longe, recorrer a uma
figura de retérica ou lancar mdo de uma mera fdeg@xpressdo. Tampouco estamos
fazendo referéncia a movimentacdo devotada do®udaa esperada badalagdo e ao
frisson midiatico que habitualmente cercam as visitas mass famosos icones da
musica pop ao pais. De fato, ndo faltou nada diSsnforme os registros da imprensa
especializada, os ingressos esgotaram em menosia@diara, Lou Reed foi recebido
com a devida pompa (o jornal Folha de Sdo Paulgatha apresenta-lo como alguém

que € mais do que umock-star alguém que, “além do prestigio acumulado como

! Trabalho apresentado no DT06 — GP Comunicacéo @r@siltJrbanas, durante o XI Encontro dos Grupos de
Pesquisa em Comunicacdo, evento componente do XXXdwWgresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao,
realizado na Universidade Catélica de Pernambuca@ph em Recife — PE, de 02 a 06 de setembro ti&. 20

2 Doutor em Comunicacdo (Unisinos/RS). Professor guiesdor junto a0 PPGCCOM da Universidade do Vale do
Rio dos Sinos, em S&o Leopoldo — RS. E-mail: falsikieira@terra.com.br.
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compositor popular, alcancou também o status ddafpee os shows, embora
polémicos, foram largamente prestigiados e comestad

Aqui, no caso, o adjetivo “ruidoso” e o termo “rafidai pressuposto, devem ser
entendidos da forma mais literal possivel, poiemizespeito tanto a esséncia mesma
da performance musical apresentada naquelas dias,rem 20 e 21 de novembro de
2010, no SESC Pinheiros, na capital paulista, quaitincompreensdo e ao
estranhamento suscitados numa parcela da audi@nceté mesmo, numa parte da
cronica musical a ela dedicada).

Conforme Jotabé Medeiros, de O Estado de Sdo Paelo,menos 100 pessoas
abandonaram o Teatro do SESC Pinheiros (...) maepa meia hora do show”. Outra
matéria, também assinada por Medeiros, confirmgaate do publico fugiu”. Por sua
vez, Thales de Menezes, da Folha de Sdo Paulepfeabilidade semelhante: “Ainda
no inicio [do show], cerca de 10% do publico deixoulocal™. O curioso,
considerando-se essas reacdes, é que a apresemdacéra um evento isolado: junto
com outros cinco conjuntos, Lou Reed compunhmea up de um festival chamado
justamente Barultio

Ao basear o espetaculo, exclusivamente, no albuonMetal Machine Musft
lancado em 1975, o ex-vocalista do Velvet Undenggowouxe a tona, expds aos olhos
de todos, sem concessdes, 0 quanto ainda descordsesea obra (ou, pelo menos —
para nao incorrermos num exagero —, o quanto aidassimilamos devidamente um
fragmento muito significativo, estranhamente sigativo, de sua obra). Um tanto

desinformado, talvez sem levar a sério as inforemgfue estavam sendo dadas, o

% Estamos nos referindo, basicamente, a um conjimimatérias jornalisticas publicadas em veiculos de
circulacdo nacional, como os jornais Folha de Sfidd? O Estado de S&o Paulo, O Globo e as revistas
Veja e Rolling Stones. Nossa intencao ndo erasibds, mas toma-las como suporte, como fontes de
consulta, para que pudéssemos, pouco a pouco,xtmliear o caso e dispor das informacdes
necessarias. Conferir: http://www.estadao.com.tadeodehoje/20101122/not_imp643379,0.php;
http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2010/11/ing@spara-show-de-lou-reed-se-esgotam-em-uma-
hora.html;  http://www1.folha.uol.com.br/ilustradam67-ingressos-para-lou-reed-em-sao-paulo-estao-
esgotados.shtml; http://entretenimento.r7.com/nauisaticias/lou-reed-faz-show-de-barulho-em-sp-
20101121.html; http://www.estadao.com.br/noticigekdazer,dezenas-de-pessoas-abandonam-show-de-
lou-reed-em-sao-paulo,642928,0.htm; http://wwwinglstone.com.br/secoes/novas/noticias/9766/;
http://oglobo.globo.com/cultura/mat/2010/11/21/leed-traz-sua-barulhenta-experiencia-metal-
machine-music-ao-brasil-923068091.asp; http://wvieitia.uol.com.br/ilustrada/833675-cantor-lou-
reed-irrita-parte-do-publico-em-apresentacao.shtml.

* Na escalac&o do Festival constavam ainda The Rattes (DIN), Splinter Vs Stalin (ITA), Crash Trio
(ITA) e os brasileiros Chelpa Ferro e Patife Band.

® O titulo completo do album Kletal Machine MusicThe Amines Ring An electronic instrumental
composition Pela primeira vez, saiu pela RCA Records. Pastaeente, foi relancado em cd pela BMG,
em 1997, e pela Buddah Records, em 2000. Ha estimale que tenha vendido, nos Estados Unidos,
cerca de 100.000 cépias.
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publico gostaria de ter visto e aplaudido ali oltont Reed — marginal, por certo, mas,
de toda forma, domesticado, imobilizado numa mailglade ja codificada, tornada
peca de museu; de algum modo, um tipandenorabilia Ou seja: o artista esperado —
autor de canc¢des como “Walk on the Wild Side” oarféct Day”, embleméticas, sem
davida alguma, praticamente definidoras da musigaumdergrounde alternativa que
veio afirmando-se nas ultimas quatro, cinco décad& compareceu.

N&o compareceu, mas enviou um representante de yraseepresentante bem
menos digerivel: o responsavel por aquele que gidenado “o pior album de todos os
tempos”, uma aberracdo sonora, um defeito de fd#a; como se acreditou na época,
um album-piada, um caldeirdo de ruidos, gestadantezior mesmo da industria
fonografica, por um cantor pop entdo reconhecidon @ carreira em ascensao (na
primeira metade dos anos 1870 o préprio Lou Reed!

Por outro lado, mais do que isso — e este é ayiagulgamos mais interessante,
este é o fato que gostariamos de destacar —, os go Sao Paulo colocam também
em jogo uma questdo que talvez nunca devesseegawta, sobretudo para aqueles
que estudam as articulacdes entre Midia e MUsiea: @ devido lugar do “ruido”, da
distor¢céo pura e simples, da dissonancia e, neragtrda anti-musica na dinamizacao
historica, no quadro pulsional e na fundacéao estéa musica pop?

Na verdade, ndo sdo raros os casos de musicoguntoende (pop-)rock que
flertam com a anti-musica, com sonoridades indaiste urbanas, que se familiarizam
com ruidos e barulhos alheios ao sistema convesiciol® notacdo musical,
incorporando-os visceralmente. E mesmo géneroscaigsinais reconhecidos (e mais
facilmente reconheciveis), como o punk rock e ajreaetal, dentre outros, também se
definem muito em funcdo do modo como se fazem parp@ intensidades, matérias e
configuracdes sonoras que poderiam ser entendaisionalmente como “ruidosds”

® Investido da reputacdo adquirida com o Velvet Wgdrind, Lou Reed vinha de um grande sucesso
comercial, o album sol@ransformer (RCA, 1972). Presente ha mais de trés décadagpaasias
britanicas, € enTransformerque encontramos pérolas como “Walk on the Wilde'Sil “Perfect Day”.
Depois, seguiu-sBerlin (RCA, 1973), que, embora ndo tenha obtido sucgssmiblico, foi bem aceito
pelos criticos.

" Paul Hegarty, enNoise/Music. A historyHEGARTY, 2010), distingue, inicialmente, entneofseas
cultural” e ‘noiseas natural”. De um lado, teriamos sonoridadediralizadas”, lidas e interpretadas ja
sob o crivo da(s) cultura(s), sonoridades perceb@aefinidas sempre relacionalmente, numa rede de
oposigOes binarias (alto x baixo, grave x agudo, Xebonito, masculino x feminino, estridente x &ia
ético x émico, musical x ndo-musical). Por outrolateriamos barulhos e ruidos em geral que excedem
(ou antecedem) as padronizacdes e os habitos aisltwéo os fendmenos naturais, as linguagens dos
golfinhos, o Big Bang. Tais distingcdes, entretandinda sdo muito tateantes, tém valor apenas
aproximativo. Como sabemos, as fronteiras entnerézad e cultura sdo muito ténues, moveis, temperais
complexas. O autor parte dai para buscar definigiags precisas.
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externas as convencdes musicais, destemperadassdearea padroes mais rigidos de
musicalidade e para sensibilidades mais embotBdaa.alguns autores, por exemplo, a
utilizacdo do ruido ndo é exatamente uma novidaaehigtdria da musica. “As
experimentacdes sonoras ao longo do séc. XX’ — e#do dizendo (PEREIRA,
CASTANHEIRA e SARPA, 2010) — “tém na propria tensidre musica e ruido uma
de suas questdes centrais”.

Portanto, nos dias que correm, Lou Reed n&o estahsh O que a estridente
execucao d&letal Machine Musiem S&o Paulo nos da € a oportunidade e a motivacéo
para enfrentarmos objetos sonoros como esses togbieclusive, passiveis de serem
tratados também como objetos genuinamente mid&tiPois produtos assim — na
auséncia de terminologias mais apropriadas, padesiachama-los de “produtos
extremos” — suscitam uma série de questdes, sbj@ Sma natureza e estruturacéo
textual, seja sobre as dinamicas de sociabilidagergstauram. Afinal de contas, quem
os consome? Onde circulam? Como sao fruidos?

Entretanto, além desses questionamentos, de orsigtica e de ordem sdécio-
antropolégica, emergem também davidas muito prépda campo de estudo das
midias: até que ponto essas pecas (e 0s agencimTsmtiais que se ddo em torno
delas) ndo sao recriacdes e desconstrucfes daaddamidiaticas e daquilo que essas
l6gicas midiaticas afirmam e possibilitam socialte@nEm termos mais simples: o que
0 hoiseextremo e a anti-musica — aqui muito bem reprasi@st — dizem ou querem
dizer sobre a musica popular massiva? Em algum mimmne pop e a inversao mais
radical do pop se entrelacam, se cruzam, conver€am@e esta sendo proposto, em
termos de alternativa, forca e experiéncia comgiooais? Como 0s circuitos
midiaticos hegemonicos digerem — até que pontaieacgsto, em que ritmo digerem —
esses exoticos objetos culturais?

Se, por um lado, casos como este sd0 comuns noocdmgxperimentacao
estética e na historia da arte (principios de r@magrcunstancial de concepcdes
artisticas vigentes podem ser vistos em Duchampauta, em Cage, no Futurismo), e
se, por outro lado, tais experiéncias podem salnfante enquadradas e resumidas

como mero exotismo cultural, como mera curiosidadgopologica, no marco das

8 Se fossemos listar, um pouco aleatoriamente, s&mames significativos, irlamos de Karl Heinz

Stockhausen, John Cage e Glenn Branca até Merzanimal Colective e Ooioo, passando por The

Shaggys e The Residents. Embora ndo possamos omitos desses artistas, precisaremos nos restringi
— num primeiro momento — ao universo da mausica pauluzida nos Ultimos cinqlenta anos. Com
certeza, dada a amplitude e a heterogeneidade dtsias que teremos a disposi¢do, outro critério e
outro recorte serdo elaborados logo em seguida.
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novas culturas juvenis ou das novas urbanidadegztaeja instigante pensa-las numa
outra via, num viés comunicacional mais estritonehsionando-as no interior das
atuais praticas e sociabilidades midiaticas. E mesme possamos pensa-los no
contexto de preocupacdes com a “modernizacédo duimes® (como fazem, alias,
Pereira, Castanheira e Sarpa [2010]), pode tamlaénats vé-los como importantes
agentes (historicos, conceituais, ...) da propraetagem da musica pop, definindo-a
pelas bordas, definindo-a negativamente, e, ajgksswo, pulsando, repousando no seu
nucleo.

Ao modo de um ensaio (tateando, fazendo aproxinsagdeativas, trabalhando
por hipoteses, intuicbes e impressionamentos pesscamo cabe a um ensaio),
procuraremos entdo: 1) examinslietal Machine Musico album (e Lou Reed, o
artista), como fundador(es) d@ise-musiqe, consequientemente, de uma diversidade
de subgéneros musicais e vertentes estéticastsdsi [até politico-comportamentais,
poderiamos também dizer] que floresceram a paafijrr interior da cultura pop); 2)
sondar, descrever e reportar as condigbediaisdessa peca — vislumbrando tanto os
materiais de producao, as técnicas de gravacaoestosmentos e 0s recursos utilizados,
guanto o tipo de experiéncia e/ou situagao fruitjua ela propde; 3) revisar, num breve
conjunto de referéncias teodricas, a propria noc& “diido”, tdo importante
historicamente, tdo empregada, porém tdo poucaizadta na area das Teorias da
Comunicagao.

Os movimentos que faremos, no sentido de respan@sses objetivos todos,
dificilmente néo serdo entrelacados. Dificilmenéeds completos ou receberao igual
aprofundamento. No entanto, tudo isso pode sertadedas dimensdes reduzidas e a
forma aberta, maleavel e processual do ensaio. @imgporta, no momento, é que
possamos retornar a trepidante passagem de LoupRe&do Paulo. Nao é bom perdé-
la de vista. Pode ser um bom ponto de partidagraendermos o legado que ele ira nos

deixar.

° Georg Simmel, Walter Benjamin, Marshall McLuhadamathan Crary s&o apenas alguns dos autores
gue ja se dedicaram as altera¢gfes sensoriais-figasepcarretadas, desde o comeco do século passado
(desde o final dos anos 1800, na verdade), taritoipgtauragdo da vida urbana moderna quanto pelos
sucessivos avangos tecnoldgicos que vem se dardie dmtdo. Todos eles chamam atengdo para a
emergéncia de um “noveensoriuh particularmente marcado (e definido) pelo conwivinuito
aproximado com novas técnicas e com uma nova auteanoldgica. Alguns estudos de Hans Ulrich
Gumbrecht também podem ser situados ai. E dele, spmi, um interessante livro intitulado,
sintomaticamentdylodernizacao dos Sentid¢€f. GUMBRECHT, 1998). Na area d&sund Studie

nome de Jonathan Sterne pode ser citado.
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Metal Machine Music # Part 02

Embora esteja construindo um legado tdo relevansstq Paul McCartney,
equivalente em importancia (mas nao necessarianegpliparavel nos caminhos que
abre e nas perspectivas para as guais apontaRéed deixou ao ex-Beatle — sempre
mais consensual e mais tragavel, sempre bom-magonaior parte dos holofotes da
midia naquele final de semana paulistano. Na praamaite de show do Metal Machine
Music Trio (MM3), as aparicdes de McCartney, comeithh apaparazzis desmaios e
frenesisdiversos, ja repercutiam. A expectativa era de gaaoite seguint® diante de
um Morumbi lotado, McCartney fosse ovacionado, smt@ Ele ocuparia todos os
espacos, receberia todas as atencdes (merecidardgyaese). Seria 0 Unico assunto
tratado, na midia e fora dela. “McCartney rulesfamos ler, com certeza, nos cartazes
fervorosamente empunhados pelos fas (um contingedistinto de adolescentes, pré-
adolescentes e poés-adolescentes, beatlemaniacteda® as idades, até 0s 0Sso0S).
Respeitando-se a coincidéncia da agenda, respeisEnas servicos prestadbsa
segunda apresentacdo do MM3 comecaria, portantis, ecedo. Seria possivel entdo
presenciar os dois acontecimentos. Assim, em fumighwisitas tao ilustres — The
Beatles e The Velvet Underground numa Unica neitdlavia um cheiro deevival no
ar. Um cheiro generalizado devival. Foi o que bastou para que o proprio Reed,
colocando-se a sombra, mais uma vez, pedisse dicengoculasse o veneno que |lhe
convém (que, alias, ha mais de quatro décadasoin&em e que, para ele, vai muito
bem, obrigado). Apds 35 anos, havia chegado novenaehora do barulho! “Lou Reed
rules!” — foi o silencioso murmurio de um fa.

Sem vocais, sem melodias e sem canchbketal Machine Musice, de fato,
quase inaudivel. E algo muito préximo disso. Ndpamrta que parte do publico
paulistano tenha suportado apenas trinta minutrgaldaquele “conglomerado cadtico
de interferéncias ruidosas” (para empregarmos agekpressdo utilizada por Joseé
Miguel Wisnik, no livroO Som e o Sentidoo capitulo “Antropologia do ruido”
[WISNIK, 1989, p. 54]). Nado espanta também quebnid@l ndo tenha sido (e ndo possa
mesmo ser) executado ao vivo, fielmente. Nao hdaamroduzi-lo. Como poderiamos

anota-lo? Como transcrevé-lo numa pauta? Afinal, berm medida, trata-se de um

19 A respeito dessa sobreposicdo de agendas, conbtifid/veja.abril.com.br/noticia/celebridadesAou
reed-fara-show-no-brasil-no-mesmo-dia-de-paul-noegt

' Quase cometemos um equivoco. Seria dito: “resmlitae os mais velhos”. Seria um erro. Na
verdade, Lou Reed nasceu no Brooklyn, em Nova orgEUA, em 02 de marco de 194dr James
Paul McCartney nasceu em Liverpool, na Inglatezra,18 de junho de 1942. Lou é trés meses e meio
mais velho do que Paul.
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conceito estético (algo como uma armadilha, um rxeato, uma provocagao sonora),
valido em si mesmo, independentemente do modo emua a ocorrer.

Originalmente, o album foi langcado — em vinil — @poram album duplo,
contendo apenas quatro faixas. Cada uma das faosssii cerca de quinze minutos de
duracdo — ou seja: cada uma ocupa, na integrapsrtados dos vinis. Em Séao Paulo,
tivemos, ininterruptamente, cerca de uma hora t vimnutos de imerséo no barulho (e
aqui, “imersdo” — bem como “barulho” — é um terndeguado).

Embora se tenha dito, a época em que o albumrfgath, que se tratava de um
tipico caso de “suicidio comercial” ou “suicidiotistico”, que Lou Reed estaria
zombando, ostensivamente, ndo s6 do proprio publdoestablishmeniusical como
um todo, mas também da gravadora (com a qual, ali@errava, na ocasiao, um longo
contrato e uma série de compromissos legais dalb@)y houve espaco também para
vozes e avaliagdes discordantes, bem mais recemisenpaticas a proposta da obra. O
critico Lester Bangs, por exemplo, chegou a saad@ino “o melhor disco de todos os
tempos™?,

Os argumentos de Bangs podem ser questionaveigpgatd/os e irdnicos
demais, mas sao sugestivos: 1. trataria-se de soo due qualquer um, masico ou nao-
musico, sabendo ou ndo tocar um instrumento, poderi feito (e isso, para ele,
constituiria o apelo essencial da musica pop; ddmwfdo it yourself”, logo em seguida,
se transformaria num verdadeiro lema, numa prafigkdi fé, com a emergéncia do
punk-1977); 2. era um disco feito exclusivamenten aguitarras, de microfonia de
guitarras, mais exatamente (e isso, para ele, aanatéria essencial da muasica pop: a
distorcdo das guitarras — algo inventado e pratiéagderfeicdo por Jimi Hendrix); e 3.
trataria-se de um disco capaz de curar qualqusacasqualquer noite mal-dormida (e
isso, para ele, constituiria a vocagdo essencideste de fogo, o melhor remédio
proporcionado pela musica pop).

Hoje, seja como forMetal Machine Musicé tido como um album seminal,
extremamente influente, sendo apontado como daflagr como a pedra fundadora de

uma quantidade consideravel de subgéneros da npumita Inaugura uma espécie de

2.0 famoso artigo de Bangs foi publicado em 1976rewsta Creem. Diz ele: “If you ever thought
feedback was the best thing that ever happendtktgttitar, well, Lou just got rid of the guitargehlize
that any idiot with the equipment could have mauds album, including me, you or Lou”. (...) “When
you wake up in the morning with the worst hangoe€ryour life, Metal Machine Musids the best
medicine”. Cf. http://www.rocknroll.net/loureed/e@tes/mmmbangs.html.

3 Numa sucessao histérica, seriam eles: protopunk, mew wave, heavy-metal, rock industrial, noise
rock, grunge, lo fi, math rock, post rock, post purevival. Sublinhar casos singulares, bastante
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“estética do ruido”, que vem sendo explorada detipt@s$ formas (e com resultados
bastante variaveis) ao longo das ultimas décadasfo@ne Karen Collins (2005, p.
170), por exemploMetal Machine Music'— a bewildering assault of feedback and
machine noises —, has been described by journabse Thompson as ‘massively
influential’ on industrial music”. O proprio Lou Rd sugere, no encarte original do
disco (nad.P liner note$, que ali estaria sendo fundado, efetivamentegavyrmetal.
Estaria sendo fundado e, no mesmo ato, estaria sembém superado, afinal o nucleo
e os limites formais do género estariam ali serefmidos, alcangcados e ultrapassados,
num unico e dramatico mo(vi)mento.

E mesmo fora do ambito estrito da cultura pop,boirdl € visto como um digno
representante, bastante emblematico, de experséaxtiaticas e musicais associadas as
vanguardas da primeira metade do século passadariaesfinado, portanto, a
experiéncias sonoras que culminaramspand arf na musica concreta, na musica
eletroacustica, na musica eletronica,imdustrial musi¢c naambient musicnafree(-
jazz) improvisation

Em sintese, dentre tantos motivos — como vemddetal Machine Musicé
relevante por ocupar esse espaco liminar, poridsignnuma zona arriscada, repleta de
tensdes, ndo s6 entre musica x anti-musica, masétanentre arte pop art*, musica
de vanguarda x musica papusicx noise-musica industria da musica e sua negacéao,
pop X anti-pop (ou, no minimo, caso nao possamtw fauma antitese perfeita,
variacdes mais 4cidas e menos edulcorados do p@pige [a McCartney, claro]).

Um dos méritos do disco, portanto, é justamente: @isixar-nos em suspenso
(ou em suspense), observando os deslizamentos &itee 0 nucleo e as margens, as
margens e o nucleo de uma dddama cultural ja suficientemente amadurecida para
gue pudesse ser entdo confrontada e desconssafdacontudo, desestabilizar-se.

Somam-se ai dois outros aspectos, que valem stacddes. Primeiro: nos

dominios formalmente instituidos da musica popetahdo exista experiéncia anterior

representativos das operacdes textuais e das @i@pssanimicas de cada um desses subgéneros, pode
ser, no futuro, uma solugdo metodoldgica viaveh @doorda-los.

1 A intimidade e a parceria com Andy Warhol, o papdp art ndo podem ser apagadas da carreira de
Lou Reed. Conforme Lester Bangs (2005, p.76), “[[Beed] aprendeu muito com Andy [Warhol],
principalmente como se tornar uma personalidadéigadde sucesso vendendo suas préprias manias
privadas para uma audiéncia faminta por mais e esgsisitices”. Realmente, se pudéssemos nos despir
das concepcgdes que temos (conceitos e mais casicednceitos sobre conceitos), da educagéo e das
informacgdes histdricas que recebemos, € muito sisoué bizarro até que uma grande gravadora, uma
major tenha produzido e embrulhado, devidamente, tealmwado a venda, nas prateleiras do consumo
massivo, por um punhado de délares, uma seqiiéa@ardbidos aparentemente aleatérios.
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de incorporacéo tado consciente e tédo radicalizadaido, de barulhos de todo tipo (ou
entdo, corrigindo: dos barulhos da guitarra, corfagn quase exclusiva), “como
integrantes efetivos da linguagem musical” (WISNIK989, p.43). Submetida a
experiéncia da vida moderna, a imagem da metrépaieo um confuso viveiro de
signos, marcada por choques, sonoridades cruzadasssivas, sobrepostas, vozes
interrompidas, submetida também ao imaginario pistddas tecnologias, as novas
paisagens sonoras trazidas (e, nos anos 1970, gdarmpénte afirmadas) pela
industrializacdo pesada, pelo mundo mecanico, tiadidespetacularizado e artificial, a
muasica ndo poderia mais ser apartada da falha, sdanetria, do excesso, da
incompletude e do desejo disforme. Seria “impo$spuerga-la de componentes
ruidosos”, como fala Wisnik (1989, p.41). Estasepam ser, no ambito da musica pop,
a percepcao e a reagao artisticas de Lou Reed.

Embora ndo utilize sintetizadores ou quaisquerogutistrumentos percussivos
elou eletrénicos, a consciéncia bruta de seu teengos equipamentos de seu tempo
esta plenamente materializada (e materializadardenado muito particular) emletal
Machine Music Nao é gratuito, portanto, que o album seja aplonta por Karen
Collins, Dave Thompson e David FridRe dentre outros — como particularmente
significativo e impactante no terreno do que veigeaconfigurar como a musica
industrial e a musica eletronica. A disposicéo maraido — ali manifestada — ndo deixa
de ser um tipo de consciénai@edial um tipo inusitado de sensibilidade a propria
materialidade, a instrumentacdo e aos equipamseptuxos disponiveis. Convém nédo
esquecer que o album é definido, de saida, codo électronic instrumental
compositiofl. Desse modo, o impeto rockeiro e o elogio a guta saudados aos
guatro ventos por Lester Bangs! — encontram-sggrgade, reconfigurados, apanhados
de surpresa, um pouco enviesados: a microfonigutsras ndo € apenas a microfonia
das guitarras (se fosse, o0 “ruido” estaria sendmide, ainda, como uma sujeira
compulséria), mas passa a ser um objeto sonora erassno, digno de ser manipulado
enquanto tal, digno de ser trabalhado eletronictaneendo submetido a um genuino
processo de “manipulacdo laboratorial das suas rmdimas texturas (gravado,
decomposto, distorcido, filtrado, invertido, constio, mixado”) (WISNIK, 1989, p.48).

O instrumento ndo é a guitarra, mas o0 pacote cdample aparelhos de execucéao,

!5 O jornalista e critico musical David Fricke é daaudo texto de apresentacdo do album, incluido no
encarte do relancamento feito em 2000 pela Buddéeords. Desse texto, extraimos ainda outras
informacgdes que usamos aqui. Fricke foi editorcaéata revista Rolling Stone.
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gravacao, mixagem e reproducao sonoras. Ai € deitodo. Agora, 0 ponto de partida

— como fala novamente José Miguel Wisnik — ndo & ffaaextracdo do som afinado,

discriminado ritualmente do mundo dos ruidos, maoducdo de ruidos como base em
maquinas sonoras” (WISNIK, 1989, p. 47).

Instalado em seu apartamento em Manhattan, pom cdec duas semanas,
equipado com apenas duas guitarras, dois amplifieade umaape machine(lum
gravador de rolo) de quatro canais, Lou Reed dgaoo®forma aquela escultura sonora
explorando os ruidos a exaustdo, gravando-os erandb-os, sobrepondo outra
camada de distor¢des, e mais outra, regravandq todertendo a fita, cortando-a,
correndo-a ao contrario. Noutros momentos — comessigesse no interior da caixa
preta [como diria Vilém Flusser, numa situacao aglss, poderia comecar novamente,
aproximando ainda mais os instrumentos dos amgulifices, alterando as afinacdes
tradicionais, brincando indefinidamente com a afecia dos canais... Seria sempre
possivel produzir mais reverberacéao...

Reconhecendo o processo inventivo — e a estéticmimea — de Lou Reed,
Karen Collins nos d& mais especificagbes sobreupgéo da musica eletrénica (o que
joga também novas luzes sobre a génese e os funtteeMetal Machine Music

Diz ela:

Industrial music was created originally by usingcimnical and electric
machinery, and later advanced to synthesisers, Isasn@nd eletronic
percussion as the technology developed. It is comynouilt around ‘non-
musical’ and often distorted, repetitive, percussisounds of industrial
machinery, often reflecting feelings of alienatiand dehumanization as a
form of social critique (COLLINS, 2005, p. 166).

Junto disso e/ou como desdobramento disso tudonsiando-se as disposicoes
materiais apontadas, surge entdo um segundo asgabetiote. Trata-se de uma atitude,
um tipo de postura. Trata-se, enfim, de unyhris® uma vocacdo para o limite, o
confronto e o esgarcamento do sentido. Aceitaridor@inda € pouco. Trata-se de
deseja-lo ardentemente, mover-se por ele (*as ma fufrsocial critique”). O filésofo
italiano Mario Perniola, num de seus ultimos livimsblicados no Brasil, diz que o
cyberpunipossui umaimensao faustiandara ele,

'8 Do grego hybris significa algo como exacerbacéo, ultraje e destaedi o desafio e a provocacéo aos
Deuses estabelecidos.
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Fazem parte desstimensao faustiantanto o fenébmenoyberpunk que une
influéncias da ficcdo cientifica a uma febre dedgressdo, quanto o mundo
paraesportivo do No Limits das performances extremas, do risco de
autodestruigdo: aquilo que aproxima esses horigd@nfjestamente streben
[ambigédo] faustiano, a tendéncia e a direcdo amssipel, ao desafio, ao
excesso, a procura de um ponto extremo (PERNIODAQ2p. 36).

Talvez seja isto: a febre de transgresséo, o decautodestruicao. Por certo, 0s
animos foram estes: inocular o veneno, colocardo de& tomada, mandar o publico
embora, ndo ser Paul McCartney. “Metal Machinestiléoi o murmurio silencioso de
Lou Reed.

Metal Machine Music # Part 03

Vamos imaginar agora o0 seguinte: as Teorias da @imangfo, em conjunto,
formam uma grande familia. Certo? Nesse univergsopdis, filhos, avés, bisavos,
netos, bisnetos, tios ha muito ndo vistos, primas gouco se conhecem, filhos
adotivos, parentes indiretos, ex-maridos, ex-mekealguns vizinhos mais chegados,
agregados de todo tipo... Caso isso fosse verdad®cao de “ruido” poderia ser
apontada, com tranquilidade, como a “ovelha negrdadhilia”: embora nascida no
nacleo familiar, ndo € muito bem-vinda, causa gangfimentos, ndo goza de boa
reputacdo, parece estar envergonhando a linhagedisspando o patriménio
acumulado as custas de tanto esforco (!). Commé&al,se fala muito nela. E mesmo
quando se fala, produz-se um efeito de inversadatde ndo € para entendé-la ou para
envolvé-la (com suas propriedades, seus reclarseaseidiossincrasias) num campo de
aceitacdo, num campo de atuagcdo comum. Antes, @rpehaca-la, € para tomé-la
como simples imagem invertida, retrato as avessasmunicacdo mais paradigmatica
(idealizada, fluida, eficiente, completa, digna der interpretada, digna de
consideracgéo), ao fim e ao cabo, é sempre a mdaitpeanulacdo do “ruido”. “Desse
modo” — fala Erick Felinto (2011, p.06) —, “ndo asta que os modelos tradicionais da
Teoria da Comunicacdo tenham quase sempre coriderauido como elemento
negativo a ser eliminado dos processos comunicAtivo

Chama atencao, nesse quadro — e a metéafora(-ctiehg)ande familia, embora
risivel, ndo é de todo desprezivel —, a fundamemabrtancia que o entendimento do
“ruido”, em sua complexidade, sua natureza, suaaQ@es e suas nuances, pode ter
para o entendimento da propria esséncia da esiiquéras palavras: o comunicacional

(o midiatico-comunicacional, para sermos mais pm)ipode vir a revelar-se também a
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partir daquilo que Ihe parece impeditivo, a padidr compreensdo de suas margens
externas, daquilo que ali permanece como sujarabga ou residuo insignificante.
Formalmente, a nocdo de “ruido” surge e é deseitlalteoricamente (opera
teoricamente, portanto) no interior da Teoria Mattoa da Informacdo. Sabe-se que a
Teoria Matematica da Informacao foi concebida pelesquisadores norte-americanos
Claude Shannon (1916-2001) e Warren Weaver (1898)1@ntre os anos 1940-50.
Engenheiros empregados numa grande companhia éf®nial eles procuravam
explicar 0s processos comunicacionais como prosessaformacionais,
fundamentalmente técnicos e sistémicos, processosais de transmissdo de
mensagens entre uma fonte-comunicadora e um désiineeceptor. E deles, por
exemplo, um dos mais classicos modelos formuladoes g compreensao de um sistema

informacional:

lrnsmissor canal reCeplor
mensagem sanal mensigem

Os “ruidos” — assim esta esquematizado — incidebreso canal e dizem
respeito a “todos os fatores que, embora néo mhekes pela fonte, acrescentam-se ao
sinal durante o processo de transmissdo” (RUDIGERQ, p. 20). Os ruidos s&o todos
e quaisquer sinais indesejaveis, séo interrupsaestenémenos desordenados, manchas
que irrompem na estruturacdo de um texto, de uragem ou de um som. O ruido é
algo naantencional €éum sinal que ndo se quer transmitir

No entanto, quando se trata da experiéncia agigficda experiéncia musical,
por suposto), a nocdo datencionalidade (e ndo-intencionalidade torna-se mais
complexd’. Em decorréncia, a prépria idéia de “ruido” gaohiéras caracterizacoes.
Em Sé&o Paulo, por exemplo, antes do inicio do shawfolheto estava sendo entregue
ao publico. Ali constavam o programa do Festivadlgumas informacdes sobre o

7 Infelizmente, devido as limitagbes de espaco, daisstdes — e a definicdo mesma de “ruido” — néo
poderdo ser mais desenvolvidas. Se pudéssemosauemente, abordariamos, por exemplo, a distingao
entre informacdo semanticae informacdo estética crucial para o entendimento das estéticas
informacionais e para a leitura da obra de artenfdsica, inclusive) a partir da Teoria da Inforntaca
Esta lacuna pode ser perfeitamente preenchida eedese aos livrosTeoria da Informacéo e
Percepcéo Estéticade Abraham Moles (Rio de Janeiro: Tempo Brasijdirasilia: Ed. UnB, 1978) e
Pequena Estéticale Max Bense (Sao Paulo: Perspectiva, 1975). dloento, nossa énfase, sem davida,
recaiu sobre a confrontacdo e a experiéncia impastaomMetal Machine Music

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagado — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

Teatro, bem como um breve escrito, algo como urbeterexpandido, talvez uma

sintese daquele projeto curatorial:

Na classificacéo sistematica do dicionario, a paldbarulho” refere-se a
algo incomodo, fora da ordem convencional, dos Geslrestabelecidos.
Cientificamente, o significado da palavra é relpaiio a um som
indesejavel. Contudo, todas essas definicdes tmae insuficientes diante
das obras de vanguarda do inicio do século XX, oodbarulho foi

incorporado na estética musical de diversos géndRafdos, distorcdes,
microfonias, transformaram-se em moto criativo mengosicdo de uma
musica invariavelmente experimental e provocadBeamitir ao espectador
uma fruicdo diante de zonas de desconforto é aopigio deste recorte
conceitual, apresentando um panorama contemporéeeartistas cujos
trabalhos estéo centrados no uso criativo de utéicesdo ruido.

Atualmente, séo relativamente escassos os trabglie&nvertem o jogo” e se
dedicam justamente aos “ruidos” — mesmo que sefnaap para testar vieses
interpretativos pouco praticados, cogitar abordagaehernativas ou desestabilizar
habitos investigativos mais arraigados —, indo &éusacomunicacional a contrapelo, em
lugares onde, a principio, ele ndo deveria estemnocos virus de computador e a ética
hacker as fofocas e os mal-entendidos, as panes sist&méc poluicdo visual e a
tipografia popular, a pirataria, o vandalismdyamliganismo a interrupgéo dos fluxos e
dos processos midiaticos, as gafes dos apreseesadetelevisdo, a adequacgéo da falsa
resposta a falsa pergunta (como ocorre nas ertag\dss jogadores de futebol) e tantas
outras formas de incomunicabilidade (seja, inclkusia violéncia bruta, os estados
alterados ou qualquer outro tipo de irredutibilielagimbdlico-cultural). Enfim, toda
sorte de erros, falénciastashes failures e breakdown¥... A musica da maquina de

metal...

Metal Machine Music # Part 04
O universo da mdasica popular massiva possui dirgangurpreendentes e
desafiadoras. Nos ultimos anos, diversos pesquissdbrasileiros tém chamado

atencdo, por exemplo, para os processos de comeggé hibridacdo de matrizes

18 A listagem de temas aqui apresentada é apenatétitpoe ilustrativa. Ndo conseguiriamos trata-los
dentro de um mesmo marco tedrico-conceitual ourdemié um espaco disciplinar muito rigoroso e
unificado. Mesmo assim, os assuntos listados sogezada um ao seu modo, o que estamos tentando
compreender, genérica e estrategicamente, comdo™uiendmenos sociais “laterais”, nao-instituidos,
resistentes as praticas vigentes de ordenacao Igimbiadisciplinados, contra-produtivos, a margean
indUstria, @ margem dos sistemas, a margem do muBdiema da incomunicacdo e outros temas
correlatos sdo tratados no volume organizado povadli®@aitello Junior, Malena Contrera e José Eugéni
de Menezes (2005).
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culturais que estariam se dando em torno da mugeam, redefinindo-a
permanentemente. Destaca-se também a capacidadsspsgéneros massivos (como
0 rock, o pop-rock e suas infindaveis variacdesspem de alastrar-se pelo interior da
cultura do espetaculo, tornando-se inseparaveis iddéstrias do cinema, da
publicidade, dosgames e da moda, praticamente fundindo-se a esses toscui
midiaticos.

O modo como a novidade tecnoldgica se dissemindagilénente apropriada
(seja como novos instrumentos, novas formas deumshtagc&do, seja como recursos
experimentais de registro, disponibilizacao e Vigdigdo de trabalhos especificos, seja
como instauradora de novos regimes de escuta, esdjay, como as “novas artes do
fazer”) também nao fica despercebido. Alids, é aesaculacdo com a ambiéncia
tecno-mididtica que reside, em boa medida, o foes decentes abordagens
comunicacionais sobre a musica consumida em lacmgaeno Brasil e fora do Brasil.
De fato, as proprias noc¢des de “musica popular ingdse/ou de “cancdo midiatica”
referem a dimensaoedialdesse formato e dos circulos (ou das condicOeg)adieicao
e consumo desse repertdrio musical.

Além disso, as novas conformacfes e estratégiasadwogicas, o carater
ciclico (o eterno retorno, poderiamos dizer) detasermanifestacdes, estilos e
movimentos musicais, bem como a permanéncia imd@ulas vezes nem tanto) de
certos artistas e icones pop também sédo temasu8ngom certeza, relevantes nesse
contexto (Cf. JANOTTI, Jr., 2003; FREIRE FILHO eN@TTI Jr., 2006; SA, 2010;
JANOTTI Jr., LIMA e PIRES, 2011).

Igualmente interessante, porém menos trabalhado, flerte que a mdusica
massiva (0 rock, mais especificamente) mantém comcanjunto de “sonoridades
extremas” (numa expressao gue ja utilizamos). [aaaros nem desconsideraveis, nos
altimos quarenta anos, pelo menos — ou, mais exati@na partir da experiéncia
inaugural deMetal Machine Music como vimos aqui —, casos em que a propria
musicalidade do rock acaba se definindo — é testadavificada —, amadurece,
agonisticamente, no confronto direto, no didlogstdrae intimo com praticas e
elementos sonoros alheios ao campo da experiéngeah Sendo assim, tomando o
album de Lou Reed como um marco, um ponto de vimadssa intencdo, no futuro,
sera a de relacionar e catalogar outros casos afit®s desses artistas e/ou conjuntos
afeitos e dispostos a incorporacdo desses mateti@esos, ndo necessariamente

musicais. Talvez possamos agrupa-los, coloca-lmsor paralelo, ora em perspectiva,
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sem esgota-los em analises aprofundadas ou muitcyb@res, sem examina-los
exaustivamente, mas compondo, ao final, um quadrmnamico desses registros —
dessas “formas extremas” —, que auxilie na espg@oilaobre o género, sobre algumas
de suas atualizacghes, alguns de seus limites, aldeirseus paradoxos e, quem sabe,
sobre seu futuro.

O desafio, portanto, sera pensar esses casosofesitrocorréncias que, em
virtude de sua radicalidade, justamente por secposirem numa margem (a fronteira
sempre ténue, sempre recriada entre musica e asica), requerem cuidados
especiais. Supomos ainda que esse posicionameahea@eelar-se fértil, capaz de jogar
boas luzes sobre os elementos estéticos, estifistinimicos e vocacionais que

nucleiam a pratica e a experiéncia do rock nasaftidécadas.

Referéncias

BAITELLO Jr., Norval; CONTRERA, Malena Segura; MERES, José Eugénio de O. (orgs.).
Os Meios da IncomunicacdoSao Paulo: Annablume; CISC, 2005.

BANGS, Lester. Vamos agora louvar os famosos digermie morte.In: BANGS, Lester.
Reacdes Psicoéticassao Paulo: Conrad, 2005, pp. 73-104.

COLLINS, Karen. Dead Channel Surfing. The commadigalibetween cyberpunk literature and
industrial musicPopular Music(2005), 24: 165-178, Cambridge University Press.

FELINTO, Erick. Da Teoria da Comunicacdo as Teoris Midia. Ou, temperando a
epistemologia com uma dose de cibercultura. Trabapresentado ao Grupo de
Trabalho Comunicacdo e Cibercultura, do XX Encordeo Compds, realizado na
UFRGS — RS, em Porto Alegre — RS, em junho de 2084,

FREIRE FILHO, Jodo; JANOTTI Jr., Jéder (orgsQomunicacdo & Mdusica Popular
Massiva Salvador — BA: Ed.UFBA, 2006, p. 55-67.

GUMBRECHT, Hans UlrichModernizagédo dos SentidosSao Paulo: Ed. 34, 1998.

HEGARTY, Paul.Noise/Music A history. New York — EUA; London — England: Cimtum
Internacional Publishing Group, 2010.

JANOTTI, Jr., JéderAumenta que Isso ai € Rock ‘n’ Roll Rio de Janeiro — RJ: E-Papers,
2003.

JANOTTI Jr., Jéder; LIMA, Tatiana Rodrigues; PIRBSctor de Almeida Nobre (orgs.pez
Anos a Mil. Midia e musica popular massiva em tempos deneteiPorto Alegre:
Simplissimo, 2011.

PERNIOLA, Mario. Desgostos Novas tendéncias estéticas. Florianopolis: Ealitte UFSC,
2010.

RUDIGER, FranciscoAs Teorias da ComunicacaoPorto Alegre: Penso, 2011.

SA, Simone Pereira de (org§umos da Cultura da Musica Negdcios, estéticas, linguagens e
audibilidades. Porto Alegre: Sulina, 2010, pp. 189-

WISNIK, José Miguel.O Som e o Sentido Uma outra histéria das musicas. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989.

15



