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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar a construcdo das personagens Richard Eugene
Hickock (Dick) e Perry Edward Smith protagonistas da narrativa A Sangue Frio, livro-
reportagem de autoria do jornalista norte americano Truman Capote, uma obra
referéncia dentro do chamado “novo jornalismo”. Lancado em 1966, o livro narra o
assassinato da familia Clutter, moradora da cidade de Holcomb, no Estado do Kansas
(EUA), cometido pelos dois personagens citados. Esse artigo mostra que a aproximacao
entre a &rea do jornalismo e o campo da literatura se d4, na esfera textual, através de
estruturas comuns as duas narrativas. Recorre as tipologias de personagens empregadas
em alguns estudos da narrativa literaria para compreender como se d& a construcdo dos
personagens na narrativa jornalistica. Além disso, discute o texto de capote dentro do
género reportagem, em particular do jornalismo literario.

PALAVRAS-CHAVE: Jornalismo-Literario; Géneros Jornalisticos; Personagens; A
Sangue Frio; Narrativa.

Introducéo

Truman Capote € autor de um dos maiores Best Sellers do jornalismo literario chamado
“A Sangue Frio” (1980), traduzido para 30 idiomas, que narra a morte de quatro
membros da familia Clutter, moradores da cidade de Holcomb, localizada no Estado do
Kansas, nos Estados Unidos, por dois ex-presidiarios que foram a casa da familia em
busca de dinheiro.

Mas apenas contar os fatos seria uma atividade simples, propria do jornalismo noticioso.
Truman fez mais, narrou o acontecido envolto ao perfil psicolégico dos assassinos,
tornando-os protagonistas de sua obra. Estes personagens de “A Sangue Frio” — Dick e
Perry - sdo as pecas fundamentais para o norteamento da historia e serd também o

objeto do estudo aqui realizado. A maneira como Capote os coloca na narrativa em
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relacdo ao assassinato e a todas as outras pessoas tambeém presentes na historia deve
constar na analise. Assim, esse estudo pretende identificar que o chamado jornalismo
literdrio usufruiu de vérias técnicas da narrativa literaria para construir estruturas
semelhantes na narrativa jornalistica, no nosso caso 0S personagens, presentes e
indispensaveis nos dois tipos de narrativa.

A composicdo destes personagens dentro da obra segue a perspectiva do novo
jornalismo, aspecto que também serd analisado. Utilizaremos os estudos de Edvaldo
Pereira Lima (2004), que discorre sobre o0 novo jornalismo, e de Beth Brait (2002), que
discute a construcdo de personagens em diversas narrativas, como principais referéncias
teoricas, recorrendo ainda a outras bibliografias da area. Esses autores servirdo de ponto
de apoio para que a construcdo dos personagens Dick e Perry, por Truman Capote, seja
devidamente enquadrada dentro do New Journalism. O uso da estrutura literéria junto as
técnicas jornalisticas provocou nesta e em outras obras do periodo - final da década de
1960 — questionamentos se este estilo fazia parte do jornalismo ou da literatura. Na
verdade essa ainda é uma discussao aberta.

Este artigo € resultado do trabalho realizado durante o curso de férias, ocorrido no més
de janeiro de 2011, no curso de Comunicacdo Social-Jornalismo em Multimeios, da
Universidade do Estado da Bahia, campus de Juazeiro, durante a disciplina Producéo
Textual, ministrada pela professora Marcia Guena, quando foram analisados o0s
diferentes aspectos da narrativa literaria na obra de Truman Capote, “A Sangue Frio”.
Essa discussao traz um recorte desse trabalho, ao refletir a construgdo de personagens na

no texto do jornalista norte americano.

1. O acontecido

“A Sangue Frio” foi lancado em 1966, por Truman Capote, seis anos depois do inicio
do crime. Relata o assassinato do Senhor Clutter, de seus filhos Nancy e Kenyon e de
sua esposa Senhora Clutter na propriedade da familia, em Holcomb, no Kansas, Estados
Unidos. Este crime chocou toda a populacdo local e atraiu para a pequena cidade agraria
e plana, “ha cento e doze quilometros a leste da fronteia com o Colorado”(CAPOTE
1980, p.21), muitos jornalistas e curiosos.

Os autores do assassinato foram Richard Eugene Hickock (Dick) e Perry Smith, atraidos
pela suposta existéncia de um cofre dentro da casa. A dupla ndo encontrou o que
procurava e assassinou toda a familia, o que ja havia sido mencionado pelo autor como

parte do plano dos dois. A tranquilidade de Holcomb transformou-se em panico. As
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casas agora estavam com fechaduras novas e devidamente trancadas. Uma parte da
populacdo optou por deixar a cidade. Muitos detetives foram colocados no caso. O
xerife Dewey que ficou no comando das investigacOes e conhecia bem a familia morta,
prometeu ndo descansar enquanto os culpados ndo fossem encontrados. Algum tempo
depois os assassinos foram localizados, encarcerados, julgados mais de uma vez e por
fim la estavam, subindo os degraus, rumo a forca no dia 14 de abril de 1965, seis anos

apos o acontecido, como narrou Capote (1980).

2. Um novo Jornalismo?

A relacdo entre o jornalismo e a literatura ndo € nova. Na literatura estudada apontam-se
obras ja no século XVIII (FERREIRA JUNIOR, 2003). Na segunda metade do século
XIX, com a industrializacdo da imprensa, a noticia evolui para a reportagem, oS
jornalistas sentem a necessidade de aperfeicoar a mensagem e o jornalismo de cunho
literdrio ocupa as paginas de varios periodicos. Inspiram-se na literatura em busca dos
seus préprios caminhos para narrar o real. Grandes literatos também se utilizaram das
técnicas jornalisticas em suas narrativas. (LIMA, 2003, P.174)

Para o jornalista e escritor Gianni Carta (apud GOMES, COSTA & BATISTA, 2004,
p.32) “o novo jornalismo era, na verdade, velho jornalismo quando Tom Wolfe, nos
anos 60, estava certo de que fazia parte de um novo movimento literario”. A
denominacdo novo jornalismo ja tinha sido utilizada em 1887, por Matthew Arnold para
se referir ao estilo reformista que as reportagens de W.T. Stead, escritas para a Pall Mall
Gazette, tinham. (FERREIRA JUNIOR, 2003, p.289).

Além do termo ndo ser novo, entre 0s precursores estdo os autores da escola literaria do
realismo social, no seculo XIX. Essa escola pretendeu fazer uma representacéo do real
semelhante ao que a reportagem faria mais tarde. Esses textos, habitualmente, “faziam o
relato de acontecimentos, o0 acompanhamento do cotidiano, a elucidagcdo do que ocorre
com uma sociedade em transformacdo”. (LIMA, 2004, p. 182). Na América Latina
ganham destaque, segundo Lima (2003), os pioneiros do realismo social no continente:
“o cubano José Marti, o mexicano Manuel Gutierrez Najera e 0 nicaraguense Ruben
Dario”.

No final do século XIX, muitos dos jornalistas tinham preferéncia pelo estilo do
jornalismo-literario, que nesta época ndo tinha reconhecimento nas redacGes como
produto jornalistico além de ter sido considerado como a segunda classe da literatura.

(LIMA, 2004, p.188). Essa consideracdo serd mantida ao longo dos anos e hoje muitos
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estudiosos do campo do jornalismo e da literatura discordam da possibilidade de haver
um jornalismo literario, considerando-o ainda como literatura de segunda classe. Avighi
(1987 apud LIMA, 2004) é um dos que comunga dessa ideia. Ele acredita que a questdo
de alguns jornalistas escreverem utilizando recursos da narrativa literdria estd na
caréncia de informacdo precisa, como afirma na sua Tese de Doutorado sobre o livro
“Os Sertdes”, de Euclides da Cunha. Ele complementa que:

Os bons jornalistas ampliam e aprofundam uma matéria de modo a
resultar numa obra de félego que pode permanecer nos limites de uma
grande reportagem ou se incorporar ao conjunto de trabalhos que nada
tém de jornalistico. (AVIGHI apud LIMA, 2004, p.212)

O Brasil teria também representantes da forma narrativa adotada pelos estadunidenses
da década de 1960, com “Os Sertdes” (1902) de Euclides da Cunha que aparece, em
muitos autores que discutem jornalismo e literatura, como um precursor da narrativa do
chamado New Journalism. Nos Estados Unidos um nome pouco mencionado é o de
Jonh Reed, que muito antes da década de 60 escreveu grandes reportagens com perfis
literarios como “México Rebelde”, que relata a revolugdo mexicana de 1910, e os “10
dias que abalaram o mundo”, que conta detalhes da revolucéo soviética de 1917.

Outra figura muito importante no Brasil é Jodo do Rio que reportou a realidade
brasileira nas primeiras trés décadas do século XX. A obra de Jodo do Rio ndo €
importante pelo tratamento estilistico e sim pelas técnicas jornalisticas utilizadas: “a
observacao detalhada da realidade, pela coleta de informacdes por meio de entrevistas a
fontes [...], a descricdo sugestiva de ambientes, o ritmo narrativo concentrado em
situacbes vivas” (LIMA, 2003, p.219), elementos que fariam parte do jornalismo
praticado no Brasil e no mundo na década de 1960.

Na década de 60, do século XX, a interacdo entre o jornalismo e a literatura ganha novo
folego nos Estados Unidos, quando varios escritores reivindicam para si uma invengao
ja conhecida no mundo da narrativa: o New Journalism. Nomes como Truman Capote,
Norman Mailler, Jonh Hersey e outros marcam o periodo. A proposta revivida era
atrelar as tecnicas de apuracao e selecdo jornalisticas a elementos da narrativa literaria,
na intencdo de prender o leitor a historia contada com o maximo de fidelidade ao real

que fosse possibilitada pela palavra escrita.

3. Elementos da narrativa
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O jornalismo tem suas especificidades. Para aproximar-se da literatura seria preciso
modificar tanto a sua expressao quanto a compreensao do real (LIMA, 2004, p.178). Os
modos jornalisticos de escrita sdo considerados menos densos e mais superficiais em
relacdo a literatura que tende a expressar o minimo com uma forma complexa,
utilizando varios recursos da linguagem escrita, enquanto que o jornalismo quer
expressar 0 maximo com uma forma minima, como cita Juremir Machado (2002). A
literatura também goza de mais espago para sua veiculacdo. “No jornalismo, claro, nem
tudo pode ser tdo obscuro. Cabe ao profissional descobrir a medida da deformacéo
necessaria para dar forma expressiva ao conteudo bruto” (MACHADO, 2002, p.50) e
um dos caminhos do jornalismo é o texto da reportagem.

Narrativas como a de Capote apresentam uma estrutura com elementos indispensaveis a
qualquer narrativa: foco narrativo, tempo simples ou complexo, espago onde se passa a
historia e personagens que dao sentido a historia. A narrativa é, segundo Muniz Sodré
(1988, p. 75), “um discurso capaz de evocar, através da sucessao temporal e encadeada
de fatos, um mundo dado como real ou imaginario, situado hum tempo e num espaco
determinados . Ja o foco narrativo é, para Gancho (2006), a perspectiva do narrador
frente aos fatos. O tempo refere-se ao periodo em que a histéria se passa e pode ser
dividido em cronolégico (enredo linear) ou psicologico (enredo ndo linear). Outro
elemento da narrativa é o espaco, o lugar onde estd concentrada a historia. Cruciais, 0s
personagens fazem a acdo do enredo, como defende Gancho (2006). Eles se
complementam e d&o inimeras possibilidades de desenvolvimento dentro da obra.

Esses elementos que compdem a narrativa ndo sdo exclusivos da construcdo literaria.
Toda e qualquer histdria é contada a partir de um angulo, em espaco e tempo resolutos e
com a presenca de personagens. Sendo assim, a noticia de jornal também € uma
narrativa e € a partir desse ponto em comum que 0s escritores-jornalistas unem as
técnicas de um estilo com a estrutura do outro.

Em “A Sangue Frio”, os personagens sdo apresentados com particularidade,
principalmente os assassinos Dick e Perry, pela descricdo feita pelo autor,
principalmente de Perry. Ao invés de tornarem-se antagonistas da historia,

protagonizaram-na ocupando todo o espaco reservado a morte da familia.

4. Construcéo da historia a partir dos assassinos

4.1 O narrador camera e onisciente intruso
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As historias sdo apresentadas por um narrador que pode ou nado estar presente dentro do
enredo. Ele pode mostrar-se por como observador ou mesmo como personagem. Na
obra de Truman Capote “A Sangue Frio” ha um narrador em terceira pessoa, que se
coloca algumas vezes como narrador observador e em outras como intruso. Adéequa-se
ao New Journalism pela estilistica apresentada no livro, transformando-o em
jornalismo-literario, no qual o préprio Capote é o narrador de sua obra e como convém
na descricéo de Brait (2002),

este narrador em terceira pessoa Vvive a curiosa experiéncia de
conhecer uma personagem, a quem rarissimas vezes € dada a palavra,
de forma total e avassaladora. O espaco habitado pela personagem,
uma cela absolutamente escura, que se abre de tempos em tempos...e €
violado apenas pelo poder dessa cémara capaz de descortinar
progressivamente, as formas que vdo materializando a personagem.(
BRAIT,2002,p.53-54)

E é desta maneira que Capote vai apresentando Perry e Dick, mostrando-os
gradativamente para que a imagem deles ndo seja colocada totalmente ao leitor, ja que
assim a histédria ficaria sem o climax desejado. Este tipo de personagem é considerado
redondo, como define Forster (1974):

aquele que estd cercado pela imprevisibilidade da vida ou que sdo
mais complexos e apresentados em seus diversos aspectos e
combinam concepgdes e relagdes...s80 mostrados em diferentes

contextos — na vida publica, na vida intima, no estrangeiro”
(FORSTER 1974.p. 55).

Perry e Dick iniciam a obra como terriveis ladrfes e assassinos sem corag¢do. Dick é um
aterrorizante peddfilo que sé é descoberto pelo leitor na metade do livro como no
terceiro capitulo, intitulado As respostas, quando Perry descreve esta perversao de Dick:

Perry, ainda reclinado debaixo da barraca azul, observava a cena, no
mesmo instante, percebeu as inten¢Ges de Dick, desprezando-o por
isso Nao tinha respeito “por gente que ndo se controla sexualmente”,
sobretudo quando essa falta de controle envolvia aquilo que chamava

de perversdes — “incomodar criangas”, “veadagem”, “estupro”
(CAPOTE,1980,p.240)

E Perry um homem bobo que seguia Dick em tudo. Mas é com a apresentagdo do
decorrer da trama que suas familias sdo colocadas para dar complexidade a esses
personagens, revelando seus medos, angustias e traumas. As caracteristicas psicologicas

de ambos sdo constantemente analisadas.
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Como ja citado o narrador representado por Capote mostra-se também como narrador
camara, “aquele que ¢é apresentado por um narrador que esta fora da historia” (BRAIT,
2002, p. 55), como em:

Durante o jantar, Dick, que consultara um mapa, anunciou que
Sweetwater ficava a mais de cento e sessenta quilémetros a oeste da
rua que ele estava seguindo — a rota que o levaria ao Novo México,
Arizona e Nevada - até Las Vegas. Era verdade, mas 6bvio também
para Perry, que Dick desejava apenas se ver livre do menino e do
velho. A intencdo de Dick era 6bvia para o rapaz também, mas foi
educado e disse:

- N&o se preocupe. Tem muito trafego por aqui. A gente arruma outra
carona.

O menino foi com ele até o carro, deixando o velho devorar uma nova
pilha de panguecas. Apertou as maos de Dick e Perry, desejou feliz
Ano Novo, deu adeus quando eles, mais uma vez, mergulharam na
escuriddo. (CAPOTE, 1980, p. 251-252)

Com relacdo as estratégias jornalisticas de convencimento utilizadas pelo narrador,
pode-se considerar que Capote buscou a credibilidade do leitor atraves da tentativa de
comprovacao por meio de fontes (personagens secundarios) e documentos. Isso é
percebido, por exemplo, nos depoimentos que constituem o livro. Nomes de juizes,
delegados, manchetes de outros jornais e relatos das pessoas da cidade contribuiram
para construir uma suposta objetividade a narrativa. 1sso serve para que o leitor perceba
a verossimilhanga da obra com o real, pois, como afirma Brait (2002) “as surpresas
ficam por conta da articulacdo das acdes e do desempenho coerente da personagem em
suas emocionantes aventuras”. Assim o autor mantém a sua relagdo com a chamada
“verdade” jornalistica, que aqui preferimos nominar verossimilhanca. O caréater
ficcional da literatura parece inicialmente estar ausente da narrativa de Capote em
funcdo dessa ligacdo com os fatos. No entanto, essa discussdo é mais complexa. A
relacdo entre verdade e verossimilhanca ja foi largamente debatida na obra de Capote,
pois se questiona até que ponto ele foi capaz de narrar tantos detalhes das cenas vividas
por uma familia ja morta, por exemplo. Mas nesse artigo ndo nos deteremos a essa
questéo.

Apesar das aparéncias, Capote ndo é um simples organizador de fatos. Ele tece
comentarios que ndo poderiam ser desprezados na construcdo desses personagens, por
exemplo, em relacdo a Perry: “A vida de Perry ndo fora um mar de rosas e sim uma
progressao feia e solitaria de uma a outra miragem”, (CAPOTE, 1980.p.294) ou em
“nem o pai nem a irmd de Perry Smith escreveram-lhe ou foram procura-lo. Tex Jonh

Smith, presumivelmente, estava catando ouro em alguma parte do Alasca - os homens
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da lei, apesar de grande esfor¢o, ndo conseguiram localiza-lo” (CAPOTE,1980, p. 309).
Ele se intromete na histdria, indicando possiveis comportamentos dos personagens
primarios e secundarios. Mas discorrer sobre o narrador cAmera e a onisciéncia intrusa
dele serve apenas de base para a observacdo de como sdo colocados os personagens

Perry e Dick, ja que é atraves do narrador que os personagens séo desenvolvidos.

4.2- Perry e Dick: Protagonistas ou antagonistas
“A Sangue Frio” trata de uma narrativa em que a morte da familia Clutter é o principal

motivo para que a histéria seja relatada. Mas quem protagoniza o enredo sdo 0s
assassinos. De inicio era percebida uma descricdo clara da familia, com definicGes de
Nancy, Sr. Clutter, Kenyon e da Sra. Clutter. Diferentes dos “personagens Clutter”,
Dick e Perry foram descritos aos poucos, revelando, entdo, diversos fragmentos de suas
personalidades.

A construcdo das cenas destes personagens € constituida por discursos diretos e
indiretos revelando a tendéncia do jornalismo atual e desta maneira, como descreve
Lima (2004), o autor teve a “escolha mais variada desta perspectiva - angulacdo - o
aproveitamento mais dindmico de dialogos e das vozes dos personagens, o uso de
detalhes significativos do ambiente” (p.208); isto pode ser notado durante toda a obra.

A vida emocional, principalmente de Perry, foi exposta em detalhes, suas caracteristicas
psicolégicas e sua vida familiar. Talvez esta aproximacdo do autor com 0 assassino,
durante os seis anos de acompanhamento do caso, tenha mudado o rumo da histéria: o
que antes seria a histéria da familia Clutter, “A Sangue Frio” resultou no relato da
atuacdo dos criminosos. Foram levantados os possiveis motivos de Perry e Dick terem
cometido os assassinatos e entdo todo o enredo circulou sobre estes aspectos, buscando
respostas na vida pregressa dos dois.

Capote deu énfase a falta da estruturagdo familiar de ambos, mais de Perry do que de
Dick, como aparece claramente na narrativa. E para nortear estes protagonistas nao
faltaram outros personagens secundarios, como Willie-Jay, um presidiario que Perry
considerava como amigo, como indica uma carta enviada a Perry:

sua carta era uma tentativa de explicar sua maneira de encarar a vida,
ja que vocé é necessariamente afetado por ela. Destinava-se a ndo ser
compreendida ou interpretada literalmente demais, porque suas ideias
se opbem ao convencionalismo. Que poderia ser mais convencional
que uma dona de casa com trés criancas “dedicada a sua familia”?
Nada mais natural que ela se ressentisse de uma pessoa ndo
convencional. H& uma considerdvel hipdtese nas convencdes.
(CAPOTE.1980.p.173)
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Segundo Sérgio (2007), o personagem secundario é aquele que conta a histéria da
personagem principal. Willi-Jay foi apenas um dos figurantes que puderam comentar
sobre as relacGes emotivas de Perry. Além de Jay, psicologos, pais e irmd também
cercaram a histdria em torno dos rapazes, tornando-se personagem testemunha do lado
emocional e psicoldgico de Perry e Dick. Os personagens testemunha sdo segundo Brait
(2002)

recursos de caracterizacdo, que utiliza personagens secundarios para
fazer conhecer a personagem principal... o narrador, de forma discreta
vai criando um clima de empatia, apresentando a personagem
principal de maneira convincente e levando o leitor a enxergar, por um
prisma ao mesmo tempo discreto e fascinado,a figura do protagonista
(BRAIT, 2002, p.64)

Don Cullivan foi um dos personagens secundarios utilizados para descrever Perry, como
pode ser lido no trecho de uma carta enviada ao personagem:

Pelo que me lembro, me dava bem e simpatizava com vocé. Estava
sempre alegre e satisfeito, era bom nos exercicios e ndo lembro de
ouvir vocé se queixar (CAPOTE,1980, p.309)

Ja para a descri¢cdo de Dick, algumas vizinhas de sua mée apontam a um dos detetives
que investigam o caso, Nye, uma personalidade perturbada:

Quando (Nye) se aproximava da propriedade dos Hickock, parou em
casa de vizinhos, perguntando o caminho, ostensivamente. Na
verdade, para fazer perguntas sobre o suspeito a senhora disse:

- Dick Hickock! N&o fale esse nome! E o diabo em figura de gente!
Roubar!? Era capaz de roubar um morto! A mée dele, Eunice, era uma
boa mulher. (CAPOTE, 1980, p.200)

Estes personagens sdo amplamente utilizados por Capote para descrever 0s
protagonistas no universo fisico, psicoldgico, moral, ideoldgico e social para que nédo
restem davidas quanto a formacdo dos personagens principais ao leitor. Considerando
que Dick e Perry necessitem de extensas descri¢fes ja que sdo redondos, que ora Sao
sensiveis e medrosos, ora sao mostrados sem escripulos ou mesmo limites, capazes de
assassinarem a propria familia.

O autor conduz a narrativa ainda pelo seu lado jornalistico de deixar o que é defendido

por ele na voz dos personagens, inserido pela selecdo propria do Gatekeeper®. Dentro

> O conjunto das forgas, antes e depois da zona filtro, é decididamente diferente de tal forma que a

passagem, ou o bloqueio, da unidade através de todo o canal, depende, em grande medida, do que
acontece na zona filtro. Isso sucede ndo sé com os canais de alimentagdo, mas também com a sequéncia
de uma informacgéo, dada através dos canais comunicativos, num grupo. (Lewin, 1947, 145).
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desta perspectiva da selecdo do jornalismo como zona de filtro, Machado (2002, p.47)
afirma que “o jornalista experiente sabe que escrever significa omitir por sele¢do” e
sobre 0 que é assegurado por Machado, basicamente sé consta no material feito pelo
jornalista o que convém a ele. Essa ¢ a primeira “porta de entrada” (percepc¢ao) de um
texto jornalistico.

Entdo capote constrdi personagens que sao classificados como primarios e secundarios,
sendo Perry e Dick os personagens primarios, ou seja, que possuem as caracteristicas
para nortear a obra. J& todos 0s outros vao apresentando, ao poucos, 0s protagonistas,
cada um complementando com uma informacdo nova. Estes aparecem na obra, séo
brevemente explorados e sdo considerados personagens planos, ou seja, segundo Vilares
(1998, p. 16) “sdo caracterizados com um nimero pequeno de atributos que os identifica
facilmente ao leitor”. Perry e Dick sdo personagens redondos, arquitetados com toda a
sua complexidade psicoldgica e fisica. Para isso o autor os constroi a partir de
angulacdes da narrativa, do olhar de terceiros (0s personagens planos) ou do relato
direto dos dois. Assim, em “A Sangue Frio” Capote aproxima-se da literatura utilizando
diversos recursos da narrativa literaria para dar complexidade a seus personagens

principais.

Considerac0es Finais
A composicao dos protagonistas da narrativa de Capote é baseada, em parte, na insercdo

dos personagens secundarios. Sao relacdes de complementacdo onde a caracterizacédo
de Dick e Perry ¢ alicercada nas declaracdes de outras figuras da trama.

Estes personagens testemunha tornaram o0s protagonistas redondos, ja que as
caracteristicas descritas foram de mais inocentes criancas que sofriam violéncia até de
homens com coracdo de pedra, que ora sentem pena de suas vitimas, ora tém &dio
mortal. Articulados, os protagonistas munem-se de explicacbes sobre a violéncia
cometida contra a familia Clutter. Este jogo de personagem € uma arte nas méos de
guem as utiliza bem. S&o encontros e desencontros que devem ser adequadamente
situados no enredo.

Assim, Capote consegue produzir no leitor impressées diferentes dos dois personagens.
Perry um sujeito marcado pela sua histéria de vida que é levado a cometer os crimes ja
nominados. Mas um homem sensivel, capaz de largos didlogos e de perceber a arte. Ja
Dick € um homem frio, cinico, capaz de induzir Perry a cometer as atrocidades contra a

familia Clutter. Essa € a verdadeira inducdo de Capote: o narrador onisciente,
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completamente intruso, vai construindo dois perfis distintos através do que parece uma
sequéncia natural de fatos e falas e conduz o leitor para onde quer. Mas logo esse leitor
atento faz o seu proprio caminho e encontra o Dick e o Perry proprios.

Pode-se dizer que o jornalismo literario encontra nas estruturas da narrativa literaria a
sua fonte de libertacdo, no sentido de poder percorrer os caminhos da verossimilhanca
com o real de forma mais segura, com mais recursos, como recomenda Juremir
Machado. Construir personagens no jornalismo literario é percorrer a velha receita da

narrativa.
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