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Resumo

O artigo tem como base a trajetoria de vida de um grupo de 25 fotdgrafos selecionados
de um levantamento de 110 profissionais atuantes na metade do Século XX?,
protagonistas do processo de modernizacdo da imprensa que acontece naquele
momento. Procura, por um lado, entender como a formagéo escolar influencia a atuacéo
profissional e como se da o aprendizado da técnica fotografica. Por outro busca, nos
curriculos dos nascentes cursos de jornalismo, o lugar reservado a fotografia de
imprensa no ensino da profissdo. Apesar de ser um dos carros-chefe da modernizacéo da
imprensa no periodo, que também se apoiara em reformas gréficas, a concepgdo da
grade curricular reserva um lugar menor para a fotografia, privilegiando a palavra
escrita.

Palavras-Chave: fotografia; ensino da fotografia; fotojornalismo; formacéo
profissional do fotdgrafo; histéria do fotojornalismo.

Introducéo:

Esse artigo examina a formacao escolar regular e o aprendizado da fotografia de
um grupo de fotografos atuantes na metade do Século XX. S&o individuos criados no
periodo entre guerras, momento de acontecimentos significativos no panorama mundial,
como a Grande Depressdo nos EUA, a Guerra Civil Espanhola, a ascensdo do nazismo
na Alemanha e a Il Guerra, todos fartamente documentados pelas lentes de alguns dos
fotografos mais importantes da historia.

Imagens circulam por toda parte, configurando uma meméria visual que é
compartilhada pelo mundo ocidental, incluindo, mesmo com algum atraso, o Brasil. As
revistas ilustradas brasileiras, especialmente O Cruzeiro, levam para a casa do brasileiro
as mesmas imagens publicadas pelos grandes magazines estrangeiros. A partir dos anos
1950 os jornais diarios investem na modernizacdo da linguagem, como as inovacoes
gréficas de Ultima Hora, implementadas pela equipe de Andrés Guevara, e a grande

transformacéo que o projeto concretista de Amilcar de Castro opera no Jornal do Brasil,

1 Trabalho apresentado no GP Fotografia do XI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento
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sempre dialogando com outras formas de valorizagdo da linguagem visual. Novos
dispositivos tecnoldgicos e visuais engendram novas linguagens. Surge o Cinema Novo,
0 Movimento Neoconcreto, a arquitetura moderna, além de importantes transformacées
no teatro. O cenario musical é revigorado com a Bossa Nova e a Jovem Guarda, que
ajudaram a propagar a imagem de um pais mais moderno. A nova visualidade que a
sociedade experimenta em varios setores é também espelhada nas paginas dos jornais
diérios e, de uma massa de anénimos, alguns fotografos se destacam, tirando proveito

justamente da ambiguidade entre arte-técnica atribuida a profisséo.

O Habitus e 0 Campo

O grupo de fotdgrafos* analisado no trabalho expde variacdes pronunciadas: de
alguns poucos de familias de boa condicdo financeira e boa educacdo formal, que
preterem o texto escrito e aderem a fotografia, a um grande nimero de profissionais
com pouca instrucdo escolar que encontram na fotografia uma forma de expressdo, uma
linguagem imagética na qual sdo formados, geralmente, por bons mestres ou no ambito
familiar, maestria a que ndo tiveram acesso na linguagem escrita e na educacéo formal
em geral.

Para entender esses movimentos dispares, esta analise se vale dos conceitos de
Pierre Bourdieu (2003, 2004, 2005) para a criacdo e transformacdo dos sistemas de
producdo simbolicos, em que 0s bens que esses sistemas simbolizam ndo sdo apenas
instrumentos de comunicacdo e conhecimento.

Os conceitos de campo e de habitus e suas derivagdes tedricas relativas a classe —
distincdo, condicdo e posicdo — sd@o 0s instrumentos tedricos utilizados para buscar
compreender o movimento que leva essa geracdo de fotografos brasileiros, forjados no
apogeu da disseminacdo da linguagem fotografica a nivel mundial, a eleger essa
profissdo.

O mundo, nas diversas instancias que se ampliam a medida que o agente vai
aumentando suas relacdes sociais, € 0 que o autor define como habitus. Os pais, a

familia e o grupo em que se situa sdo 0s guias de uma futura inser¢do no campo social.

* Alaor Barreto (1925 - 2005); Alberto Ferreira (1932 -2007); Alberto Jacob (1933 - ); Antdnio Andrade (1927 —
2000); Antdnio Nery; Ari Gomes (1945 - ); Armando Rosario (1931 - ); Cldvis Scarpino (1930 — 2003);
Evandro Teixeira (1935 - ); Erno Schneider (1935 - ); Eugénio Silva (1921 — 2001); Eurico Dantas (1940 - );
Fernando Bueno (c. 1931); Francisco Campanella Neto (1931 — 2006); Gervasio Batista (1931 - ); Indalécio
Wanderley (1928 - 2001); Jader Neves (1920 - 2008); José Medeiros (1921 — 1990); Livio Campos (1932 — 1974);
Luciano Carneiro(1926 — 1959); Luiz Pinto (1933 — 2006); Mério de Moraes (1925 - 2010); Rodolfo Machado (1933
- ); Sebastido Marinho (1938 -); Walter Firmo (1937 -)
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E o habitus que vai direcionar a acio do individuo na vida, fruto da relacio que ele tem
com 0 mundo a sua volta, a familia, a escola, o bairro em que vive, as hormas sociais
que o seu grupo adota. O habitus Ihe permite inserir-se em um determinado grupo e que
Ihe possibilita uma determinada penetragdo no grupo.

Assim como é possivel a um sujeito sobrepor camadas de habitus & medida que
cresce e amplia sua participacdo no mundo, esse mundo também se amplia para ele.
Entra ai a no¢do de “campo”, local ndo necessariamente fisico onde as pessoas se
comunicam e onde se desenrolam as disputas do mundo social. E a vida, para cada um
de nos, nada mais é do que a busca constante de uma melhor situacdo nesse mundo, ou
seja, a luta para conseguir ocupar uma melhor posi¢do no campo, conquistas que se ddo
sempre por meio de disputas.

E no campo, portanto, que se desenrolam as relaces de poder e é dentro de um
determinado campo que essas relagdes e as hegemonias e desigualdades que o
conformam devem ser estudadas, levando em conta a forcosa polarizagdo entre
dominados e dominantes.

Entretanto o campo ndo € uma demarcacao estatica, ja que é permeado por outros
campos com os quais também enfrenta embates e disputas. E, da mesma forma que uma
mesma pessoa pode ter diversos habitus, pode também pertencer a diversos campos,
ocupando posicdes diferenciadas em cada um deles. Além disso, os diversos campos sao
interdependentes e, assim como ndo ha um sujeito s6 no mundo, ndo ha campo isolado.

Bourdieu se interessa em compreender a organizacdo do campo simbolico que é
feita pelos discursos, mensagens e representacdes das relagdes sociais que, em ultima
instancia, simulam o “real”.

As praticas e representacbes que tém a capacidade de serem apreendidas
objetivamente, como a fotografia de imprensa, fazem parte de um sistema de
disposicbes duraveis, estruturas estruturadas que podem funcionar como estruturas
estruturantes, gerando préaticas e representacfes que podem ser percebidas de forma
objetiva sem a necessidade de regras. Essa possibilidade de “desregramento” sem,
contudo, impossibilitar a apreensao objetiva da informacdo marca a visdo que se tem da
linguagem fotografica em diversos campos, e é importante para o entendimento da
formacdo do fotdgrafo de jornal, seu habitus e sua insercdo no campo.

Para o grupo repdrter fotografico, seja qual for seu grau de escolaridade, é
valorizado, conforme os depoimentos, o que Bourdieu qualifica como a “teoria da

pratica”, ou seja, o antigo habitus, a valorizagcdo do aprendizado prético baseado em
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ensinamentos passados por profissionais mais antigos. A idéia do mestre iniciador esta
presente mesmo nos fotografos com maior grau de escolaridade.

Brasil e mundo: a imagem e as letras

A imprensa carioca, a partir da virada do século XIX para 0 XX, passa a ocupar
lugar de destaque no jogo de poder que Ihe proporciona ndo apenas angariar novos
leitores como também uma explicita participacdo politica. Para Marialva Barbosa
(1996), nesse momento acontece a vinculacdo de um mercado linguistico a uma lingua
dominante, a culta, cujo dominio faculta aos jornalistas de texto a prerrogativa do
exercicio da profissdo e incrementa seu desempenho politico. Fala-se aqui de um tipo
especifico de linguagem, a linguagem oral oficial, que nos jornais e revistas é
reproduzida na forma escrita. E a partir do manejo da palavra escrita que os jornais se
afirmam como instrumentos de propagacdo da norma culta e os jornalistas se
distinguem dos demais cidaddos fazendo uso do poder de nomeacéo, da imposicdo de
sua visdo de mundo, ou seja, como detentores de um poder diferenciado. A autora
identifica a Faculdade de Direito como a principal instancia de producdo ideologica na
velha Republica. Sua funcdo hegemdnica a torna responsavel também pela formagéo
dos jornalistas.

E a Faculdade de Direito que vai fornecer os elementos de distingéo,
credenciando o aluno a se tornar, na imprensa, em cargos burocraticos ou até mesmo no
exercicio da advocacia, porta-voz e parte atuante das elites. E a principal ferramenta
fornecida por essas faculdades é 0 manejo da palavra escrita e a firmeza do pensamento,
que sdo vistos pela sociedade como a verdadeira esséncia da sabedoria. Os cursos de
Direito d&o ao futuro jornalista o treinamento necessario para verbalizar os sentimentos
através das paginas dos jornais e revistas, transformando seu poder simbdlico em poder
de fato.

A autora demonstra que a palavra escrita, numa sociedade em que apenas vinte
por cento da populacdo esta apta a decifra-la, da aos seus melhores esgrimistas lugar de
distingdo e poder de nomeagao. Bourdieu (2005) considera um “ato de magia social”
fazer com que a coisa nomeada passe a existir, e quem consegue fazer com que sua
palavra seja reconhecida adquire o poder de impor “uma nova visdo a uma nova divisdo
do mundo social”.

Nos embates pelo poder que se desenrolam na sociedade brasileira na primeira

metade do seculo XX, a palavra escrita é fundamental para este poder de nomeagéo,
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uma vez que ela ndo apenas expressa conceitos e opinides, mas também enquadra o
pensamento. J& a imagem pertence, nas palavras do poeta Manoel de Barros (2000), ao
“reino da despalavra” o que ndo lhe destitui de poder simbolico, do poder de
enquadramento do pensamento. Entretanto, a elite brasileira tem ainda a organizacéo de
seu pensamento fortemente vinculada a palavra falada e a palavra culta escrita,
associando a imagem ao mundo dos iletrados, dos incapazes de manejar o instrumento
de poder que é a palavra escrita.

Durante a primeira metade do século XX, os quadros mais instruidos na
imprensa brasileira exercem atividades ligadas ao texto e a maior parte dos fotdgrafos
sdo recrutados em estratos mais baixos da sociedade. Do grupo examinado 20% dos
fotdgrafos tém formacédo superior, um indice alto uma vez que estamos tratando da elite
da fotografia. Por outro lado, quase 80% tém origem familiar muito modesta, com
excecdo de dois profissionais, que se enquadram nos extratos medios da sociedade. A
maior parte vem do interior, do meio rural. Dos fotografos examinados, atuantes na
imprensa carioca, apenas 32% nasceram no Rio de Janeiro. Igual percentual vem do
Nordeste, seguido de 18% de mineiros e 9% de gauchos. Apenas um vem do Norte e
outro é estrangeiro. A maioria absoluta €, portanto, de outros estados e o Rio de Janeiro,
capital da Republica, € a porta para tentar a sorte, ou seja, procurar melhorar de vida.

No que diz respeito a escolaridade, temos aqui caracteristicas bem diferentes dos
EUA e Europa: os mais destacados fotdgrafos destes centros tém, geralmente, um ou
mais titulos universitarios. O fotdgrafo que inaugura a documentacao fotografica social,
Lewis Hine (1874 - 1940), é sociologo e utiliza a fotografia para denunciar injusticas
sociais. Do nuacleo inicial da FSA apenas Gordon Parks (1912 — 2006) ndo tem curso
superior. O unico negro do grupo deixa o0s estudos no secundéario, quando a morte da
mée 0 empurra para o campo de trabalho. Walker Evans (1907 — 1975) estuda literatura
no Williams College em Massachusetts, e s6 ndo conclui o curso porque vai para Paris
frequentar aulas de literatura na Sorbonne, onde convive com a nata dos escritores do
momento. O lituano Ben Shahn (1898 — 1969) emigra para os EUA e estuda na
Universidade de Nova York e na National Academy of Design. Dorothea Lange (1895 —
1965) estuda fotografia na Universidade de Columbia. J& Jack Delano (1914 — 1997), de
origem russa, vai para os EUA em 1923, onde estuda musica na Settlement Music
School, na Filadélfia.

O panorama além-mar ndo é muito diferente. Dos fotdgrafos que fundam a

legendaria agéncia Magnum todos frequentam a universidade. Henri Cartier-Bresson
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(1908 - 2004) estuda pintura e filosofia. O hdngaro Robert Capa (1913 — 1954) cursa a
Faculdade de Ciéncias Politicas na Universidade de Berlim. O britdnico George Rodger
(1908 - 1995) se forma no Saint Bees College e o polonés David Seymour (1911 —
1956) estuda arte e fotografia na Academia de Leipzig.

Curiosamente ndo sdo muitos os repdrteres de texto e redatores norte-americanos
da primeira metade do século XX que tém seu trabalho inscrito nas paginas da historia,
sendo os exemplos mais notdveis Truman Capote e Ernest Hemingway, ambos
imortalizados pelo produto de sua literatura, mesmo que inspirada no seu trabalho
jornalistico. Por outro lado, a galeria de fotojornalistas que passa para a histdria por seu
trabalho documental é incomparavelmente mais extensa.

J& no Brasil, a quase totalidade dos escritores de renome passou por alguma
redacdo’. E neste espaco que vAo conviver com um corpo de fotografos cujo nivel
escolar é em geral precario e ndo valorizado. Ao contrario, nos relatos memoraveis
desses fotdgrafos, expressdes do tipo “universidade da vida” e “aprender na marra” sao
comuns. Assim, na convivéncia com esses escritores se dara uma das interseces dos
campos que confere aos fotografos um novo manejo do capital simbdlico.

E preciso ressaltar que o capital escolar desses fotografos é semelhante ao da
maioria dos reporteres de texto, muitos semi-alfabetizados, cuja funcéo era sair as ruas
para obter a informagdo e, ao voltar para o jornal, “reportar” o que vira para os
redatores, estes sim com manejo da palavra escrita. Nao h, pois, diferenca significativa
de escolaridade entre os reporteres do inicio dos anos 1950, sejam eles de texto, sejam
de fotografia.

Além disso, é preciso observar que a formacdo superior universitaria era pouco
comum, ndo sendo requisito para o ingresso na profissdo e que muitos dos intelectuais
gue atuavam nos jornais ndo tinham curso superior. Assim, é preciso ver a analise da
escolaridade dos fotdgrafos brasileiros dentro de um contexto mais amplo de formacao
de um campo que se transforma, buscando a profissionalizacéo e criando suas instancias
de distincao.

No quadro de fotografos analisados s6 cinco tém formacdo superior e, destes,

somente Evandro Teixeira se dedica a fotografia desde o comego da carreira

® A lista é fartamente conhecida e pode ser encabegada por Machado de Assis e traz ainda nomes da importancia de
Euclides da Cunha, Graciliano Ramos, Nelson Rodrigues, Anténio Callado, Carlos Drummond de Andrade, Fernando
Sabino, Carlos Heitor Cony, Clarice Lispector e Rachel Silveira de Queiroz, numa citagdo parcial e aleatdria. Para
uma abordagem mais completa do assunto cf. Costa, Cristiane. Pena de Aluguel — Escritores Jornalistas no Brasil
1904-2004. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005.
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jornalistica. Os outros quatro migraram do texto para a fotografia: Alaor Barreto era
militante comunista e coordenou o jornal Novos Rumos da Juventude do PCB quando
se interessou pela fotografia. Alaor era Técnico em Contabilidade e foi professor de
fotografia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) durante oito anos. CI6vis
Scarpino formou-se em economia e trabalhou durante dez anos como repdrter de texto,
quando decidiu se tornar fotégrafo. Méario de Moraes nasceu em bergo intelectual, filho
do famoso criminalista Evaristo de Moraes e irmdo do tambeém criminalista Evaristo de
Moraes Filho, imortal da Associacdo Brasileira de Letras (ABL). Mario comegou a
fotografar para fazer coberturas internacionais, ja que a dire¢cdo de O Cruzeiro, onde
trabalhava como repérter, s6 permitiria que fosse as eliminatorias da Copa do Mundo de
Futebol, em Santiago do Chile em 1954, se, além de escrever, fizesse as fotos. Depois
de atuar como fotografo assume os cargos de chefe de reportagem e diretor de redagéo
da revista. Por fim, Luciano Carneiro ndo conclui o curso de Direito em Fortaleza (foi
até o quarto ano) e ingressou em O Cruzeiro como repdrter de texto, s6 depois se
dedicando a fotografia. Outro que fez 0 caminho do texto para a foto foi Jader Neves,
que foi redator de esportes do Jornal da Manha.

Esse trabalho considera o nivel de formacdo superior para profissionais com
cursos completos ou ndo. Afinal, ser professor universitario durante muitos anos,
frequentar por quatro anos a Faculdade de Direito e mesmo nascer numa familia
altamente intelectualizada confere a esses homens uma condi¢do de classe superior,
mesmo que porventura ndo tenham obtido o diploma. Esse grupo representa 20% do
total de fotdgrafos selecionados. E importante lembrar que tratamos da elite do
fotojornalismo brasileiro, ou seja, profissionais que tiveram seu nome inscrito na
histdria do jornalismo e na memoria dos seus pares.

Ainda de acordo com a pesquisa, 8% completaram o antigo ginasio e 16%
(quatro fotografos), o ensino médio ou antigo colegial. Um dele é Armando Rosério,
que chegou ao Brasil aos 23 anos, nascido e criado em Hong-Kong, onde concluiu o
Colégio Jesuita, cujas aulas eram ministradas em inglés. A formacdo de Rosario,
portanto, ndo é representativa dos fotografos brasileiros.

Mais proximo da realidade do pais estdo o piauiense José Medeiros, que prestou
vestibular para Arquitetura no Rio de Janeiro aos 18 anos e foi reprovado, Livio
Campos, que cursou a Escola de Fuzileiros Navais, e Walter Firmo, que declarou ter

feito jornalismo.
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Mais da metade da elite do fotojornalismo (56%) tem nivel minimo de formacéo
escolar. Nos depoimentos a formagdo escolar geralmente ndo é sequer mencionada.
Mesmo que nas entrevistas realizadas pelo Laboratério de Historia Oral e Imagem
(LABHOI/UFF), que procuram tracar um amplo perfil do fotografo e tém no
questionério estas indagacOes, os fotdgrafos ndo deixam claro onde e até que ano
estudaram. Essa omissdo em Vvarios textos consultados trouxe como indicativo
importante que os fotdgrafos que mencionam sua formacgdo escolar normalmente
chegaram pelo menos a uma formacdo média, que vamos considerar como 0s antigos
ginésio e cientifico.

Os que ndo tocam no assunto sdo justamente os que ndo tém capital escolar,
valorizando, portanto, um outro tipo de ensinamento, ndo formal e de natureza pratica.
Ja os que ressaltam sua formacdo escolar devem ter seu discurso analisado a partir de
um processo de reatualizacdo da memoria no momento em que concederam as
entrevistas, em que a escolaridade é valorizada, e que ndo representa a realidade do
campo no passado.

Retomando Bourdieu (2005) habitus ndo € apenas um conhecimento adquirido,
mas também um “haver”, um capital que vai determinar a posi¢ao do sujeito no campo
de lutas simbdlico. O fotdgrafo tem variados habitus nos diversos campos que atua. Em
determinados momentos ter estudo, ser formado por alguma universidade é importante.
Em outros é o saber prético, aprendido no dia-a-dia das redacbes o que lhe fornece a
distincdo, no meio fotografico e fora dele.

Mas qual a real importancia da formacdo académica no campo jornalistico?
Como, num campo mais amplo que o espaco das redaces, o fotografo se situa? Como o

campo profissional se estrutura no campo maior da sociedade?

Na Universidade da Vida

A necessidade de aperfeicoamento é resultado do processo de mudancas que
desde o inicio do século atinge a imprensa brasileira e que toma impulso com a
acentuada urbanizacdo da década de 1930. Nos anos 1950, ha um forte investimento na
mudanca de perfil dos periddicos. A modernizacdo grafica, editorial, linguistica e
empresarial vai permitir, como mostra Ana Paula Goulart Ribeiro (2007), a construcdo
de um espaco institucional que garanta & imprensa o lugar de fala de onde podera
“enunciar ‘oficialmente’ as verdades dos acontecimentos e se constituir como o registro

factual por exceléncia”.
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A variada composicdo das redacdes impele parte dos jornalistas e donos de
jornal a investir na autonomizacao da profissao, objetivando a consolidagcdo de um lugar
de fala autorizada, legitimando e distinguindo um “novo” jornalista. O processo de
autonomizacao, recontado por agentes que reivindicam o protagonismo do processo, da
ideia dos embates que se desenrolam nas redagdes. E 0 que se observa neste texto em
que Nilson Lage traca um panorama da formacdo do campo jornalistico na metade do
século XX:

Do ponto de vista formal, havia uma multiddo de jornalistas, com carteiras
funcionais de sindicatos (o verdadeiro e os fantasmas), de associacfes existentes
e inexistentes, de veiculos reais ou ficticios, de “cursos de jornalismo” que se
limitavam a breves ciclos de palestras de politicos e figurdes. Ser ou ter sido
jornalista significava, para empresarios, académicos e profissionais liberais, um
titulo acrescentado a seus curriculos; para estelionatarios, bicheiros, proxenetas
e marginais de todo tipo, o direito, principalmente, a prisdo especial (quem ja
viu um xadrez de delegacia brasileira sabe o quanto isso é importante); para
pequenos vigaristas e espertalhdes, o poder de dar carteiradas em boates, bares,
nos casos de intervencédo eventual do policiamento ostensivo etc. [...]

A profissdo tinha, assim, dois niveis: a dos jornalistas de verdade e a dos falsos
jornalistas (LAGE, 2006).

A identidade € construida a partir de uma determinava versdao do passado,
referéncia partilhada pelo grupo que torna coerente seus quadros de representacao
simbdlica (POLLAK, 1989). Lage, evidentemente, se autoenquadra na categoria
“jornalistas de verdade” em oposi¢do aos falsos profissionais, que deveriam ser
afastados das redac@es. E fundamental, nesse momento, estruturar o espaco social da
profissdo, ou seja, as redacbes dos jornais, num sistema organizado simbolicamente a
partir da “logica da diferenca, do desvio diferencial, constituindo assim distin¢cao
significante” (BOURDIEU, 1989).

A busca desta distincdo significante que esta presente no texto de Lage €
exatamente a mesma do | Congresso Brasileiro de Jornalistas, que acontece em 1918 na
ABI®. Uma das resolucées do Congresso da ABI é lutar pela qualificagdo do jornalista
em nivel superior.

Mas, nem o discurso memoravel que constréi o mito fundador do “novo
jornalismo” mnas transformacGes dos anos 1950 nem o marco inicial da

profissionalizacdo no Congresso da ABI apontam para a solucdo do problema: o simples

® Sobre o Congresso da ABI, cf. SA, 1955.
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afastamento dos profissionais menos qualificados ndo da conta da constituicdo da
distincdo significante.

No jornalismo daquele periodo, como ressalta Marco Roxo (2007), existe uma
“elite profissional” que detém ampla cultura geral mesmo sem ter, necessariamente,
curso superior, assim como ‘“‘empresarios, académicos e profissionais liberais” que,
além da formac&o intelectual de qualidade tém, em grande parte, nivel escolar superior.

Entre 1880 e 1920, de acordo com levantamento de Barbosa (op. cit.), dos 58
jornalistas sem cargo de direcdo cuja trajetdria pode ser reconstruida, apenas 8,5 % nao
tém curso superior. E certo que os “estelionatarios, bicheiros, proxenetas e marginais de
todo tipo” ndo integraram o grupo que se tornou hegemonico no jornalismo € ndo estdo
no levantamento da autora, o que ndo quer dizer que ndo tenham existido.

A elite reformadora dos anos 1950 encontra, portanto, redagdes compostas de
profissionais com formacgéo intelectual de qualidade convivendo com um grande
namero de outros atores que gravitam em torno das redacdes e veem o jornalismo néo
como uma profissdo, mas como uma forma de obter vantagens imediatas. O discurso de
Lage reproduz com exatiddo a fala dos envolvidos com as mudancgas naquele momento,
como por exemplo a de Carlos Lacerda em Missdo da Imprensa (1990) e de instituices
de classe como a ABI (SA, 1955) e o Sindicato dos Jornalistas.

A configuracdo do campo jornalistico na primeira metade do seculo XX mostra
trés niveis profissionais. No topo estd a elite de dirigentes, editorialistas, cronistas e
autores com poder de auto-nomeacdo (0s que assinam o texto) e, na base, 0s jornalistas
semi-alfabetizados encarregados de apurar, ou seja, 0s repérteres de rua. Para
intermediar essa relacdo existem profissionais detentores de ampla cultura geral, mas
gue manejam também saberes mais técnicos, como o0s secretarios de redacdo. Ha, ainda,
um grupo que nao lida diretamente com a palavra escrita: os ilustradores, diagramadores

e fotografos.

A Escola

Examinaremos a estruturacdo da educacdo especifica dos jornalistas em busca de
pistas de como 0 manejo da linguagem imagética é percebida pelas forcas hegemdnicas,
no caso os educadores e também pelo campo jornalistico mais amplo.

A primeira instancia de ensino de jornalismo no Brasil foi a disciplina de Etica
Jornalistica na Escola de Direito da Universidade do Rio de Janeiro (BARBOSA, op.

cit.). Os cursos de jornalismo comegam a surgir na década de 1940 (RIBEIRO, op.cit.).
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Antes disso, em 1935, Anisio Teixeira cria a Universidade do Distrito Federal que tem
entre seus cursos o de “jornalismo e publicidade”, experiéncia que dura pouco: em 1939
a UDF é desativada pelo governo. Em 1943 Getulio Vargas cria o curso de Jornalismo
da Faculdade de Filosofia da Universidade do Brasil, mas a instalacdo efetiva s6 se da
em 1948. Nesse meio tempo € criado, em Sao Paulo, em 1947, o primeiro curso regular
de jornalismo na Fundacdo Césper Libero.

Além dos pioneiros cursos universitéarios, a partir da década de 1950 os proprios
jornais investem no aprimoramento dos jornalistas, seja através de manuais, como o do
Diario Carioca, ou mesmo criando cursos na propria redagdo, como “A Escolinha do
Lacerda” na Tribuna da Imprensa. Entidades de classe, como o Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Rio de Janeiro e a ABI também instituem cursos de capacitacdo para
antigos e novos profissionais.

O curso idealizado por Céasper Libero, de inspiracdo europeia, consistia na
graduacdo em nivel superior num curso com duracgdo de trés anos, cujas disciplinas do
primeiro ano eram: Portugués e Literatura; Francés ou Inglés; Geografia Humana;
Historia da Civilizagdo; Etica; Historia e Legislacio de Imprensa e Técnica de
Jornalismo, com estagio obrigatério. No segundo ano as matérias eram Portugués e
Literatura, Sociologia, Politica, Histéria do Brasil, Historia da Imprensa e Técnica de
Jornalismo. No terceiro, Portugués e Literatura, Psicologia Social, Economia Politica,
NocoOes de Direito, Organizacdo e Administracdo de Jornal e Técnica de Jornalismo,
também com estagio obrigatorio.

O curso de Jornalismo da Faculdade Nacional de Filosofia da Universidade do
Brasil passa a funcionar de forma autbnoma em 1948. Em 1950 promove mudangas na
sua estrutura: o primeiro e o segundo ano sdo comuns a todos os alunos e, no terceiro, 0
aluno tem trés opcdes (JOBIM, 2003). A primeira com uma grade com as disciplinas de
Radio Jornalismo ou Técnica de Periodico; Sociologia; Economia; Politica e
Administracdo Publica; e Técnica de Jornal. Outra com Radio Jornalismo ou Técnica de
Periodico; Historia das Artes; Literatura da Lingua Portuguesa; e Técnica de Jornal. E
uma ultima: Radio Jornalismo; Introducdo a Editoracdo; Psicologia Social;
Criminologia; e Técnica de Jornal. E um curriculo que equilibra formaco humanistica
com um perfil mais técnico e ndo faz qualquer mencéo a fotografia.

Em 1961 é criada a Universidade de Brasilia, inspirada no modelo proposto por
Darcy Ribeiro em que os diversos cursos universitarios seriam integrados. Em fevereiro

de 1964 é criada a Faculdade de Comunicacdo de Massa que formaria o aluno em uma
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das varias habilitacGes: Jornalismo, Publicidade e Propaganda e TV, Réadio e Cinema
(MELO, 2003). No primeiro semestre eram oferecidas como disciplina optativa
Fotografia Jornalistica ou Desenho Jornalistico e o aluno deveria “escolher uma ou
outra matéria artistica, conforme aptidGes individuais”.

E interessante ressaltar que o curriculo da UnB é elaborado por Pompeu de
Sousa, um dos protagonistas da operacdo de constituicdo do jornalismo como campo e
do mito fundador da modernizacdo da imprensa nos anos 1950. Na concepcao deste “pai
do jornalismo moderno” a fotografia de imprensa ¢ arte ¢ ndo se enquadra nas técnicas
jornalisticas.

Em 1962, a escola de jornalismo da Fundacdo Casper Libero introduz a matéria
Fotografia no curriculo, que é lecionada fora do ambiente universitario, ministrada na
sede de um fotoclube (COSTA e RODRIGUES, 1995). Os fotoclubes séo entidades que
congregam amadores e buscam dar a fotografia o estatuto de arte, diferenciando-se,
portanto, do fotografo de imprensa. No estatuto da Associacdo Brasileira de Fotografia,
fundada no Rio de Janeiro em 1951 e declarada de Utilidade Publica no ano seguinte,
consta como objetivo “divulgar e promover a arte fotografica”’. Associacdes, como a
Sociedade Fluminense de Fotografia, abrigavam artistas em seus quadros, o que
contrasta com o ethos do fotografo de jornal.

Assim, dentro do ensino de jornalismo, o lugar da fotografia € menos
importante, e seu surgimento nos cursos nao tem intencdo de formar reporteres-
fotograficos, mas de equipar os reporteres de texto com o entendimento de mais esta
funcdo. Assim, os estudantes sdo momentaneamente retirados do espaco jornalistico e
langados num ambiente “artistico” que ndo da conta da dindmica da fotografia de

imprensa.

As Redacdes

Os cursos de jornalismo ndo sdo, até a década de 1960, uma realidade na
formacdo dos profissionais e, portanto, ndo € a formacdo académica que confere aos
jornalistas o elemento de distin¢do. A distingdo, segundo Bourdieu, é dada pelo capital
cultural, um cddigo internalizado, distribuido de forma ndo uniforme e entendido de

forma diferenciada em cada um dos grupos.

" http://www.abaf.art.br/
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Marco Roxo (op. cit.) chama atencdo para a existéncia de uma espécie de
divisdo social entre os jornalistas de texto. A maioria desses profissionais, cuja funcao é
apurar e investigar, tem baixa escolaridade e n&o domina o texto escrito. Por outro lado,
h& uma “elite profissional” formada pelos dirigentes sindicais, redatores, editorialistas,
cronistas e membros da alta hierarquia das redacdes ou, nas palavras do autor,
“profissionais que exerciam as atividades textuais do jornalismo”.

E importante observar nesse momento, como pontuacao entre as duas categorias
e sua inser¢do na profissdo, que o trabalho do fotografo ndo conta com instancias de
preparacdo prévia, que no texto é feita na apuracdo e posteriormente no refinamento do
material obtido, tarefa do revisor. Geralmente o fotdgrafo recebe como pauta o assunto,
horério e local. Como a prética é fotografar todo tipo de assunto, muitas vezes ele chega
ao local sem saber do que se trata e sem subsidios para trabalhar a imagem de acordo
com o assunto. Assim, da parte do jornal, nada é feito para ampliar a “cultura” e o
“tirocinio” de seus fotografos, o que se transforma, no relato memoravel de alguns, em
queixa de uma intencdo deliberada de que os fotdgrafos ndo galguem degraus no
privilegiado mundo culto.

Marialva Barbosa (2007) afirma:

O sistema escolar tem, pois, funcdo determinante no processo de elaboracéo,
legitimacdo, imposicdo de uma lingua oficial. Mas ainda existe diferenciacdo
entre aqueles a quem se permite apenas reproduzir oralmente a lingua oficial e
aqueles a quem se delega a possibilidade de publicar, oficializar o discurso
escrito. O fato de produzi-lo confere a quem o exerce poder ndo apenas sobre a
lingua, mas sobre 0s que a utilizam, sobre o0 seu capital, a0 mesmo tempo em
que possibilita distingéo.

A partir desse ponto de vista é possivel compreender os embates entre o repdrter
de rua e os jornalistas de elite. No confronto entre esses dois campos surge a
necessidade de munir a profissdo do instrumental necessario para 0 manejo da lingua
oficial, ou seja, os cursos de jornalismo. Mas, e os fotdgrafos, que ndo apenas nao
reproduzem a lingua oficial, mas lidam com uma linguagem completamente diversa, a
visual?

Como Bourdieu (2005) chama atencdo, o poder simbdlico € um poder invisivel
que s6 pode ser exercido com a cumplicidade dos que o ignoram. E, portanto, um poder
gue nao reside nos sistemas simbolicos, mas desponta na relacdo entre os que o exercem
e 0s que se sujeitam a ele, ou seja, em sua propria estrutura é produzida a crenca na sua

legitimidade.
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A conferéncia de um lugar menor para o fotografo é resultado dessa relagcdo. No
momento em que 0s jornalistas procuram legitimar sua posicdo no campo maior da
sociedade, elegem como principal elemento de distingdo a palavra escrita. Nao que o
sistema simbdlico textual carregue intrinsecamente uma capacidade maior de transmitir
a noticia do que a fotografia. Isso j& estava claro desde o comego do século, quando
revistas ilustradas recheavam suas paginas de informacgdo jornalistica imagética.
Também ndo vai espelhar a realidade do fotografo nos dois jornais que mais valorizam a
fotografia no periodo, Ultima Hora e Jornal do Brasil, cujo sucesso € também tributario
do maximo aproveitamento da linguagem fotografica e das inovacGes graficas.

Entretanto, nesse momento de constituicdo de um determinado campo
jornalistico, é preciso fazer uma eleicdo deliberada. O manejo da pena confere ao
jornalista de texto uma situagdo singular na sociedade. E abarcar os “profissionais da
imagem” nesse processo de legitimacdo, alem de ndo ser vantajoso, € fator
enfraquecedor nesse processo®.

Porém, a despeito do desprezo conferido pelo ensino oficial, a fotografia, em
primeiro lugar, e o fotégrafo como consequéncia, conquistam um lugar de destaque hum
determinado nicho da imprensa, justamente nos jornais que se empenham na
modernizacdo grafica, empresarial e jornalistica. As grades curriculares refletem as
disputas no campo e o reporter-fotografico hibridiza em si as contradi¢cGes decorrentes
dessa situacdo sem que essa relacéo de forcas impeca a construcdo de um campo proprio

e a conquista de um lugar destacado no jornalismo que se moderniza.

Consideracoes finais

Na metade do século passado a imprensa brasileira passa por um processo de
modernizacdo, buscando ampliar seu poder de nomeacdo e sua influéncia numa
sociedade que se modifica. A fotografia ganha distincdo nas diversas instancias de
reconhecimento. O amadurecimento da linguagem fotojornalistica e a formacdo da
categoria de fotojornalista, aliados a demanda por imagens jornalisticas, catapulta os
antes desvalorizados fotografos para a elite do jornalismo. Fotografo e fotografia
ganham autonomia, amadurecem no meio jornalistico e assumem a vanguarda das

transformacdes que se desenrolavam nos principais jornais diarios.

® Ha que se considerar também no Brasil a valorizac&o do bacharelismo ilustrado, que confere aos que possuem a
distingdo do diploma superior e, sobretudo, 0 manejo da lingua um lugar superior na sociedade. Sobre o tema cf.
HOLLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1995.
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Entretanto, embora as “reformas” da imprensa garantam um lugar de destaque
para a fotografia, tanto as “escolinhas” dos jornais, como o ensino superior que se
estrutura, ndo se ocupam adequadamente do ensino da fotografia de imprensa. Pelo
contrério, a fotografia é relegada a uma posi¢do ambigua, vagando entre uma linguagem
artistica e uma atividade técnica, refletindo, no momento em que a imprensa busca a
legitimacdo, a tradicdo ilustrada brasileira que confere a palavra escrita a maior
distingdo. A fotografia, embora seja um dos motores dessas transformagcdes, é reservado
um lugar menor, um quase deslugar, no momento em que a formacdo profissional
finalmente passa a fazer parte das preocupagdes das instituicdes educacionais e

profissionais.

Referéncias bibliograficas

BARBOSA, Marialva. Imprensa, Poder e Publico. Niteréi. 1996. (Doutorado em Historia) —
Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
Niteroi. 1996.

. Historia Cultural da Imprensa — Brasil (1900-2000). Rio de Janeiro: Mauad, 2007
BARROS, Manoel de. Ensaios Fotograficos. Rio de Janeiro: Record, 2000.
BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbodlicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

. Coisas ditas. Sdo Paulo: Brasiliense, 2004.

. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.
COSTA Helouise; RODRIGUES Renato. A fotografia moderna no Brasil. Rio de Janeiro: Ed.
UFRJ: IPHAN, Funarte, 1995.
JOBIM, Danton. Espirito do Jornalismo. Sdo Paulo: Edusp, 2003.
Lage, Nilson. A Frente, o passado. Acesso em 6/6/2011. Disponivel em
http://www.fenaj.org.br/diploma/lage.htm
LOUZADA, Silvana. Prata da Casa: Fotografos e Fotografia no Rio de Janeiro (1950 — 1960).
Rio de Janeiro: UFF/Comunica¢do. 2009. Tese de Doutorado.
MARQUES DE MELO, José. Histéria Social da Imprensa. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2003
RICOEUR, Paul. A Metéafora Viva. Trad. Sdo Paulo: Loyola, 2000
RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e Historia no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de
Janeiro: E-Papers, 2007.
ROXO, Marco. Jornalistas, Pra Qué? Militancia Sindical e o drama da identidade profissional.
2007. (Doutorado em  Comunicagdo) — Programa de  Pos-graduagdo em
Comunicagdo,Univerisdade Federal Fluminense, 2007.
SA, Vitor de. Um repdrter na ABI. Rio de Janeiro: Editora A Noite, 1955.

15


http://www.fenaj.org.br/diploma/lage.htm

