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Resumo

Existem formas distintas de lidar com as fronteiras, quando nos deparamos com elas.
Este artigo busca explorar através da materialidade concreta do muro da Cisjordania,
enquanto fronteira e enquanto barreira que divide Israel e a Palestina, sua potencialidade
simbdlica, forma como as relagfes entre limites culturais e geograficos se estabelecem.
Para tal objetivo, duas intervengdes artisticas nos muros serdo analisadas: Face2Face de
JR, e“Santa’s Guetto” de Bansky em Belém (Cisjordania).
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1. O que h& de concreto

O muro construido por Israel, cercando e ocupando o territdrio Palestino da
Cisjordania e Jerusalém Oriental, possui cerca de 760 km de extensdo e altura,
aproximadamente, trés vezes maior que a do ja extinto muro de Berlim. Desde junho de
2002, sua construcdo gerou polémicas em torno de sua real pretensdo. Ariel Sharon,
entdo primeiro-ministro israelense alegava se tratar de uma medida de seguranca
nacional, resposta a segunda intifada palestina iniciada em setembro de 2000,
decorrente do fracasso da conferéncia de Camp David em julho do mesmo ano.

Esse argumento, razodvel, tanto para os proprios palestinos quanto para
comunidade internacional, fora severamente questionado quando apresentado seu
projeto de tragado. 760km de muro significam, minimamente, 345km a mais do que o
previsto pela “Green Line” ou Linha do Armisticio de 1949, o tracado apresentado e
construido por Israel foi baseado apenas nas fronteiras das anexacgdes territoriais de
Israel decorrentes da Guerra de Seis Dias de 1967. Apenas 20% de seu projeto
respeitava a “Green Line” (80%, por sua vez, situam-se em territorios palestinos),

ignorando assim a Convencdo de Haia, a Quarta Convencdo de Genebra e a resolucéo
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465 do Conselho de Seguranca das NagOes Unidas. O que havia sido justificado como
medida de seguranga nacional apresentava-se como politica de expansédo de fronteira.
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Fig.1- ilustracdo do tragado do muro em relacdo a “Green Line”

“Most Palestinians don’t object to Israel giving the world’s graffiti and
street artist the largest canvas on the planet: what is primarily objected to is its
route- it doesn’t folloe the Green Line, the international recognized Palestine-
Israel border. If you insist building a Wall, they say, build it along the
internationally recognized border that we share. Fair enough.”(PARRY,
2010:11)

A concretude do muro é comprovavel, a realidade que ele impde para as rotinas
dos palestinos e israelenses pode ser testemunhada, mas isso ndo implica em dizer,
todavia, que sua materialidade monopolize os sentidos que podem ser construidos sobre
ele. Muito embora sua condicdo de imposicdo e brutalidade, tanto por sua imponéncia
fisica quanto pela operacionalizacdo que isso gera as populagdes seja bastante evidente,
enquanto realidade exposta o muro tem sua funcdo bem denotada, como narrativa, sua
producdo de sentidos estd em disputa; disputa simbdlica e disputa fisica. (no sentido de
que sua disputa simbdlica opere também, e a0 mesmo tempo, em sua materialidade,
existéncia)

Olhar para o muro enquanto concreto, fronteira, politica, poder, simbolo;
entendé-lo como discurso, € empreender-se no desafio proposto por Norman Fairclough
referente & abordagem do mesmo em sua forma tridimensional, “texto, pratica
discursiva e pratica social”.

“O discurso contribui para a constituicio de todas as dimensdes da
estrutura social que, direta ou indiretamente, o0 moldam e o restringem: suas
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préprias normas e convengbes, como também relacOes, identidades e
instituicGes que lhes sdo subjacentes. O discurso é uma pratica, ndo apenas de
representacdo de mundo, mas de significagio do mundo, constituindo e
construindo o mundo em significado” (FAIRCLOUGH, 2001:91)

Quando, entdo, pensamos 0 muro a partir dessa perspectiva tridimensional do
discurso, deparamos com a condicdo de que uma Unica materialidade remete a variados
textos, praticas discursivas e praticas sociais, e que essas ndo sdo categorias que se
encerram em si, mas que existem somente em dindmica relacional e portanto permitem
variadas formas de serem lidas e interpretadas. O aspecto ao qual sera dedicada maior
atencdo nesse artigo € o da potencialidade de geracdo de novos processos de
significacdo do muro e da fronteira a partir de duas experiéncias de intervencoes
artisticas, a de Bansky e a de JR & Marco, com os respectivos projetos: “Santa’s
Guetto” de grafite e “Face2Face” de fotografias.

2. O muro da fronteira e o muro do mundo

Bansky, consagrado artista de rua de Londres, possui uma organizagdo chamada
Picture on Walls que anualmente promove a exposi¢do “Santa’s Guetto”. A exposi¢do
tem como proposta expor pecas que contestem a logica consumista associada aos
tempos de Natal, e em 2007 ele resolveu leva-la aos muros de Belém, convidando
outros 14 artistas de rua para trabalhar em conjunto com os artistas palestinos.

“The concept was simple: the artists would make artwork available for
sale by auction to the public- but those wanting to buy an original work of art by
Bansky or the others would have to travel to Bethelem, witness Israel’s
occupation and checkpoints, and bid in person.”(PARRY, 2010:9)

Fig.2-pomba com colete a prova de balas-Bansky
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Em apenas poucas semanas essa exposi¢cdo angariou cerca de um milhdo de
dolares, entregues a institui¢des de caridade locais, bem como “call world’s attention in
a way that transcended language and engaged million Who wouldn’t ordinarily take an
interest in Israel’s illegal occupation of Palestine”. (PARRY, 2010: 9)

O que essa intervengdo traz de inusitado, muito embora ndo tenha sido a
primeira nem Ultima intervencdo artisticas em muros, tampouco neste, € a astlcia de
Bansky ao utilizar de sua esperada repercusséo internacional para reverberar sua arte em
forma de protesto. Ao responder sobre essa especifica edigdo do Santa’s Guetto e sobre
sua posicdo em relacéo ao conflito da regido, diz:

“Obviamente ndo € funcdo de nenhum grupo esparso de idiotas que
rabiscam dizer o que é certo ou errado nesta situagdo ... A exposicdo apenas
estende uma mao suja de tinta para ajudar pessoas comuns em uma situacao
incomum”. (PARRY,2010:11)

Fazer do proprio alvo de critica de sua arte, seu painel, implica em algumas
questdes delicadas. Compondo outro discurso, este muro pintado modifica também sua
forma discursiva tridimensional, altera-se o texto, a pratica social e a pratica discursiva.
Ao intervir artisticamente naquele espaco, a intencdo de impacto politico, social,
cultural de sua arte (texto), baseado em sua prépria pratica e social e discursiva,
encontrard outras recepcdes e desdobramentos do mesmo texto, que ndo as de sua
pretensdo inicial®. Como Fairclough elucida, isso ira depender dos ‘investimentos’ de
sentido dedicados aquela nova materialidade, que embora seja a mesma para palestinos,
israelenses e para o resto do mundo, sua recep¢do esta indissociavelmente vinculada as
variantes ordens sociais e discursivas.

“Em lugar de dizer que tipos de discursos particulares tém valores
politicos e ideoldgicos inerentes, direi que diferentes tipos de discursos em
diferentes dominios ou ambientes institucionais podem vir a ser ‘investidos’
politica e ideologicamente (Frow,1985) de formas particulares. Isso significa
que os tipos de discurso podem também ser envolvidos de diferentes maneiras-
podem ser ‘reinvestidos’. ”(FAIRCLOUGH, 2001:95)

Essas re- apropriacfes de sentidos ficam nitidas quando o processo da préatica
discursiva é narrado. Segundo Bansky, alguns palestinos tinham sérias objecdes ao

“embelezamento” do muro, colocando-se contra a quaisquer intervencdes artisticas no

3 Aqui, a pretensdo inical refere-se a seguinte passage: ““ The artist also used the opportunity to
utilize the Wall as a giant billboard for their own political messages with some massive, stunning images-
wall spaces throughout the city were also populated with work that challenge or subverted understanding
about the reality faced by Palestinians under occupation” (PARRY, 2010:9)
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muro, acreditando que “it is best left in its plain, oppressive form as a reflection of
Israel’s nature.”
O dialogo a seguir é bastante emblematico para a questao:

“Old Man: You paint the wall, you make it look beautiful.

Bansky: Thank you.

Old Man: We don’t want it to be beautiful. We hate it. Go home”.(
PARRY, 2010:10)

Fig.3-soldado israelense exigindo identificacdo de um burro-Bansky

Eis uma classica questdo dessa mediacdo entre mundos materializada nessa
intervencao, na negociacdo entre o global e o local o consenso € da ordem do impossivel
e o conflito, do constitutivo. “A pratica discursiva envolve processos de produgdo,
distribuicdo e consumo textual, e a natureza desses processos varia entre diferentes tipos
de discurso de acordo com fatores sociais.” (FAIRCLOUGH, 2001:107).

O muro, em certo sentido, ocupa um lugar curioso no jogo de mediacdo e
construcdo de sentidos. Ao passo que serve como grande painel, que por sua condicao
politica, social e geografica gera muita midia e repercussdo global, em sua rigidez nédo
pode ser deslocado apenas no campo simbdlico, ele ainda serd de cimento, ainda
dividira, permanecera estatico. O Unico fator passivel de deslocamento é o de sua
significacdo, a brutalidade de sua rigidez € um das principais poténcias de sua
mobilidade simbdlica, no entanto suas re-significacdes ndo se desdobram em sentido
Unico, ainda que o impacto inicialmente esperado tenha sido o de que a associagdo de

novos signos e leituras do muro implicasse em uma representacdo contestadora de seu
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significado, a ponto, quem sabe, de sua nova simbologia ndo mais sustentar sua propria
existéncia.

Em “A ordem do discurso”, Foucault bem no inicio de sua fala expde uma
suposicdo que considera ser uma constante para diversas sociedades e que se encaixa
perfeitamente ao episddio relatado:

“suponho que em toda sociedade a producdo do discurso € ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade”(
FOUCAULT, 2004:9)

Sendo assim, ao passo que cada sociedade tem seus préprios processos de burlar
a brutalidade de suas realidades, as formas que se utilizardo para desvela-las, serdo
também distintas. O que para uns a visibilidade, ainda que pela arte critica, funcionaria
como estratégia de revelagdo, para outros funcionaria como uma amenizacdo de uma
realidade aviltante, que poderia provocar comodidade, aceitacdo e ndo resisténcia e
mudanga.

O poder e a “plasticidade” do signo (texto-muro) v@o operar de acordo com 0s
sistemas ideoldgicos em que as préaticas sociais e discursivas estdo inseridas. Em sua
obra “Marxismo e filosofia da linguagem”, Bakhtin desenvolve a seguinte idéia:

“todo corpo fisico pode ser percebido como simbolo: é o caso, por
exemplo, da simbolizacdo do principio da inércia e de necessidade na natureza
(determinismo) pro um determinado objeto Gnico. E toda imagem artistico-
simbolica ocasionada por um objeto fisico particular ja € um produto
ideoldgico. Converte-se, assim, em signo o objeto fisico, o qual sem deixar de
fazer parte da realidade material, passar a refletir e refratar, numa certa medida,
uma outra realidade” (BAKHTIN, 2006:29)

O signo muro, transformado em signo muro pintado, gera ndo uma, mas varias
realidades, além da Bansky e do velho homem, outras infinitas que ndo cabem de ser
elencadas, todavia ndo hd também esse vasto anarquico campo de possibilidades
infinitos, até porgue os signos estdo associados a ideologias, que por sua vez apresentam
suas hegemonias e formas de dominacao dos sentidos. Bakhtin desenvolve essa relagdo
do signo com a ideologia:

“Todo signo esta sujeito a critérios de avaliagdo ideologica (isto €: se €
verdadeiro, falso, correto, bom, etc.)O dominio ideol6gico coincide com o
dominio dos signos: sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se
encontra, encontra-se também o ideoldgico.Tudo que é ideoldgico possui um
valor semiotico” (BAKTHIN, 2006:30)
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Certamente, este foi um episodio que o fez ponderar sobre as certezas de suas
intencdes e da precisdo da recepcdo de seus “textos” quando sdo langados no mundo,
mas de forma alguma isso invalida a importéncia de seu trabalho. Ainda que no conflito
entre o global e o local, instaurado pela interpelacdo do velho homem ao famoso artista,
ambos estejam coerentes quando situados em seus respectivos contextos, sistemas de
valores, a arte de Bansky certamente vai de encontro ao imaginario hegemonico
ocidental, construido massivamente pelas midias. Tais representagdes, que buscam em
suas narrativas esterilizar ao maximo as guerras e violéncias do mundo, aproximam-se
do que Foucault chama de “logofobia”, que por sua vez, s6 pode ser analisada quando
se opta por “questionar nossas vontades de verdade, restituir ao discurso seu carater de
acontecimento, suspender, enfim, a soberania do significante” (2004:51)

A outra experiéncia, o projeto Face2Face, idealizado por JR (famoso fotografo
francés conhecido por reproduzir suas fotos em grandez cartazes e propor intervencoes
urbanas de grande potencial estético) e por Marco (consultor tecnolégico, nascido na
Tunisia e criado na Franca, especializado em algoritimos matematicos e processamento
de sinais-sons e imagens) precedeu a experiéncia de Bansky, o projeto foi idealizado em
2005 mas apenas em mar¢o de 2007 teve sua primeira “exposi¢do”. Segundo os
idealizadores, o projeto nasceu da curiosidade de ambos em entender o porqué de
palestinos e israelenses ndo conseguirem se entender, e entdo resolveram viajar até 1a e
observar.

Tomados por essa experiéncia, chegaram a percepcao de que “these people look
the same; they speak almost the same language, like twin brothers raised in different
families”. Isso para eles era 6bvio e, baseados nessa ldgica, entenderam que s6 nao era
Obvio também para ambas partes porque eles ndo podiam se ver, pelo muro, foram
dificultados de relacionarem-se. Sendo assim, empenharam-se na seguinte misséo: "We
must put them face to face. They will realize.”

O projeto consistia em fazer retratos de palestinos e israelenses em suas
atividades cotidianas, ou mesmo em poses descontraidas, imprimi-las em formatos
gigantescos e cola-las em lugares importantes, inevitaveis, tanto em Israel quanto na

Palestina.
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Fig.4-retrato do projeto Face2Face — JR&Marco

A intervencdo da dupla era marcada por um teor mais ladico do que a de
Bansky, além de mais “provisoria”, visto que retratos desgastam mais facilmente com o
tempo do que pinturas e grafites no concreto. Além disso, a proposta, apesar de ter
obtido repercussdo internacional, estava mais focada nos problemas locais, 0 que por
sua vez, pode conferir a acdo um carater mais romanceado e atée mesmo ingénuo da
questdo. A centralidade do projeto era colocar esses dois lados separados por um muro,
para se relacionar, ainda que “apenas” esteticamente. Afora as criticas a concepcao e
mesmo pretensdo do projeto, ao contrario do que fora narrado por Bansky, sua
intervencao pareceu ter sido mais calorosamente aceita.”*

O que pode ser ressaltado, nesta analise, como importante contribuicdo desse
trabalho, é o fato das diferencas retratadas terem sido colocadas em relacdo sem que
para isso, estas tivessem que ser apagadas. O processo estimulado pela intervencédo dos
painéis € o de reconhecimento e identificacdo das diferencas , e a partir de entdo, a
partir da diferenca, estabelecer relacdes. As caracteristicas identitarias marcantes, que
normalmente serviriam a fortalecer discursos estereotipados, ou mesmo distanciar e
marcar alteridades, sdo literalmente colocadas lado a lado, de forma inusitada pela
jocosidade. Bhabha em sua obra “O local da Cultura” discorre sobre a questdo acerca de
possiveis alternativas para combater o “etnocentrismo”, € que neste caso parece ser
aplicavel:

“A diferenga de outras culturas se distingue do excesso de significacdo
ou da trajetoria do desejo.Estas sdo estratégias tedricas que sdo necessarias para
combater o “etnocentrismo”, mas ndo podem, por si mesmas, sem serem
reconstituidas, representar aquela alteridade. Ndo pode haver um deslizamento
inevitavel da atividade semidtica para a leitura ndo problemética de outros




N Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

sistemas culturais e discursivos.Ha nessas leituras uma vontade de poder e
conhecimento que, ao deixar de especificar os limites do seu proprio campo de
enunciacdo e eficacia, passa a individualizar a alteridade como a descoberta de
suas proprias pressuposi¢des.” (BHABHA, 2010:110)

Assumindo o excesso de significacdo e a trajetoria do desejo como formas de se
combater discursos etnocentristas, 0 Face2Face pode ser entdo considerado uma forma
de ponderacdo ao discurso etnocéntrico dos dois lados da fronteira. O impacto de suas
fotos afeta as trajetdrias do desejo em relacdo ao outro, ndo pelo desejo do poder, mas
pelo desejo da relagdo, uma vez que constréi uma outra perspectiva de significacdo
desse outro, influenciando em processos simbélicos e de imaginario , que certamente
ndo irdo ruir totalmente, mas serdo questionados. O projeto disponibiliza um olhar
estético absolutamente distinto ao hegemdnico, israelenses e palestinos lado a lado e
sorrindo é certamente uma cena que habita pouco o imaginario, mas alguma
possibilidade se nota naquela interven¢dao, um outro “outro” possivel ,construcdo de

novos processos de subjetivacao.

Fig.5-posters do projeto Face2Face no muro da Cisjordania — JR&Marco

A construcdo dessa possibilidade de novas relacdes é explicitamente denotada
pelos idealizadores do projeto, “We hope that this project will contribute to a better
understanding between Israelis and Palestinians. Today, "Face to face" is necessary.
Within a few years, we will come back for "Hand in hand".” Obviamente, que tal
intencdo e seus desdobramentos ndo necessariamente se equivalem,

“A pratica social tem varias orientagdes- econdmica, politica, cultural,
ideoldgica- e o discurso pode estar implicado em todas elas sem que se possa
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reduzir qualquer uma dessas orientacdes do discurso” (FAIRCLOUGH,
2001:94)

Trata-se, pois, em uma dimensdo mais ampla, de uma tentativa de evitar a
barbérie instaurada na regido, concretizada no muro. Barbéarie no sentido exposto por
Todorov, significando o ndo reconhecimento da humanidade do ‘outro’. Segundo o
autor,

“Barbaros sdo aqueles que negam a plena humanidade dos outros:em
vez de significar que eles ignoram ou esquecem, realmente, a natureza humana
dos outros, eles comportam-se como se 0s outros ndo fossem-ou, de qualquer
modo, ndo inteiramente- seres humanos” (TODOROYV, 2008: 27)

Ao fotografar seres humanos e expor as fotos em uma mesma perspectiva, juntos
em muro que 0s separa e cada vez mais sugere 0 ndo reconhecimento da humanidade
alheia, JR e Marco acabam por incentivar a ndo barbarie entre os povos, mas sim seu

reconhecimento e identificacéo, ainda que suas identidades se preservem.

3. Fronteiras e relacéo

“Na Atenas contemporanea, 0s transportes coletivos se chamam
metaphorai. Para ir ao trabalho ou voltar para casa, toma-se uma metafora- um
onibus ou trem. Os relatos poderiam igualmente ter esse belo nome: todo dia,
eles atravessam e organizam lugares; eles os selecionam e os reinem num sé
conjunto; deles fazem frases e itinerarios. Sdo percursos do espaco”
(CERTEAU, 2009:182)

Ao apresentar mais essa possivel relacdo entre a metafora e o relato, Certeau
propde a metafora ndo apenas como estratégia narrativa, mas seu préprio modus
operandi, forma pela qual transporta a experiéncia das praticas cotidianas ao relato.
Entender as “narrativas como sintaxes espaciais”, significa coloca-las enquanto préaticas
de espaco, bem como de interacdo e criacdo de novos espacos, sem, obviamente,
desconsiderar a materialidade dos espacos, nem tampouco a subjetividade das
experiéncias.

As narrativas implicadas nos muros transportam-se em Varios sentidos.
Atravessam a fronteira, correm o mundo pelas midiatizagdes, cruzam imaginarios locais
e globais, enfim, as narrativas correm o mundo e 0 muro permanece estatico, ainda que
cada vez mais fragilizado por conta desses processos que conduzem a sua re-
significacdo. A fronteira € um espaco, segundo Certeau, um lugar praticado, muito rico

para pensar a dimensdo da relagdo entre o que se encontra dividido por ela, e é através

10
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dos relatos produzidos que podemos identificar atitudes epistemoldgicas, formas de
lidar com os limites.

“Os relatos sdo animados por uma contradicdo que neles representa a
relacdo entre fronteira e a ponte, isto é, entre um espaco (legitimo) e sua
exterioridade (estranha).... Deste modo, se introduz uma contradicdo dindmica
entre cada delimitagdo e sua mobilidade. De um lado o relato ndo se cansa de
colocar fronteiras... Os limites sdo tracados pelos pontos de encontro entre as

apropriagdes progressivas e os deslocamentos sucessivos dos actantes”
(CERTEAU,2009:194)

O que essas duas experiéncias estudadas proporcionam, de certa forma, é uma
relagdo com o muro e com suas significagdes, distinta das outras formas hegemdnicas
de lidar com ele. Geram relatos e esses relatos atravessam o mundo e seus préprios
limites. O ambiente da fronteira, em que se situa 0 muro, é o espago onde os discursos
opostos podem de fato ser complexificados, uma vez que na fronteira eles se
aproximam, se encontram e se tocam em “pontos de encontro”. Isso ¢ também o que
Certeau chama de paradoxo da fronteira.

“Paradoxo da fronteira: criados por pontos, os pontos de diferenciagao
entre dois corpos sdo também pontos comuns. A juncdo e disjuncdo sdo ai
indissociaveis.” (CERTEAU, 2009:195)

Considerando uma regido que tem sistematicamente sua autonomia ferida, seus
lideres sem efetivo poder, um muro ilegal, os acordos mediados por poténcias
ocidentais, enfim, cujas relagdes com suas proprias fronteiras lhe sdo negadas,
iniciativas que incitem uma outra forma de lidar com a fronteira podem ser, e isso
veremos em processo historico e sem fins de causalidade, de extrema importancia.
Ignorar 0 muro ou satanizd-lo sdo duas formas opostas de uma mesma acdo de
distanciamento da produtividade simbdlica oferecida pela fronteira, apenas no “muro”,
se podera ter a dimensdo do que realmente se necessita, do que realmente pode ser
negociado.

O problema ndo é o muro. O problema é o que ele representa, e o que ele
representa evoca e remete a uma pratica social. O muro € o simbolo dessa pratica, e essa
pratica é que tem que ser pensada, produzindo novas praticas discursivas e quem sabe
modificando os préprios simbolos. De nada adiantaria combater 0 muro sem pensar nas
praticas, e ndo existe modificar as praticas sem que as materialidades se alterem; o muro
como discurso, precisa ser trabalhado tridimensionalmente, e com sua trés dimensdes
(texto, pratica discursiva e pratica social) indissociavelmente relacionadas. Nercolini e

Borges reforcam esse pensamento/ postura, com a seguinte passagem:
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“Se as fronteiras forem tomadas enquanto pontes que possibilitem o
didlogo e ndo muros que os impedem, outros caminhos se abrem. Para me
aproximar de outra cultura e tentar traduzi-la para minha, as vezes é preciso
“desrespeitar” a minha propria, transgredi-la, romper com seus limites e acolher
0 Outro. A ruptura parece fundamental para ndo se reduzir o alheio ao que é
proprio do meu mundo.” (NERCOLINI & BORGES, 2003:140)

A partir dessa citacdo associando-a ao contexto que podemos observar no
mundo, fica cada vez mais claro que discursos estereotipados, hegemdnicos,
preconceituosos, de dominacdo, s6 podem se sustentam quando ndo submetidos a
relagdo, quando negam suas fronteiras, constroem muros. A ndo relagdo gera
ignorancia, e quando tratamos de contextos em que disputas de poder sdo bastante
declaradas, ignorancia presta um triunfante servico a intolerancia. O reconhecimento da
alteridade enquanto diferente, ndo deveria ser motivo de interdigdo da relagdo. Quando a
fronteira é negada ou evitada, o “outro” é aquilo que “nés” construimos sobre ele, os
sistemas de representacéo ndo séo levados a cheque.

Nesse sentido a produtividade simbolica de ocupar muros é imensa, a fronteira e
levada a cena e a cena é levada ao mundo.

“Onde o mapa demarca, o relato faz a travessia. O relato é “diégese”, como diz
o grego para designar a narragdo: instaura uma caminhada(“guia”) e passa
através (“transgride”).... As demarcacdes sdo limites transportaveis e transporte
de limites, elas também metaphorai “( CERTEAU, 2009:197)
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