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RESUMO

Carrie, a estranhadirigido por Brian DePalma, € a adaptagdo do girinlivro do
romancista Stephen King. Este trabalho desconsirda das sequéncias mais
significativas do filme, que mostra a protagonisijovem Carrie White — sendo eleita
como a rainha do baile promovido pelo colégio em gstuda. Dentro desse contexto,
foram analisados os aspectos referentes a edic&egl#éncia, tendo sido tratados
conceitos como plano, descontinuidade e montageatea

PALAVRAS-CHAVE: cinema; ficcdo; montagem; comunicacao.

1 Introducéo

O presente trabalho consiste em uma analise detiseiq do baile, presente no
filme Carrie, a estranhade Brian DePalma. Para isso, serédo levados esidavacao
os fundamentos tedricos da montagem cinematogydfieainclui questdées como tipos
de planos, sequéncias, descontinuidade e montagetelg, entre outras.

Nesse contexto, serdo utilizados os preceitos uleres que retratam esse
aspecto do cinema, como Ismail Xavier, Francis Yandnne Goliot-Leté, Jacques
Aumont e Michel Marie, entre outros. O objetivo dasconstrugdo proposta neste
trabalho €, portanto, apresentar os elementotsdgue embasaram a construcdo da
sequéncia do baile, que pode ser considerada usnedia significativas do filme de
1976.

! Trabalho apresentado na Divisdo Tematica ComunicAg@visual, da Intercom Janior — Jornada de &gab
Cientifica em Comunicacgéo, evento componente do XX&bvigresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo

2 Jornalista formado em 2010 pela Universidade Rosi-mail: raphaelmoroz@gmail.com.

% Orientador do trabalho. Professor do curso de @&sifiEacéo em Cinema da Universidade Tuiuti do RaaTP).
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2 Carrie, aestranha sob o prisma da montagem cinematografica

2.1 Avinganca da adolescente atormentada

Lancado em 1976Carrie, a estranharetrata a historia de uma adolescente
americana desajustada, que é constantemente atadagor seus colegas de sala de
aula. Como se nédo bastasse isso, em casa elaaseveias com o fanatismo religioso
da mée, que age de maneira exagerada e peculiadetaine dentro da narrativa, no
entanto, faz toda a diferenca: Carrie, que é iné¢apa por Sissy Spacek, é telecinética
(CARRIE, 1976).

O filme é baseado no primeiro romahce Stephen King, e foi dirigido por
Brian DePalma. A obra ja teve uma sequéncia — timem 1999 — uma montagem na
Broadway — em 1988 — e uma adaptacdo para a bevisealizada ha quase dez anos
(FORLANI, 2011).

2.2 Desconstruindo a sequéncia do baile

A sequéncia do baile promovido pelo colégio Bdigsciona como a gota
d’agua na histéria (ALMEIDA, 2003), podendo ser siderada, dessa forma, a mais
significativa do filme. Nela, Carrie é eleita anta& do baile juntamente com o seu par:
0 colega de classe Tommy Ross (William Katt). Ais@, porém, é uma armadilha
para humilhar a protagonista, arquitetada pela éaméolega Chris Hargenson (Nancy
Allen) e seu namorado, Billy Nolan (John Travol@)plano é, entdo, convocar Carrie
para subir ao palco e, em seguida, derramar une ld#dsangue de porco sobre a
adolescente, envergonhando-a diante de todos ssnpes (CARRIE, 1976).

De acordo com Ismail Xavier (2005), dentro de uimd, as sequéncias sao
compostas por cenas, dotadas de unidade espacortgntfssas unidades, por sua vez
- resultados da incidéncia de varias texturas - sé&mlo encadeadas através do que

Leone e Mouréo (1993) chamam de montagem. Solredssutores acrescentam:

4 Trata-se de um fenébmeno extra-sensorial que eevmbapacidade de deslocar objetos sem a necessidadca-
los. O termo “telecinese” provém das palavras grégie e kinese que remetem ao sentido de mover a distancia
(SANTANA, 2009).

50 livro foi lancado em 1974, dois anos antes lthaefi
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[...] a montagem é o processo em que essas tes@mamnanipuladas,
nao s6 do ponto de vista técnico, mas, também, comio que
conduz o espectador a penetrar inadvertidamenterauistos mais
escondidos do imaginério: as ilusfes se tornanep#eis, e, 0 que é
mais importante ainda, visiveis (LEONE; MOURADO, 29p. 13-14).

A sequéncia do baile comeca com uma das estudaugibendo as cédulas de
votagao, que definirdo o rei e a rainha da fest@sH momento, a camera acompanha os
movimentos da garota, constituindo tnavelling. Assim que a estudante encontra com
0 seu par e troca grande parte das cédulas p@sodfalsificadas - que ele Ihe entrega,
a camera abandona o casal e se dirige para tndalcm onde é possivel ver a também
estudante Sue Snell (Amy Irving), que observa telui longe (CARRIE, 1976).

Em seguida, a camera se desloca até a parte dedoipalco e se aproxima do
balde que sera despejado na protagonista do f#mssim que a trilha instrumental
termina, a camera para de se movimentar e enqaguigo, visto de cima - onde esta o
rapaz que ir4 anunciar o casal de reis da fest® balde. No momento em que os
vencedores sdo anunciados, ela parte para enquadasal eleito — Carrie e Tommy —
e, no decorrer do movimento, mostra novamente deb@bid.). Nesse contexto, €

importante ressaltar o apontamento de Vanoye etAadité (1994):

Um travelling por si s6 nada quer dizer. Adquire um sentido se
acompanha determinado personagem, adquire outrovases
determinada paisagem... O contelido e a expresgaarfoum todo.
Apenas sua combinagdo, sua associagdo intima,a& cepgerar a
significacdo (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 41-42).

Dessa forma, € possivel verificar que o objetivaroc desse movimento
cinematografico na sequéncia do baile é alertaspeaador a respeito do que esta
prestes a acontecer com a protagonista.

Posteriormente ao anuncio do casal de reis de,b&iarrie e Tommy sao
mostrados em um plano americine a trilha instrumental recomeca. Em seguida, o
casal se levanta da mesa e caminha até o pal@rd®atar essa cena, sao empregados
varios pontos de vista (CARRIE, 1976).

® A trilha sonora de “Carrie, a estranha” foi compgselo italiano Pino Donaggio. Sua estréia na ral@imnteceu
com o filme “Inverno de sangue em VenetMm inglés,Don’t Look Now, de Nicolas Roeg (BIOGRAFIA, 2003-
2011).

" Segundo Ismail Xavier (2005, p. 27), o Plano Acetb “corresponde ao ponto de vista em que asadurmanas
sdo mostradas até a cintura aproximadamente”.
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Dentro desse contexto, ha tomadas de plano fhédiorimeiro pland (que
mostram a reacdo de Carrie, que esta extremaneizde Além disso, a camera torna-
se subjetiva em alguns momentos, assumindo a pode&c@ropria protagonista (lbid.).
De acordo com Xavier (2005), nesse tipo de plané@naera observa os acontecimentos
da posicéao de determinado personagem, com 0s déhes

Quando o casal esta prestes a subir no palconeradambém assume a posicéo
de Chris, que esta espionando a situacéo debaix@ldo. E importante ressaltar que
todas essas tomadas - referentes a cena em que €aommy descobrem que foram
eleitos a rainha e o rei do baile e se dirigemoagp@lco - sdo apresentadas em camera
lenta, o que faz com que a duragdo da acdo parag@ oo que ela realmente é
(CARRIE, 1976). Considerando todos os elementoceata, desde a natureza dos

planos até a trilha incidental, é relevante o garoye e Goliot-Lété (1994) afirmam:

Todos os recursos filmicos séo convocados e exjasrpara compor
‘sinfonias visuais e ritmicas’: montagem aceleratfaneras lentas,
duplas exposicbes simples ou mdltiplas, passagemaeaativo,
imagens flous, jogos sobre motivos visuais, trawdlh preto e branco
(VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994, p. 31-32).

No momento em que o casal ja esta no palco, umada do balde cheio de
sangue de porco, ao contrario dos demais planas,énénostrada enslowmotion
(CARRIE, 1976). Com essa rapida ruptura de cordamle, tem-se a impressao de que
os momentos de felicidade de Carrie (intensificaolelsss tomadas em camera lenta)
podem ser abortados a qualquer momento, o queartdracontece.

Dessa forma, a fala de Jacques Aumont e MicheleM2003) faz-se relevante:

Nossa atividade de simbolizacdo (linguagem, imagendimes

inclusive), em compensacdo, estd fundada de modsiarita

unilateral, na pressuposicdo do descontinuo, diwichalizavel, do

isolavel. Ndo existe campo de significacdo naoutstdo, mas
sempre redes, relagbes entre unidades “discretas’exemplo mais
flagrante é o da linguagem. O sentido surge da nuaja, para fazé-
lo aparecer, é preciso introduzir uma diferencata descontinuidade
(AUMONT; MARIE, 2003, p. 61).

8 Através desse plano, a camera mostra “o conjuatelementos envolvidos na acéo (figuras humanasario)”
(Ibid., p. 27).

° E também conhecido como close-up. Apresenta aectsjor apenas um rosto ou outro detalhe que ocupe
praticamente toda a dimenséo da tela (XAVIER, 2005).
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Em seguida, Sue, que continua observando tude @br@alco da festa, descobre
gue uma corda esta interligada ao balde, o queacestsanhamento na garota. Nos
momentos posteriores, ela descobre que essa ié&prestes a ser puxada por Chris, e
tenta avisar a professora de Educacao Fisica,sjtanka a presenca de Sue — ja que a
estudante costumava namorar com Tommy — no SAKRIE, 1976).

Nesse momento, a técnica da montagem paralelafogakiza acontecimentos
simultaneos, é empregada. De acordo com Ismailexg2005), esse recurso, desde o

comeco do século,

[...] foi um procedimento capital nas narrativas deentura,
extremamente populares, dada a carga de emocoesu@ateriza 0S
desfechos na base da corrida contra o tempo, obeegoersegue o
mal e a figura do heréi luta contra obstaculos pataar a heroina,
prestes a ser vitima de algum acidente ou cruguat§XAVIER,
2005, p. 29).

Em Carrie, a estranhga montagem paralela mostra as seguintes aco&sie])
tentanto impedir o desastre que estd prestes deaeoné enxotada do baile pela
professora. 2) Chris, acompanhada do namorado, gpgrada que esta ligada ao balde
cheio de sangue (CARRIE, 1976). Dessa maneirassiym associar a fala de Ismalil
Xavier, referente a montagem paralela, ao cont@xtoena, que, de certa forma, retrata
0 bem perseguindo o mal. Isso porque Sue — visseg@éncia como a figura do bem —
tenta impedir o “cruel ataque” do mal — represeafaal Chris — contra a protagonista.

Nessa cena, a montagem paralela se da atravéspgBenas tomadas, que sao
apresentadas na seguinte ordem: 1) Sue descobfehgsessta prestes a puxar a corda;
2) Tommy observa a colega; 3) A professora a im@&dede fazer algo a respeito; 4)
Chris e o namorado discutem embaixo do palco (®urido); 5) a professora afasta
Sue do local a forca; 6) Chris da um tapa em Billya professora conversa com Sue,
puxando-a; 8) Carrie observa a cena; 9) Sue templiecar para a professora o que esta
prestes a acontecer; 10) Tommy balanca a cabep&htis observa a situacao, rindo;
12) a professora e Sue discutem; 13) Carrie visaalicena; 14) Chris olha para a cena,
séria; 15) Sue é retirada do baile pela profesd@aChris segura a corda; 17) A lingua
de Chris desliza sobre seus labios; 18) a profadeva Sue até a porta da festa, a forga;
19) Chris segura a corda; 20) Sue é levada atéta; @d1) o balde balanca em cima do

palco; 22) Sue esta prestes a ser jogada pardddaile; 23closenos olhos de Chris,
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gue se movimentam sem parar; 24) a professora emfue para fora; 25) Sue é
empurrada; 26) e 27) Chris puxa a corda; 28) aepsofra fecha a porta da festa; 29) o

balde cai; 30) a professora respira aliviada; 3darmgue € despejado em cima de Carrie;

32) Chris da um sorriso; 33) vé-se Carrie assustaisanguentada.
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Frames referentes as tomadas da montagem paralela.

Depois que o sangue é despejado na protagorosias bbservam a situacéo,
surpresos. Algumas pessoas, incluindo Tommy, exaarfalas, mas s6 é possivel
escutar o barulho do balde batendo na parede do pedsa escolha de montagem é
proposital) (CARRIE, 1976).

Em seguida, o balde atinge a cabeca de Tommy,cquaeo chdo. Nesse
momento, o som remete & mae de Carrie, falandodd9ovédo rir de vocé”.
Instantaneamente, os convidados comegam a rirgargalhadas sao intercaladas pelo
audio das falas de personagens que se dirigiraarrée@o passado (E o caso do diretor
da escola em que Carrie estuda, que, certa vefynohn o nome da protagonista com
“Cassie”; da professora de Educacao Fisica, quiel meet Carrie confiasse nela; e de
algumas colegas de sala, que tiraram sarro dasagolie no vestiario.
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3 Consideracdes finais

No presente trabalho, a sequéncia do baile pesentimeCarrie, a estranha
foi esmiucada através da perspectiva da montageemaitografica. Para isso, foram
utilizados os fundamentos de autores que ja dis@nT sobre o assunto, como Jacques
Aumont, Michel Marie, Eduardo Leone e Maria DorauvEp.

Dessa forma, pode-se concluir que a referida setuédaz uso de diversos
elementos com o intuito de transmitir mensagenmdas para o espectador, além de
alertd-lo sobre a¢des que estdo prestes a aconteoarrativa. Dentro desse contexto, a
escolha dos planos e dos movimentos de camerdha itistrumental, a montagem

paralela e até mesmo a descontinuidade foram desarimportancia.

REFERENCIAS

ALMEIDA, Gabriel Amaral.As duas faces do medanélise dos mecanismos de
producao do medo nos livros de Stephen King eiilmoes adaptados destes. 2003. 78 f.
Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao em Ceoagdiu Social — Habilitagdo em
Jornalismo). Faculdade de Comunicacéo da Univeatsiéaderal da Bahia.

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel.Dicionario teérico e critico de cinema.
Campinas: Papirus, 2003.

BIOGRAFIA — Pino DonaggioPega Cifras — O mundo da musica2003-20011.
Disponivel em: http://pegacifras.uol.com.br/biogagfino-donaggio. Acesso em: 15
jun. 2011.

CARRIE, A ESTRANHA. Diregdo de Brian DePalma. Uditdrtists Corporation,
1976: Videolar S/A. (98 min.).

VANOYE, Francis; GOLIOT-Lété, Annéensaio sobre a analise filmicaTraducéao de
Marina Appenzeller. Campinas: Papirus, 1994.

FORLANI, Marcelo. Carrie - A Estranha: refiimagerangpa sinal verde e roteirista do
musical do Homem-Aranha. Omeletg 2011. Disponivel em:
http://www.omelete.com.br/cinemal/carrie-estranifamnagem-ganha-sinal-verde-e-
roteirista/. Acesso em: 14 jun. 2011.

LEONE, Eduardo; MOURAO, Maria Dor&inema e montagem 2. ed. S&o Paulo:
Atica, 1993.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Ccomunicacdo

XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Recife, PE-2 a 6 de
setembro de 2011

SANTANA, Ana Lucia. Telecinesidnfo Escola — Navegando e Aprendend®009.
Disponivel em: http://www.infoescola.com/psicoldtgéecinesia/. Acesso em: 14 jun.
2011.

XAVIER, Ismail. A decupagem classica. In: XAVIER,snhail. O discurso

cinematogréfico: a opacidade e a transparéncia. 3. ed. rev. e &#pl.Paulo: Paz e
Terra, 2005. p. 27-39.

10



