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Antes da imagem: a técnica e a tecnologia da fotograﬁa1
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RESUMO

Muito se fala sobre a fotografia como tecnologia ou técnica; muito se fala sobre a
técnica de um fotdgrafo ou sobre o carater técnico-cientifico da fotografia: os termos
técnica e tecnologia sdo comumente utilizados de forma indiscriminada, sendo, por
vezes, confundidos em certos momentos. O presente texto buscard examinar a distingao
entre tais conceitos que, apesar de parecer extremamente sutil, pode ser ponto de partida
fundamental para a reflexdo sobre a fotografia em sua contemporaneidade digital.

PALAVRAS-CHAVE: tecnologias; historia da fotografia; fotografia digital; filosofia
da técnica

Introduciao

Ao observar as relagdes entre arte e tecnologia, Edmond Couchot® propde que
toda técnica supde uma "experiéncia tecnestésica", isto €, uma técnica ndo ¢ s6 um
modo de produgdo, ¢ também um "modo de percep¢ao". Pode-se, portanto, afirmar que
a fotografia como experiéncia tecnestésica ganhou consideravel incremento em seus
processos de construcdo e recep¢do na era digital, coisa que pode ser facilmente
constatada pelos softwares de tratamento que dilaceram as imagens e também pela
portabilidade e agilidade inseridas pelas cameras compactas cada vez mais
automatizadas e precisas.

No entanto, ao invés de considerar a fotografia digital como nova experiéncia
tecnestésica, parece ser mais promissor considerar a experiéncia tecnestésica que a
tecnologia digital promove na percepcao da fotografia. Isso € possivel, pois os aparelhos

de comunicacdo movel, smartphones ou tablets, blogues e foruns na internet criando

! Trabalho apresentado no GP Fotografia no XI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagio, evento
componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Doutor em Ciéncias da Comuncagdo pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de S3o Paulo. Professor
do Departamento de Jornalismo e Editoragdo da Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.
email: wasosi@usp.br.

} COUCHOT, E. 4 tecnologia na arte: da fotografia a realidade virtual. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003, p.
15.
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ambientes de discussdes, ou as proprias telas dos microcomputadores com cameras
embutidas revelam-se como um arsenal de novas formas de aproximagdo a fotografia.
Fred Ritchin, em After Photography, ao afirmar que "n6s entramos na era digital; e a era
digital nos adentrou"4, demonstra que 0 "0" e o "1" ndo sdo exclusividades da fotografia,
e por esta mesma razao devem-se supor novas atribuicdes para a sua pratica, pois agora,
imersa em outros dispositivos, a sua tecnologia perdeu muito de seu apelo singular,
conectando-se hoje com um universo material que ja ndo ¢ mais especifico de sua
constitui¢do original.

A intengdo deste texto ¢ tentar discorrer sobre a fotografia a partir de reflexdes
sobre seu carater tecnoldgico, antes ainda de pensa-la como imagem. Toda investida
fotografica tem uma imagem como objetivo final, mas também passa inevitavelmente
por uma instrumentalizagdo, o que garante, em muitos aspectos, a ja dita experiéncia
tecnestésica pontuada por Couchot. Primeiramente, o texto buscard evidenciar a sutil
distingdo entre as noc¢des de técnica e tecnologia, para entdo refletir sobre alguns
aspectos que sempre estiveram presentes na trajetoria da fotografia, do seu surgimento a
sua maturag@o na era digital contemporanea.

Espera-se que o ponto de vista aqui pretendido possa sugerir mais do que
simplesmente o trato com a logica funcional dos objetos e processos dessa pratica: a
observacdo da materialidade que estrutura empriricamente o objeto fotografico ¢, num
certo sentido, a investigacao das bases teérico-filosoficas das relagdes entre o sujeito e a
realidade, visto que toda essa matéria tecnoldgica ¢ a concre¢do das motivagdes que

fundaram o papel social da pratica.

A técnica e a tecnologia

Multiplas telas, multiplas cameras, multiplas imagens: todas as tecnologias que
compdem o grosso do universo audiovisual em que a fotografia estad imersa possuem
uma mesma ascendéncia e encontram na propria técnica fotografica um ponto comum
de convergéncia. Seria possivel até complementar a assertiva de Deleuze, quando este
afirmara que a televisdo e o video sdo meios servis ao cinema’: na verdade, todos esses

trés meios sdo servis a fotografia. Sempre vale a pena, portanto, retomar com destaque a

4 RITCHIN, Fred. After Photography. New York: W.W. Norton & Company, 2009.
5 “E por isso que ndo acredito na morte do cinema em favor da televisdo ou do video. Todo novo meio lhe serve.” In:
DELEUZE, Gilles. Conversagées. Rio de Janeiro: Editora 34, 1992, p. 71.
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precisao de Arlindo Machado na identificacdo da fotografia na genealogia tecnologica
das imagens contemporaneas:

A fotografia ¢ a base tecnologica, conceitual e ideolégica de todas as midias
contemporaneas e, por essa razdo, compreendé-la, defini-la, ¢ um pouco também
compreender e definir as estratégias semioticas, os modelos de construgdo e percepgao,
as estruturas de sustentagdo de toda a produgdo contemporanea de signos visuais e
auditivos, sobretudo daquela que se faz através de media¢do técnica (MACHADO,
2003).6

“Cada vez que um meio novo ¢ introduzido”, segue o autor, “ele sacode as
crengas anteriormente estabelecidas e nos obriga a voltar as origens para rever as bases
a partir das quais edificamos a sociedade das midias”. E a ambiéncia em que se ddo as
"sociedades das midias" nos dias que correm vem sendo compreendida em meio a ideia
das TIC's, que ora sdo denominadas como Tecnologias da Informagdo e Comunicagao,
ora como Técnicas da Informa¢ao e Comunicagdo.

De imediato, a perspectiva dessa dupla denominagdo das TIC's ja sugere a
reflexdo sobre as nog¢des que se podem atribuir aos termos técnica e tecnologia, e
apontam, assim, um caminho possivel para se buscar a revisdo das bases edificadoras,
sugeridas por Machado, que estruturam os modelos interpretativos do papel da
fotografia. Até porque muito se fala sobre a técnica de um fotéografo ou sobre a
fotografia como tecnologia ou técnica; muito se fala sobre o carater técnico-cientifico da
fotografia: o proprio texto desenvolvido até aqui fez uso indiscriminado dos termos
técnica e tecnologia, confundindo-os em certos momentos; porém, parece existir uma
diferenca entre ambos que, apesar de extremamente sutil, os evidencia como conceitos
distintos.

Alvaro Vieira Pinto, por exemplo, traz essa preocupagdo ao admitir quatro linhas
de definicdo para tecnologia’: o estudo ou a teoria da técnica; como sindnimo da
técnica; como o conjunto de técnicas de que dispde uma determinada sociedade, em
qualquer fase historica de seu desenvolvimento; e por ultimo, como ideologizagdo da
técnica, revelando assim a pertinéncia da necessidade de reflexdo sobre o uso

descompromissado de tais termos.

¢ MACHADO, Arlindo. 4 fotografia como expressio do conceito. Revista eletronica Studium, Unicamp, 2000.
[www.studium.iar.unicamp.br/2]. Acesso em 17/8/2003.
" PINTO, Alvaro Vieira. O conceito de tecnologia. Rio de Janeiro: Contraponto, 2005, volume 1, p. 219.
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Segundo Bernard Miége®, no universo da lingua francesa, technologie é um
termo que se aproxima muito mais de uma ideia de discurso sobre a técnica, e technique
apontaria em direcdo a uma esfera pratica de atuagdo. Miege entende, portanto, as TIC’s
como “Técnicas da Informagdo e Comunicacao”, e ndo como “Tecnologias”, e isto, em
sua visdo, permitiria evitar a tendéncia para aquilo que ele denominou como fecno-
determinismo, ou seja, evita-se justamente a concep¢do das TIC’s como um objeto de
estudo sustentado unicamente por determinagdes tecnologicas que facilmente podem ser
sobrepostas aos processos sociais que ali também estdo envolvidos. Essa distingdo
estaria proxima do que também ocorre na lingua inglesa, em que technology apontaria
para o conjunto de instrumentos materiais e da teoria necessdria para opera-los, e
technique procuraria abranger o emprego desses instrumentos, bem como a capacidade
daqueles que os usam’.

Nota-se que, tendo em vista tais apontamentos, o termo técnica sugere conexao
mais intima com as necessidades e as motivagdes da praxis, enquanto tecnologia
corresponde aos aparatos e aos discursos que estipulam os modos de atuacdo. Portanto,
uma técnica, isto €, uma logica operacional da a¢do humana em fun¢do de um desejo,
exige uma tecnologia para ser operacionalizada. Técnica e tecnologia, apesar de serem
indissociaveis, apresentam uma hierarquia existencial que deve ser notada: a técnica
origina tecnologia, a0 mesmo tempo que ndo existe tecnologia que nao esteja a servigo
de uma técnica.

Assume-se aqui, portanto, que tecnologia ¢ a conjuncdo do material e da teoria
que foram originados por uma técnica, sendo que esta corresponde a expressdo pratica
da necessidade e desejo que levam a uma agdo. Dentre as quatro categorias propostas
por Alvaro Vieira Pinto, toma-se aqui o conceito de tecnologia como a "teoria da
técnica". Ainda no entender deste mesmo autor, tal op¢do aponta o primeiro significado
etimologico como o "logos da técnica", isto ¢, "a teoria, a ciéncia, o estudo, a discussdo
da técnica, abrangidas nesta ultima nog¢ao as artes, as habilidades do fazer, as profissdes

e, generalizadamente, os modos de produzir alguma coisa"'°.

% Discussdo em sala de aula de seu curso “As tecnologias da informagdo ¢ comunicagdo: entre inovagdo técnica e
inser¢do social”, ministrado na ECA/USP em abril de 2009. Tal curso, conforme anunciado por Miége, foi baseado
em seu livro, recentemente traduzido no Brasil, “A sociedade tecida pela comunicagdo” (2009).

? Jacques Aumont sustenta essa diferenciagio em 4 imagem. Campinas: Papirus, 1993, pp. 178-179.

Y PINTO, op. cit.
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Tal analise se apoia, por conseguinte, na discussdo que abarca os reflexos do
fato de a técnica ter se tornado ciéncia ou, etimologicamente falando, das consequéncias

originadas da associagdo entre os conceitos gregos de techné e logos. Rudiger sustenta:

Os fundamentos da técnica, agora, pouco a pouco deixam de residir numa
habilidade humana. Apenas as belas artes, cujo conceito desponta, mas ndo por
muito tempo, essa referéncia a exceléncia ou capacidade de aperfeigoamento
humano. No restante, a concepcdo e os fundamentos do que se entende por
técnica serdo fisico-matematicos. A expressdo tecnologia paulatinamente
iniciara seu império enquanto conjunto de discursos que visa a se constituir
como ciéncia da construgdo de meios para produzir efeitos previamente
calculados: isto € ciéncia da técnica, a técnica da criacdo e emprego cientifico
de todos os meios de agdo possiveis. Verifica-se, portanto, que, assim, culmina
um processo secular em que o conceito de técnica, forjado pelos antigos gregos,
passou por uma formidavel interpretacdo pratica e tedrica e ao cabo da qual seu
campo de atuagdo passou a ser melhor definido como objeto de tecnologia.''

Quando, por exemplo, Heidegger ressalta o carater ontolégico da técnica, mesmo
sem apontar para o termo tecnologia, sustenta uma diferenciacao entre a techné grega e
a técnica moderna com suas implicagdes em fun¢ao de sua relagdo com a ciéncia'?. Uma
vez que tecnologia traz a insercdo do termo logos (razdo, conhecimento, discurso) ao
termo techné, ndo estaria Heidegger questionando justamente a diferenca entre técnica e
tecnologia?

Ao se notar a presenca inevitavel da ciéncia, vé-se que o termo tecnologia deve
ser compreendido ndo sé pela materialidade dos dispositivos, mas também como
potencial discurso que parece ir além das logicas operacionais envoltas na praxis.
Flusser, ja consagrado por explorar estes discursos em seu Filosofia da caixa preta,
afirma que o “milagre da técnica ndo passa de caso especial do milagre maior da praxis”
que ¢, no dizer do filésofo, “a capacidade humana de mergulhar sua mao para dentro da
realidade”. Seus conceitos de programa, funciondrio e caixa preta’ visam, portanto,
estabelecer elementos de reflexdo tendo em vista o objetivo de "humanizar a técnica e
evitar a tecnologizagdo do homem™'*.

Mas tal preocupacdo pela "tecnologizacdo do homem" ¢ reflexo da percepcao do
distanciamento da técnica com as reais motivagdes que fundamentaram a sua criacdo e

que justificam seu uso. O esquecimento do porqué da técnica e o mergulho nos

' RUDIGER, F. Origens: técnica e tecnologia. In: Introdugdo as teorias da cibercultura. Porto Alegre: Sulina, 2003,
pp- 25-35.

2 HEIDEGGER, Martin. A questdo da técnica. In: Scientiae Studia, volume 5, n. 3. S8o Paulo: Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, [1953] 2007, pp. 375-398.

13 FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.

' Idem. Bodenlos: uma autobiografia filoséfica. Sio Paulo: Annablume, 2007, p. 217.
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maquinismos € tecnicismos — vale dizer, na tecnologia — , promovem um uso
pseudonecessario, visando somente a atingir fins que se encerram num movimento
interno, sem conexdo com o desejo e o objeto desejado, sobretudo num contexto em que
o consumo ¢ desenfreadamente facilitado pela oferta ostensiva de produtos
tecnologicos.

Nesse sentido, torna-se oportuno apontar a publicacdo Cameras: a history of
photography from daguerreotype to digital (2009), de Todd Gustavson, por ser
importante elemento para a percepc¢ao de toda a evolugdo das tecnologias fotograficas.
Ali pode-se constatar a trajetoria tecnologica da fotografia como reflexo das superficies
fotograficas que foram sendo cada vez mais aprimoradas em dire¢do a uma volatilidade
aparentemente inevitavel (do metal ao pixel, passando pelo papel e celuloide): cAmeras
que diminuiram drasticamente de tamanho e diversos dispositivos e acessorios
mecanicos que hoje representam uma parafernalia que ndo faz sentido para a pratica
contemporanea.

Muito daquilo que se entende por fotografia vem dessa presenga massiva da
tecnologia constituindo e aprimorando o saber e fazer fotograficos. Necessaria parece
uma observa¢do mais atenta do que seriam exatamente as motivagdes que levaram a
criagdo dessas tecnologias, visando a investigar o que seriam os fundamentos da técnica

da fotografia, isto é, o porqué de se fotografar.
Técnica fotografica ou tecnologia pictorica?

Pode-se inicialmente considerar que a técnica fotografica surgiu como forma de
atender ao desejo da méaxima perfeicdo na representacdo figurativa, ideal de imagem
que sempre esteve presente nas pretensdes pictoricas ao longo da histéria da arte. E o
que aponta Jean-Frangois Groulier, quando observa que a frase de Aristoteles — "A arte
imita a natureza" — tenha sido um "principio inabaldvel na pratica da pintura até muito

n15
recentemente” .
A fotografia foi evolu¢do natural dentro de uma perspectiva de atuagdo que

objetivava a precisdo no ato de feitura de imagens. O uso da camera escura, evidente a

partir do Renascimento, prova tal constatagio'®. Mas até o surgimento da fotografia,

13 apud LICHTENSTEIN, Jacqueline (org.). 4 pintura: da imitagdo a expressdo. Sdo Paulo: Editora 24, 2004, p. 9.

' Em A4 ilusdo especular (1984), Arlindo Machado sugere, inclusive, que a fotografia teria sido criada neste
momento da histdoria das artes: "a invengdo da fotografia ndo pode ser confundida com a descoberta das placas
sensiveis a luz e por isso a data de 1826 (quando Niépce registra ou fixa a imagem na chapa fotografica pela primeira
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todo o mérito do artista era ainda sustentado pela sua capacidade em executar a obra,
isto ¢, reconhecia-se sua técnica independentemente da tecnologia utilizada. Quanto
mais proximo fosse a arte do real, reconhecia-se a habilidade técnica do artista que,
pode-se até afirmar, seria sindnimo de sensibilidade. Apesar de apontar um contexto

anterior, a passagem de Leonardo da Vinci pode servir como sintese:

E de fato, tudo que existe no universo em esséncia, presenca ou imaginacao ele
os tem primeiro na mente, ¢ entdo nas maos, € estas tém tanta exceléncia que,
num dado momento, geram uma harmonia de propor¢des que o olhar abarca
como a propria realidade."”

A fotografia, quando surgiu, ndo exigia sensibilidade ou habilidade da mesma
forma que a arte pictdrica. Se colocado nos termos da discussdo aqui empreendida, ver-
se-a que a fotografia surgiu como tecnologia. Nao era preciso ser dotado de habilidade,
isto ¢, de "exceléncia nas maos" para a producdo desse novo tipo de imagem, mas ser
dotado de conhecimento sobre como operar o novo instrumento. No entanto, ao
ultrapassar os resultados pretendidos por um realismo pictorial, colaborou para a
reconfiguragdo das motivagdes da arte pictorica, o que pode ser facilmente constatado
pelos diversos movimentos artisticos ao longo do século XX que buscaram, grosso
modo, evitar a via da precisdo na arte de representar. A fotografia, sendo apenas uma
tecnologia, foi abandonada a sua propria sorte no campo da expressdo, onde sua
objetividade, a sua precisdo como mecanismo de representacdo, encontrou dificuldades
para ser reconhecida como arte.

Tal fato pode ser constatado levando-se em conta a tese de Dobranzky, de que a
sua entrada legitimada institucionalmente nesse universo deu-se com a primeira
exposi¢do fotografica no Museum of Modern Art de Nova York somente em 1933, com
imagens de Walker Evans'®, quase cem anos apds a sua invengio. Mas, mesmo o
movimento fotografico straight photography, em destaque na época, e no qual poderia
ser enquadrado o trabalho de Evans, teria sido suficiente para reverter essa condi¢do de

mecanismo e inaugurar um trago proprio de existéncia?

vez) ¢ arbitraria para designar o nascimento do processo. A fixacdo fotoquimica dos sinais de luz ¢ apenas uma das
técnicas constitutivas da fotografia; a cadmera fotografica, porém, ja estava inventada desde o Renascimento, quando
proliferou sob a forma de aparelhos construidos sob o principio da camera obscura" (p. 25).

"7 apud LICHTENSTEIN, op. cit., p.47.

18 «A percepgdo da fotografia como meio expressivo teve como marco sua aceitagio nos museus de arte. Em 1933, o
MoMA (Museum of Modern Art) de Nova York abrigou a primeira exposicao fotografica da historia realizada dentro
desse tipo de espago institucional reservado estritamente para obras de arte. O fotografo escolhido foi Walker Evans.
Dessa forma, o MoMA recebeu a fotografia em seu campo de criag@o puro e afirmou categoricamente: fotografia é
arte”. In: DOBRANSZKY, Diana de Abreu. A4 fotografia entre a arte e a mdquina. Disponivel em
www.studium.iar.unicamp.br/21. Acesso em 15/8/2006.
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O straight photography’®, movimento que pregava uma "fotografia pura", é
considerado como forma de refutacdo ao pictorialismo fotografico do inicio do século
XX, este que buscava normatizar uma ideia de arte fotografica dentro dos mesmos
padrdes estéticos da pintura, seja pela absorcdo de seus géneros (paisagem, retrato,
natureza morta, etc.), seja pelas intervengdes fisicas nos negativos com a finalidade de

gerar imagens que burlassem a objetividade fotografica. Costa & Silva asseveram:

O pictorialismo desenvolveu um experimentalismo centrado na técnica que iria
mudar os rumos da pratica fotografica. Para os pictorialistas, a fotografia nao
possuia uma natureza artistica, ndo detinha uma historicidade palpével e era o
resultado apenas da evolucdo de operagdes técnicas definidas. Se a fotografia
ndo era arte, a partir de suas intervengdes pictoriais tornava-se arte.?

De acordo ainda com os mesmos autores, os pictorialistas, ao tentarem elevar a
fotografia a categoria de arte, “forjavam uma estética” que pretendia “destruir o carater
revolucionario do meio de expressdo”. Atacavam a “cientificidade fria da imagem
fotografica”, intervindo com lapis, borracha e pincéis para a introducdo e supressdo de
elementos, com um alto nivel de sofisticagdo, além de atacarem a “democratizagdo dos
procedimentos técnicos e a reprodutibilidade infinita da imagem”.?!

O straight photography assumia a objetividade da técnica, mas ao refutar o
pictorialismo, insituiu-se num clima ainda contextualizado pela reverberacdo dos
embates com a arte pictdrica. Na ansia pela afirmacdo, todo um discurso tecnicista
proprio da fotografia também comegcava a surgir e ganhar evidéncia, tal como pode-se
apreender a partir da atua¢do de Ansel Adams, por exemplo, igualmente um "straight
photographer".

Adams talvez tenha sido um dos fotéografos que mais buscaram enaltecer a
fotografia por meio da celebracdo dos procedimentos tecnoloégicos de constituigdo,
insistindo neste ponto como principal pilar sustentador de uma possibilidade para um
carater proprio da pratica. Ao fotografar paisagens, particularmente, Ansel Adams
parece ter sentido ainda mais a necessidade de justificar a fotografia pela tecnologia,

pois lidava com um género consagrado na pintura. Publicou textos como Making a

' Movimento da “fotografia direta” ou fotografia assumida, numa tradugdo aproximada, e que tem como inicio
emblematico a publicagdo de ensaio do fotografo Paul Strand (1890-1976) na Camera Work, em 1917, que trazia
fotografias produzidas nas ruas de Nova York. “Depois de tirada, a fotografia esta concluida” AMAR, Pierre-Jean.
Historia da Fotografia. Lisboa: Edigdes 70, 2007, p. 91.

% COSTA, Helouise & SILVA, Renato Rodrigues da. 4 fotografia moderna no Brasil. Sio Paulo: Cosac Naify, 2004,
pp. 26-27.

! Idem.
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photography (1935), The camera and lenses (1948), The negative (1948) e The print
(1950), os quais se tornaram verdadeiras doutrinas para se estabelecer uma ideia de “boa
fotografia” a partir de um discurso tecnodeterminista que objetivava atingir a “nitidez da

realidade” confundida com uma "fidelidade de reprodugio".*

Fotografia digital: tecnologia e técnica na tela

Decorreram dessa postura tecnologica, que se estabeleceu de forma consideravel
ao longo do século XX, os discursos inflamados pela defesa da pelicula nos anos
iniciais da fotografia digital, esta que foi vista com maus olhos por aqueles que
prezavam a qualidade técnica e toda a laboriosidade do processo fotografico
convencional. O novo patamar tecnoldgico ndo pareceu, de imediato, como algo que
pudesse ter trazido uma aprimoramento: assemelhava-se a coisa de amador, parente
muito proximo do video caseiro, e ndo se poderia, dizia-se, comparar suas imagens
facilmente obtidas com as imagens fotoquimicas que exigiam todo um conhecimento
para o bom aproveitamento de uma pelicula fotografica.

De certa forma, esse momento de introducdo da tecnologia digital evidenciou
que uma ideia de "boa fotografia" também passava pela ideia de um dominio
tecnologico; revelou, portanto, que muito do que define o valor das fotografias também
dependia da tecnologia da fotografia, e nao somente do contetido da imagem resultante.

E assim cabe lembrar outros momentos da trajetdria tecnologica da fotografia: o
daguerredtipo, por exemplo, uma placa de cobre polida e apresentada em um belo
estojo, ja foi considerado verdadeira "joia"; o cal6tipo e sua textura peculiar, devido a
ser uma transparéncia em papel fibroso, criava imagens com menor nitidez e por isto
valoradas no sentido de se aproximarem da arte pictérica®; o mesmo vale para as
polaroids, descartaveis para uns, que se tornaram valiosas obras de arte para outros. E
no que coube as maquinas, pode-se apontar a Leica ou a Speed Graphic como mitos no
fotojornalismo, a Hasselblad e sua qualidade 6ptica, ou até mesmo as peculiaridades das
pequenas brownies da Kodak.

Toda tecnologia determina, em certa medida, aspectos que circundam a
valoracdo da imagem, tanto esteticamente como culturalmente. Mas, nesse sentido, qual

o valor que se pode atribuir as fotografias no universo digital, quando hoje as imagens

2 TAUSK, Petr. Historia de la fotografia en el siglo XX. Barcelona: Gustavo Gili, 1978, pp. 57-61.
2 AMAR, Pierre-Jean. Historia da fotografia. Lisboa: Edig¢des 70, 2007, pp 16-28.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunica¢do — Recife, PE—2 a 6 de setembro de 2011

sdo determinadas por cargas elétricas, os pixels, e por cdmeras que cada vez mais
caminham para uma padronizagao estrutural?

No momento em que a fotografia passa a ser pré-visualizada pelos painéis de
cristal liquido presentes na maioria das cameras digitais contemporaneas, a necessidade
de se recorrer a um conhecimento da tecnologia nos termos de Adams passa a perder
espaco. Dentro dos termos propostos aqui, pode-se dizer que a tecnologia, cada vez
mais aprimorada e estancada nos aparelhos, vem permitindo acesso mais imediato a
técnica fotografica. Dado um novo tipo de interfaceamento entre o ususario e as
maquinas, parece nao haver mais sentido, neste momento das praticas digitais,
estabelecer distingdes e antagonismos na mesma intensidade em que se deram os
embates entre o pictorialismo e o straight photography.

A tela passa a ser presenga constante na praxis da fotografia. Muitos fabricantes,
por exemplo, preocupam-se em garantir telas cada vez maiores, vendo nesse
componente um forte elemento sedutor para o consumo, as vezes até mais do que o
numero de pixels que a camera oferece. Os mecanismos das cdmeras de alguns modelos
chegam a ser meros acessorios da tela, dada a dimensao desta nesses aparelhos.

Oportuno retomar as relagdes genealdgicas entre fotografia, cinema e video, tal
como apontado ao inicio do texto. Sabe-se que da fotografia surge o cinema, e do
cinema (imagem em movimento) surge o video; do video surge a tecnologia que serd a
base de toda fotografia digital (CCD e similares). Ao mesmo tempo, presencia-se uma
dindmica de signos em que uma imagem estitica que ¢ gerada por um aparelho de
telefonia celular pode ser transmitida para a exibicdo numa tela de um
microcomputador, o qual, por sua vez, também pode exibir um filme produzido pela
mais alta tecnologia cinematografica, ao mesmo tempo que este mesmo filme pode ser
“pirateado” por uma camera fotografica digital que seja capaz de gravar em video. Estas
trocas se ddo com tamanha densidade atualmente que, ao mesmo tempo em que
garantem uma explosdo de possibilidades, trazem, em termos tecnoldgicos, uma
generalizagdo imagética a cena audiovisual. Ou seja, tudo indica que ndo havera mais
sentido em se diferenciar estruturalmente as tecnologias fotografica, videografica ou
cinematografica: todas parecem convergir a tela, esta que ¢ o cerne de uma ambiéncia
estritamente fotografica para o exercicio da pratica contemporanea.

Sabe-se que agora tudo tende a ser muito mais simples e agil, e as imagens sao

produzidas dentro de uma perspectiva de uso banal que ndo parecia caber nos objetivos
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dos atos fotograficos que buscavam as "boas fotografias" e que, para isto, exigiam
dominio tecnolodgico.

Cada vez mais se vé que ndo ¢ preciso recorrer ao entendimento das logicas
operacionais da tecnologia, dada a sofisticacdo de simplificagdo introduzida pelo
universo digital. E certo que George Eastman, fundador da Kodak, por exemplo, j4 teria
inaugurado essa possibilidade de despojamento com seu parque tecnoldgico doméstico;
mas o que ocorre nos dias atuais ¢ certamente mais expressivo, visto, por exemplo, a
producdo emergente e fluida que emerge das comunidades estabelecidas em torno do
instagram ou mesmo do flickr™.

A estruturacdo da camera em fungdo da tela reforga a ideia de que a tecnologia
da fotografia estd atingindo o seu momento maximo de simplificacdo dos
procedimentos laboriosos para a obtengdo da imagem, uma vez que se pode dizer que
ndo mais se apontam cameras para o mundo, apontam-se telas. Agora com a tela, a
fotografia digital permite instrumentalizar a imagem de uma maneira que ndo deve mais

ser confundida com a instrumentaliza¢ao de seu maquinario.

Consideracoes finais

Exige-se aqui uma percepcao que beira ser forcosa, ¢ verdade, mas que estd na
esteira dessa sutileza maior de se afirmar a distingdo entre técnica e tecnologia. Em
sintese: deve-se notar que a fotografia, em seu inicio, foi considerada muito mais uma
tecnologia para atender aos processos de representacdo pictérica do que uma técnica
definida por desejos e motivagdes proprias. Sua objetividade, seu carater tecnoldgico foi
sendo paulatinamente digerido a partir da dificuldade inicial em aceitar as suas imagens
de grande nitidez como forma de arte. O pictorialismo ¢ a maior evidéncia do &pice
dessa “indigestdo”; o straight photography é o primeiro passo de superagao que se deu
ao longo do século XX. A fotografia, agora digital e imersa nas multiplas telas, estaria
totalmente “digerida”.

O embate entre técnica e tecnologia promovido pelas telas ¢ o reflexo da
tecnestesia promovida pelo numérico: vemos, entdo, o0 encontro com as motivagdes € 0s

desejos que envolvem o fazer, mas sem a necessidade do saber. E assim pode ser

0 Instagram consiste numa espécie de amalgama de aplicativo e website desenvolvido, até o momento, somente
para os aparelhos iPhone, que permite tanto aplicar efeitos estéticos em imagens imediatamente apos a tomada, como
publica-las na internet. Ja o Flickr, um website que permite publicar e compartilhar fotografias, também trazendo a
possibilidade de comentarios sobre as imagens.
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entendida uma ideia de banaliza¢do da tecnologia: o silenciamento do /ogos na técnica
e, por isso, concentragcdo ¢ mobiliza¢do a partir de reais necessidades para adentrar no

universo da producgdo imagética contemporanea.
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