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RESUMO

Trata-se da problematizacdo da mulher no cinenRedeo Almoddvar a partir do filme
Mulheres a beira de um ataque de nervos (1988303®emsiderados aspectos como as
transformacdes causadas pela invencdo do cinema g@amulher inserida nos
deslocamentos e reposicionamentos, inclusive pgigugue a modernidade trouxe. O
melodrama se coloca como um género que, carregadorddos que lembram os quase
insondaveis conflitos edipianos, lancam o espectpai@ um espacgo de inseguranca de
um momento historico onde os sentimentos se corfurthda vez mais com um apelo
para a emoc¢do do publico que encontra no cinemautvala de escape para suas
contradi¢des, de certa maneira partilhadas.
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INTRODUCAO

Abordar a cultura contemporanea implica em prim&igar que o pesquisador esteja
disposto a lidar e digerir contradicdes e, de clentiaa, falar de seu proprio contexto.
Por esse motivo, especialmente quando se propd#izagiio do método da andlise
filmica, consagrado por Jacques Aumont (2004)e€igo posicionar-se e delimitar, em
meio a uma cultura tdo vasta, o local de ondelaeefquais pressupostos se adota.
Esse autor ressalta o carater empirico da andlisé&cd e a necessidade de tracar
modelos préprios para cada analise feita, sendo leeh acdo com o fim maior de
produzir conhecimento (2004, p.15). Partimos asfirkitscH e da culturgpop’ para
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um ciclo cultural onde a nogéo fundamental é déeeemgiio” (MOLES, 2007, p.20). Nesse espakdsthé um
movimento dentro da arte que reposiciona a reldodcsujeitos com o banal e aquilo que é originémala forma
como o sujeito lida com as coisas/objetos.
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pensar algumas questdes sobre a mulher e o selelmgan mundo (pés) moderno que
a deixa, e ndo so ela como a todos os individiestpcados e movedicos frente as suas
instabilidades mais secretas.

O século XX, que ao se inaugurar foi recebido pelancdo do cinema e 0s primeiros
estudos psicanaliticos, trazia grandes transforesac@s cidades borbulhavam de
trabalhadores, a agitacdo dos carros tomava o Wagrcharretes e dos cavalos, os
espacos de homens e mulheres se modificavam. Ceat@hirbano passou a agir de
maneira muito intensa sobre os individuos. Tudasétornando muito rapido em um
intervalo de tempo muito curto. A percepcao de gsgatempo transformou-se de uma
vez por todas. A invencao do cinema no final daeékIX pelos irméos Lumiére veio,
em parte, para tentar dar conta das inquietac@ea gida moderna, com seus meios de
transporte e urbanizacdo desenfreada, apresentou aovo individuo, homem ou
mulher, estimulado a reagir a ele.

Nossos botequins e ruas de grandes cidades, nessdfrios e
quartos mobilhados, nossas estacdes ferroviarfabrieas pareciam
desesperadamente nos encerrar. Ai veio o filmepmdiv, de modo
gue empreendamos, relaxados, viagens aventuredragnire seus
escombros. Sob ¢lose, o espaco se estica, sobre a camera lenta, 0
movimento. (BENJAMIN. W. Das kunstwerk im Zeitaltseiner
technischen Reprocuzier-barkeit, p. 499 apud DUARXID3, p. 26)

Para criticas feministas da década de 70, comoalL®lulvey, Ann Kaplan e Mary
Anne Doane, o advento do cinema e a sua abordagenulther veio, apesar de todo o
seu potencial de subversao social, para reforcar euttiura patriarcal e obsessiva por
encerrar a mulher em um espago de portadora e mdElutpra de significados. O
espectador estaria assim frente a uma hierarquzéed&eus sentidos, controlado por
um olhar masculino que atribuiria um espaco, tempesolucdo para tudo com uma
simplicidade capaz de gerar muita desconfianca.

Assim, o género melodramatico, que o cinema naoramercial incorporou tdo bem,
transformou-se definitivamente desde as primeipgsatas italianas do século XVII. O
ponto chave € como o cinema, em seu pouco maisdeaulo de existéncia, adaptou
essa forma dramatica aos contextos mais variadaspre com objetivos bem

estipulados.

®> Movimento que se originou na década de 60 e q@ec@mo grande representante o pintor e cineasta
americano Andy Warhol. Pop apresenta reproducdes de icones dos meios de wagdm de massa e
que busca nela referenciais, visando alcancar orrmpéblico possivel.
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Entrar no cinema, especialmente no inicio do séeo implicava em deixar-se
dominar por um local de projecdo e identificacde guoporcionava ao publico um
alivio para as tensdes e agitagbes modernas, asauho duplamente gratificante.

Quando o homem moderno, particularmente o habitdateidade,
deixa a luz natural do dia ou a luz artificial date e entra no cinema,
opera-se em sua consciéncia uma mudanca psicolégical. [...]
Um dos principais aspectos desse ato corriqueive, sg chama
situagdo cinema, é o isolamento mais completo yelsdb mundo
exterior e de suas fontes de perturbacdo visual uditivaa
(MAUERHOFER apud XAVIER, 1984, p.375).

Nesse espago de confronto, provocado em parte gmehdente urbano, o publico é

apresentado no filme Mulheres a beira de um atagu@ervos (1988), do diretor
espanhol Pedro Almoddvar, a um enredo que ofergossibilidade de transcendéncia
desse espaco.

Interessante perceber que o enredo de uma mu#idate que fica perturbada com a
ambiguidade de seus préprios sentimentos com ekgdomem que a enganou nao €
novidade no cinema, no teatro ou na literatura.t@m é no melodrama que esse
conhecido enredo consegue alcancar suas posdiledidale representacdo mais
arrebatadoras em sua emotividade. Nesta forma tcandas personagens sao
impulsionadas a se inquietarem com algo, a travax@mflitos psicologicos, fisicos e
emocionais, e o publico também, a medida em qudesgifica com elas. E preciso
envolver o espectador, torna-lo testemunha de srimmores e pecados. E partindo
dessa premissa que poderemos pensar uma personagemespecial, que é
fundamental para gerar uma incobmoda sensacdo dabildade, ameaca e
possibilidades que move toda trama. Estamos faldadigura da mulher.

Diante de Pepa temos a possibilidade iminente doatdrole, a julgar pelo proprio
titulo da producgéo, sendo que € no espaco da cglagla personagem age de maneira
mais intensa, € nele que sdo exteriorizadas as &edieais que ela toma ao se apropriar
do melodrama e de todo esse movedico terreno fpaddgrno.

Lancados sobre o desafio de preencher as lacueas fijme tras e de fazer, pelo olhar
do espectador, as cenas se ligarem e ganharerdsEMWVIER, 2003) estamos diante
da possibilidade de recortar a diegese e reafimarmeio desse objeto filmico movel e
inesgotavel em interpretacdes, algumas reflexdeisim sobre o espaco da mulher.
Nosso foco sera especificamente para a personagefepa, como aquela que se
envolve em uma cultura embebecidapap e no melodrama e se ressignifica a todo o

tempo como mulher abdicando e retomando espacauiademinilidade. Rompe-se
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com qualquer determinismo fixo vitimizador das nemés. A modernidade trouxe nao
somente agitacdo e demandas, mas a possibilidadetelecdo de prazer pelo viés de
um reposicionamento enquanto sujeito ativo de suadss que as mulheres,
especialmente nos filmes desse diretor, assumenpseanes.

Estamos diante de uma personagem que ama denfagsradto e que faz todos os
objetos damise en scensentirem, em suas frias superficies, 0 sentimerd@mocao.
Assim, ao se langar sobre a tarefa de interpretagiaum filme como esse, o
pesquisador estd de antemdo comprometido em temcimele e por ele diversos
elementos que lhe sdo externos ao mesmo tempo ersegaxtrai dele questdes que
talvez tenham sido ignoradas até por seus realiead@AUMONT, 2004). Nossa
tentativa € unir a constituicdo do feminino, o génmelodramatico e essa cultura
“impura” que, como toda e qualquer cultura, sé pasdéreviver na sua propria
transformacao.

Um ponto a se compreender € que esse @género, &ssio toda e qualquer
manifestacdo cultural incrustrada em um contextmpse maior e em constante
expanséao, tem sido marcado por uma hibridizacéarrega em si todas as iniUmeras
contradic6es necessarias inclusive para garargipestmanéncia (EAGLETON, 2005).
Afinal, nenhum filme esgota-se em si mesmo. A padiésse ponto € possivel
compreender ndo s6 um contexto de producéo cingnadfitta especifica mas tudo o
gue vai para além disso.

A analise filmica somente é realizavel a partirude filme e essa, apesar de ser uma
afirmacdo Obvia, comprova o carater essencialmemgirico das teorizacdes
produzidas a partir de analises filmicas. Na mesmdida em que apresenta ilimitados
vieses de interpretacdes, um objeto € sempre migando é possivel tentar chegar a
um estado de transcendéncia interpretava. O amadist vé tentando tencionando
interpretacdes a partir de diversos contextos €#itnécos sem se esquecer que somente
no filme é viavel essa dificil, mas prazerosa,izagbo da tarefa empirica de analise
filmica. E exatamente nesta dificuldade que residasiedade em desvenda-lo.

Uma vez que na tarefa da analise filmica o pesdaoisssta diante de uma obra de arte,
e ndo de um mero objeto de analise, métodos rigi@osncapazes de dar conta dela.
Afinal, a analise filmica ndo é algo estatico unez que “os filmes estdo abertos aos
Nnossos desejos e projecoes, mesmo quando essgs desacham sublimados em um
dispositivo de objetividade positivista” (STAM, 2. 224).
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Inferimos dessa afirmacdo que ao discorrer solisrrdmado filme e sua interpretacéo
0 pesquisador acaba de, por certo modo, falar deesmo e de todas as inquietantes
guestdes que refletem seu contexto e o lugar de elecbarte. Nesse artigo partimos da
sociedade de estimulos rdpidos e de mulheres quepssicionam sem tentarem
esconder seus sentimentos plastificados e desemténazendo o incémodo natural do

kitschsem se afastar de seus estimulos que estéo poa futte e em todos os objetos.

Uma cultura feminina melodramatica

Quando a modernidade confrontou a mulher com umdapdo seu espaco pré
estipulado (a familia) e o destino que esperavpaens burguesas (a maternidade),
segundo Maria Rita Kehl (2008), as mulheres entraaa um embate. Por um lado elas
se viam lancadas sobre um mundo turbulento e quari#ava delas ora uma saida do
espaco de passividade que até entdo as possusaenar necessidade de colocar-se
nesses espacos, na maioria das vezes, sufocantes.

Interessante perceber que o cinema surge como assbpidade, para os homens, e
como uma chance de transgressdo, mesmo que coasg@atia as mulheres. Apresenta-
se assim a chance de projetar-se e identificapse as mais diversos contextos que,
pelo menos no momento em que se esta diante ddetalBnema, permite esquecer-se
de si mesmo. Uma possibilidade tdo recompensadara@ arriscada.

Isto porque esse individuo distante de sua reaidemdbitual, entra em um sistema (a
sala de cinema escura e fechada) e, ao repringrigstintos exibicionistas, espiona um
mundo privado com personagens que dardo vazdondeguaura Mulvey (apud
XAVIER,1984), ao desenvolvimento de uma escopofiharcisista. Nas telas
representa-se ndo somente imagens, mas sim nasrgte nos rementem para fora do
espaco cinematografico uma vez que sédo reverberad@®eaoda uma cultura e um
contexto que a produziu. Afinal, ndo € por acase guande parte do publico dos
primordios do cinema € feminino, lembrando aquetes grimeiros melodramas
(THOMASSEAU, 1984). Ao nos voltarmos para essasstfigs, € preciso adotar um
olhar critico deixando em segundo plano qualquer die pré-conceitos. Especialmente
a analise empirica tem o costume de confrontarsquyegador com as contradicbes de
questdes que antes pareciam obviamente respondidas.

As inversfes que Almododvar atrai para os seus $ilmemente retomam essas
necessarias incorporacdes e modificacbes do géeate,uma cultura melodramatica

que apesar de “vinculada pela midia ndo pode sgplesmente rejeitada como um
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instrumento banal da ideologia dominante, mas deveénterpretada e contextualizada
de modos diferentes dentro da matriz dos discuestas for¢cas sociais concorrentes”
(KELLNER, p.27, 2005).

Essa matriz de onde partimos € exatamente o egpmgoulher nos filmes desse
cineasta, que apresenta como poucos as formasroemes que uma personagem pode
adotar, lembrando tanto publico quanto pesquisddouma cultur&itsch e pop, que
apesar de ser criticada por apresentar ao pulghenas produtos a serem consumidos,
se recusam a permanecer nesse espaco limitado.ehosprezar qualquer tipo de
género/manifestacédo/produto cultural, incide-seppasibilidade ndo avancar nessa
busca pela compreensdo da maneira como a cultesdamos falando nesse momento
especificamente da cultura melodramatica incorgoraab cinema, articula-se
socialmente. De que serve uma pesquisa se naclpagar a esse ponto?

Tentar elucidar as constructes de Almoddvar solbfrgusa da mulher, € falar de um
diretor que “conseguiu com maestria elevar um gégee € bastante maltratado. Mas
do que melodramas, o que Almoddvar faz sdo pardéiaselodramas. Ele homenageia
0 género através de inversdes” (NOGUEIRA apud CA{lizp. 305, 1996).

Apesar da parddia estar presente desde a Grécig foodernidade que ela encontrou
uma renovacdo, uma vez que “a frequéncia com gaecegm textos parodisticos
testemunha que a arte contemporanea se compraexargicio de linguagem onde a
linguagem se dobra sobre si mesma num jogo dehesidSANT'ANNA,2003,p.9).
Assim, Pepa sofre, ou melhor, produz, uma espécautb-reposicionamento no filme
por meio de parddias e ironias que se aproximanam@sdesse jogo de espelho de uma
linguagem da modernidade. Levandkitsche essa inversdo do melodrama ao extremo,
nossa protagonista deixa a cama que dividiu com $ex queimada, e assiste toda a
situagdo com um olhar de satisfacdo enquanto seguraima das maos uma flor
vermelha de plastico inflavel, seus sentimentos spiglissolvem no ar. Fica claro a
sofisticacdo que o melodrama passa ao longo otos¢cuna vez que as mocinhas néo
sdo pudicas, sendo preciso fazer queimar e deixaofer, envolvendo-se em um
altimo nivel com a cultura de plastico melodranm@tem, com isso, ser enquadrada de
maneira pejorativa.

O olhar da camera que recorta Pepa nesse seu espatgonidade maior, o quarto de
sua casa, nao a transforma em objeto, mas deigtan@mbebecida na cultura que a
envolve sem adotar um ponto de vista condenadantehsidade dos sentimentos em

nada desmerece a fato de senti-los uma vez quermafa@omo o0s sente é
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predominantemente particular e Udnica. Nao tornaesmdenavel, na cultura
melodramatica, tdo solicita em absorver contradigisgga garantir sua permanéncia, a
plena realizacdo de que “(...) o entretenimentofiecdo articulam conflitos, temores,
esperancas e sonhos de individuos e grupos quentfr um mundo turbulento e
incerto” (KELLNER,2005, p.32). Ninguém melhor doegas mulheres para falar desse
lugar, uma vez que talvez ninguém compreendeudaoduanto elas as contradicfes da
modernidade e dos espacos urbanizados que ao raprese a possibilidade da
liberdade, relembram o enclausuramento, paradoxaénmecessario, de toda cultura.

Sendo mulher (demais)

Em Pedro Almodévar falamos prioritariamente do esmokitsche da culturgop. De
uma cultura urbana que transforma a mulher em oneique inspira o desejo, o amor e
acima de tudo a inseguranca. Pepa, nossa proteganisilme Mulheres a beira de um
atague de nervos (1988) trabalha como dubladoesserpapel apropria-se do desejo de
suas personagens, de seus receios e medos, partreEr meio delas liberar toda sua
carga emocional. Fora do local de trabalho suataiciioém € um palco. Suas ac¢des sdo
sempre muito dramaticas e as artimanhas que ela&o por demais teatrais. Levado
tudo ao extremo da emocédo o espectador acaba pafas¢éado de um envolvimento
tipico das narrativas mais Obvias e que apelam g@Emimentos universais. Nem por
isso o filme deixa de apresentar um espaco papaoximagcdo com o publico. Mesmo
apesar de toda a narrativa mirabolante que enwmiva amiga fugindo da policia,
terroristas xiitas e padres oferecendo camisinbiamds, exatamente neste rebulico de
situacdes um reposicionamento do melodrama e daemul

O género neste filme ndo é vitimado como simplifaraou limitado, muito pelo
contrério: ele mais uma vez reafirma “seu poterdgalnspiracdo ainda ndo esgotado”
(HUPPES, 2000, p.23). Afinal, Pepa é garota propagale um marca de sabdo em po
mas nem por isso torna-se abrutalhada ou se enceigaeles pressupostos de
maleabilidade controlada que o melodrama somemdbaa@ria para perpetuar.

Estamos diante de uma mulher que age e pela dahilitade se mantém em constante
transito, interior e exterior. Sempre agitada dando nervosa sobre os cenarios dos
filmes, ela vem nos falar de um novo tipo de mylgee apesar de todas as implicacdes
psicolégicas e sociais se apresenta para o pubiimo como a mocinha pudica
melodramatica, mas como alguém que, conscientemdatéde assumir esse papel

guando convém.
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O bolero que grita nos ouvidos do publico a maxisaa infeliz” e que abre Mulheres a
beira de um ataque de nervos é apenas um prerdgtialo o enredo que caminha para
0 extremo da dor e do sentimentalismo. Fazendoajysoépria origem da palavra
melodrama (THOMASSEAU,1984) a musica anuncia o dithéio que se constrbe a
partir da separacao do casal Pepa e Ivan. Contymlecéso de antem&o compreender
que o melodrama aqui € tomado como um pano de fgundoinfluenciara todo o
contexto do filme. Sem a intencdo de condenar ergémas sim de toma-lo como parte
de uma cultura (de massB8p? Kitsch?) estamos desde o inicio diante da consideragéo
de que o cinema consegue ser uma arte ndo sO pelite @u para alcancar uma
subverséao politica, mas como, pura e simplesmeanta, producdo que se permite ser
consumida mesmo enquanto arte e sem que issmgeutmia contradic&o.

Afinal, desde suas origens no periodo classico, @®eentenas de pecas produzidas por
Gilbert de Pixerécourt, o género demonstrou o séengial como uma aplicacao teatral
que alcancasse o grande publico representando emacdatizacédo do teatro (OROZ,
1999). O melodrama sempre carregou a tentativgpoxianar-se do grande publico.
Pepa é o extremo dessa potencializacdo: ela ed&levé&sdo a0 mesmo tempo como
atriz, dubladora e garota propaganda de uma marcaltBio em pd. Esta personagem
condensa em si toda a constru¢cdo de uma culturarc@he sentimental que se oferece
como produto para ser consumido pelo publico, cospoesentacdo de um status que
destrona a arte como algo encapsulado e a colocanenespaco onde pode ser
comercializado e consumido. Até que ponto?

Mesmo presa, por opcéo, a este local que tentacatiamente transformar tudo em
objeto, Pepa ndo € uma mera objetificacdo. Elase&aceita no espaco de dominio e
torna-se ativa em suas agfes. Rompendo com a hemsglodramatica que livra 0os
mocinhos de “avassaladoras paixf6es” (HUPPES, 2000,15). Pepa move-se pela
paixao e pelo desejo que gradativamente é trarspeslvan para Carlos, o filho desse
seu amante. Nesses espacos de deslocamentos deafetioos: 0 desejo por Ivan, o
desejo por Carlos, a fraternidade por Candela, ar anaternal por Marisa, tornam-se
instabilidades que faz o filme mover-se, 0 queraaalatavel ao mesmo tempo em
que o0 mantém quase insuportavel em seu exage.nfracs uma vez exemplificado
que :

(...)parte do que define o melodrama como formaeé isteresse
explicito por questdes edipianas — relagbes de diibo (aberta ou
incipientemente incestuosas), relacdes entre Hilimerelacbes entre
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maridos e esposas, relacdes entre pai e filhos edsea matéria-prima
do melodrama” (KAPLAN,2005, p.46)
Mas no melodrama é preciso sofrer. H4A uma neceksidaontrolavel das personagens

de se lancarem sobre suas angustias e as sentitensamente em cada olhar ou
movimento. Isto porque é por meio do sofrer e ap&sa superacdo, ou perpetuacao,
que a promessa de felicidade pode ser cumpridafracasso aceitado. Especialmente
neste filme, estamos diante de mulheres que nawlseam no rol de vitimas do
destino, apesar de em um primeiro momento isto iparente, mas sim de inUmeras
reminiscéncias de Pepas, Marinas, Lolas e Manukeladiimes de Almoddvar que se
langcam ativamente para resolverem seus problemaspéctador ndo é apresentado a
vitimas, mas sim a mulheres fortes e determinagassque, talvez pelo prazer que isso
provoca, deixam transparecer um resquicio de venthbd permanecer eternamente
presas aos seus espacos de opressao como uma &divaae muitas das vezes
consciente, de obtencao de prazer.

Essa estratégia de interpretacdo dos filmes de ddwar nos provoca a intuicdo de que
o sofrimento seria um caminho necesséario ndo paeedemncdo ou para a salvacdo, mas
sim para a sobrevivéncia e a manutencdo do desegmmtinuar vivendo. E por esse
desejo de manter-se presa a sua dor para manieasgue Pepa condenara sua amiga
Candela pela tentativa de suicidio, ao dizer quewens querem sempre 0 prazer, mas
gue na vida “é preciso sofrer, e muito”. A parddipi € com a defesa do sofrimento
nao como um destino dos bons e puros de coracam poega 0 melodrama candnico,
mas sim como uma parte da vida que precisa sdnacéi exatamente essa parte que a
torna digna de ser vivida. No melodrama morre-sander ou de 6dio e vive-se sempre
oscilando entre esses dois extremos.

E neste desequilibrio que a narrativa se move: esespero de Pepa de perder seu
amante, lvan, reside sua libertacdo, no odio qaeahte, esta embutido o amor que a

mantém vivendo. Como compreender 0s contornos ogieictes dessa mulher?

Tornando-se ativa

A guestdo da construcdo da mulher gira constanteneem torno de que, priori, essa
figura representaria pela sua simples presencaefes do cinema ou mesmo ha vida
fora da ficcao. A presenca da mulher representaaade tudo uma ameaca da castracao
(MULVEY apud XAVIER, 1984). Isto porque a mulher es®u desenvolvimento nunca

esta sobre essa ameaca, muito pelo contrario,aeédamaturalmente, ndo do falo, mas
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de um objeto que simbolize a feminilidade assim @ampénis simboliza para o
homem, ela néo teria nada a perder. Mesmo sem rgaprefundar muito nesse
momento, faz-se necessario dizer que a medida qudteer € construida sobre o signo
da castracdo é como se estivesse na posicao dgoceshsumado, e ndo o0 castigo
ameacado que impulsionaria 0os meninos para focamplexo de Edipo (KEHL,2008).
O fato é que a imagem da mulher e sua mera presen¢ela lembraria a ameaca
daquilo que Ihe falta, enquanto castrada, e joatih a sua presenga como ameagadora.
Essa sua posicao inata poderia levar a diversaobiesnentos, entre eles gerar no
publico uma atitude deouyeur ou uma fetichizacdo dessa figura, como também
apontou Laura Mulvey (1984).

Um exemplo disso seria o fato de que nos filmesatimos hegemoénicos muitas das
vezes a presenca da “mulher fatal” na tela reptasemrma desaceleracéo de todo o
enredo, um suspense, as reticéncias que mantémdas aeguintes imprevisiveis.
Talvez mesmo no cinema que foge desses moldespresanca ainda traria essa
situacdo, uma vez que ela é quase que completameatesciente, a sensacéo da falta,
daquilo que néo existe fisicamente e toda a angagmlica que esse fato implica.
Assim, ndo é por acaso que a personagem de Ivae &mwontrar-se com Pepa
novamente. Ela representa a ameaca, aquela capaadear dele a poténcia que o falo
simboliza. Toda a alteridade de Pepa e a posicécetpuse apresenta, simboliza um
jogo de coercao do qual lvan ndo estéa dispostetizipar.

Pepa é apresentada como aquela que sofre e lampatda de um amor, especialmente
no inicio do filme, mas que vai claramente camigloapara um reposicionamento de
completa superacdo da dor, ndo por propoésitosisttiei ou melancdlicos, mas por
perceber-se e reposicionar-se enquanto mulheroEum@a mera “mulher’, mas como
aguela que carrega um filho no ventre, sua ilusépadsibilidade do falo, a completude
de sua feminilidade. E dessa situacio que emeayeaade sua superacao.

Esse processo ndo é nada Obvio, mas se inicia guafitho de Ivan, Carlos, e sua
noiva, Marisa, por uma dessas coincidéncias dandegue o melodrama trama tao
bem, visitam o apartamento de Pepa para analisarpossibilidade de aluga-lo. A
partir do encontro com Carlos, nossa inicialmerdg&esora protagonista, passa a
desenvolver na narrativa caracteristicas de umaenugjue se afasta de seu espaco de
passividade para o de reinvencdo apos a separaci@ard Ela comeca a construir-se
nao a partir de um outro masculino e dominador, amexima-se de seu substituto,

Carlos, com sua fragilidade que o torna ora feminima agressivo e ora infantil.
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A seducédo que Pepa lanca sobre Carlos oscila motmeentos que lembram ao mesmo
tempo uma relacdo entre amantes e de uma mae @araira filho. Interessante é
perceber que o filho de Ivan torna-se tanto papaeanto para Candela um objeto de
fetiche por meio de um afrouxamento de seu, jamdsente, papel de atividade e de
“portador de um (pseudo) falo”, que naturalmenteasgeditado as figuras masculinas.
Fragilizado, e exatamente por isso desejado, &aarlos os aspectos que o tornariam
como aquele que domina uma vez que, assim comgaseuos policiais que investigam
a ligacdo de Candela com os terroristas xiitagstesse as posicoes de dominagao: os
subjulgados no filme sdo os homens.

Carlos parece nunca ter saido da fase félica, jay de identificacdo com o objeto de
desejo da mae, o falo (ZALCBERG,2005), que é daslode seu mae bioldgica para
Pepa. A presenca e atuacdo de Pepa em sua vigaegltoe fara romper o forte elo que
o liga a sua mée, esposa “legitima” de Ivan. Aizaifao desse artificio de homens
dependentes de suas mées dominadoras para sereoliodiante do mundo ndo séo
raras em Almodovar, basta lembrar de Fale com2882), Tudo sobre minha méae
(2005) e Matador (1984).

Essa situacdo acaba por implicar em uma quebraalgos das criticas das teoricas
feministas do cinema da década de 70, estudogjbegionados em diversos aspectos,
uma vez que consideravam o cinema narrativo hegem@omo contaminado por
representacdes que colocavam a mulher em um esjgagdominagéo e passividade
diante de obsessbes psiquicas, como afirmou Lauiaeyl (1984), de uma sociedade
que produziria traumas edipianos, como completoun Akaplan (2005). O
falocentrismo desses filmes hegemodnicos, em Almaioégdo lugar a uma nova
concepcao de mulher que é movida pelo desejatschque esté por todos os lados no
filme, marcando os sentimentos e Pepa e dando aqger se mistura com a
personalidade das personagens e faz ser desfaiiugu tentativa de cinema de “bom
gosto”, na modernidade essas divisbes sao dissigadapletamente.

S&0 esses desejos que colocam Pepa diante davariadas ciladas e que a leva a
assumir papéis diferentes em relacdo as personaggstwulinas ou femininas do filme.
A narrativa vai se acumulando em enredos a medidagee vai lentamente
entronizando nossa protagonista em um espaco oddeot coletivo orbitara em torno
de sua individualidade. Carlos consertara seucedefCandela se resignard do suicidio
e até mesmo Marisa liberta-se das privacdes daglage enquanto cochila na varanda

do apartamento de Pepa.
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N&o como mera protagonista, estamos diante de ems@rnagem que se ressignifica
enquanto mulher a medida em que rompe com um iniEdTe que a tentava manter
sobre o signo da passividade e do desejo do daése satisfazer-se do/no desejo do
outro é algo que acompanha as mulheres desde aenmasinfancia, mas que precisa

ser rompida justamente para a possibilidade decamstituicdo feminina saudavel.

Consideracoes finais

Tencionar os conceitos rapidamente apresentados tetefa facil e exige um espaco
muito maior do que 0 proposto por esse artigo. @t é valida a apresentacao de
questbes fundamentais para uma posterior compieeisaéspaco e as acdes da mulher
moderna e suas relagbes com o mundo moderno. iBssfile AlImoddévar vém em
primeiro lugar lembrar o pesquisador da demanda@alespir de todo o tipo de atitude
condenatoria frente a esta cultura retratada trossi

A complexidade das personagens ndo permite que s#fsn encaixadas em
determinados padrdes de atividade/passividade. disstomia ndo parecer mais ser
suficiente para dar conta de personagens que néwrsem mais ou menos mulheres
pela sua agdo dominadora. Estamos diante de mslfaeese colocam no enredo, de
maneira a mesclar caracteristicas masculinas enifegsi em prol de manterem o
controle de suas vidas, seja salvando seu objéefiarideda morte ou permitindo que ele
morra.

Todas as ansias e as inquietagdes orbitam em t@ralgo muito maior do que um
lugar masculino ou feminino, mas dizem respeiteanaconfronto com uma espécie de
auto-formulacédo enquanto sujeito, contrabalancedng@ares no mundo mais do que
papéis a serem assumidos em contexto limitadosmAssconsideracdo de que o olhar
do cinema € sempre masculino porque ele implicgpesse, dominacdo e controle é
guestionada uma vez que consideramos como pressugassco e inicial, que o cinema
apresenta um desenrolar de acdes que devem seclhudses por um espectador que
atribui significado as cenas que se seguem.

E como se os homens fossem uma “desculpa” parRepz pudesse deixar aflorar seus
conflitos que vao além da figura masculina. Pop esmportancia que o filme da aos
olhares “delas” muito mais do que o “deles”. Sdomadheres que adiantam suas
intencdes, receios e contam para o publico o fujue elas mesmas tracaram para si,

em um simples olhar.

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagado — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

Essa posicdo adotada diante do filme aponta pangéncia da impossibilidade de
realizacdo de uma categorizacdo fechada de espagmnatograficos e de qualquer
ambicdo de exemplificacdo de teorias. Muito pelotr@io, o0 publico € apresentado a
uma forma de producdo cinematografica que se rebate a possibilidade de
classificacfes fechadas em géneros ou qualquer tjudrde espaco de categorizacao.

Os pastiches de Almoddvar apresentam a possib@idadima subverséo
do melodrama que surge como ao acaso e de madeialanejada. A cultunaop das
cores exageradas e da valorizagédo de aspectosmnosdjuebra completamente aquela
ja ultrapassada concepcao de que existe uma pltwaacde elite em contraposicdo de
uma cultura de massa. O pastiche e a parddia sésorn@ossiveis como sao utilizados e
ndo condenados. O melodrama se encaixa, como jaspexado, neste contexto de
subversdo da arte da elite para as massgmp® okitschsdo mesclados ao género
melodramatico e juntos expde o que havia de mandglo e recriminado. E preciso
sujar-se na lama do que essa cultura de elite fsggeinvisivel para conseguir
acompanhar Almodévar.

Afinal, a modernidade trouxe na mesma medida targossibilidade de
transgressdo quanto o receio das instabilidades s@hosociais como também
emocionais. Contradicbes assim acabam por seriamag] e mais do que isso,
essenciais. S&o em suas fissuras que se constuadguey possibilidade de subverséo e
novas maneiras de compreender a mulher, o cine@s teansformacdes que essa
cultura capitalista, que parece definitivamentalesecida, apresenta.

Obviamente que nenhum filme pode ser um retrata&ieealidade, mas
€ exatamente por ndo o ser que se encontra neperanidade de problematizar a
sociedade na qual ele se inscreve. Especialmergedqutomamos pretendemos a
andlise de filmes pertencentes ao cinema hegemauiowrcial, é possivel refletir
sobre todo um pano de fundo social e cultural geeespelharia, mesmo que
involuntariamente, nesse tipo de producdo cinemaficg. Essa relacdo nao € direta,
especialmente quando se parte para a andlise dRighes cinematogréficas de
diretores que apensar de compartilhar premissa® dg® mais tradicional de cinema,
consegue transcendé-lo e utilizad-lo como ponte ferar o espectador a uma nova
forma de se sentir e vivenciar o filme.

Compreender esse espaco implica em voltar-se cuestante aos
filmes e pela utilizacdo do método de analise tiame pelo empirismo que ela

pressupfe. Elucidar, mesmo que minimamente esse egpaco moderno que em
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Almoddvar ganham tons de azul, cinza ou vermelhoaderdo com a intencéo,
utilizando-se dessa caracteristica do cinema maoreliassico ao mesmo tempo em que
subvertem a sua capacidade de dominag¢do do puldtcoporque em seus filmes o
espectador ndo tem um controle sobre a previsdlgiédla narrativa como em producoes
tipicamente de Hollywood.

Apesar de ser conduzido pelo enredo, é como dene fugisse de uma dominacéo do
publico, e se esvaisse em cada musica deslocagardesse o rumo diante de alguma
atitude nao prevista das personagens. Sem umcalisélido para se apoiar e a0 mesmo
tempo motivado a agir sobre o filme exatamente g&ge motivo, coloca-se em
evidéncia a questao da instabilidade.

Interessante é perceber que os “satélites”, queaorkessa instabilidade que representa
as proprias aflicdbes da vida moderna, sdo justamamtmulheres ou 0os homens que
assumem este papel. Sdo sobre as suas fraquezas fjmees irdo tratar e sobre elas
que sera lancado todo o olhar que se volta pasdaacbm aquele estimulante vicio
inicial tdo bem apresentado quase poeticamenté/atier Benjamin no inicio no inicio
do século XX e que foi apresentado no inicio demdigo: o desejo pela acgéo
cinematografica apesar das perdas e ganhos quarethezem.
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