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Resumo

O presente artigo acompanha o percurso da canc¢ao popular brasileira desde a sua
origem, por meio da modinha, até o advento do cinema falado, no final da década de
1920, com o objetivo de mostrar a trama de relagdes que se estabelece entre ela e as
diferentes midias de registro sonoro — disco, radio — e audiovisual — cinema — entao
vigentes no pais. Faz-se uma abordagem histéria da cancdo popular e os caminhos
estéticos escolhidos para ela, de acordo com o propdsito artistico e comercial de seus
compositores e intérpretes € com o contexto politico, econdmico e cultural do periodo.
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1. Introducao

A mesticagem caracteristica da cancao popular brasileira tem origem nas rodas
praticadas nas ruas de Salvador, Rio de Janeiro ¢ Minas Gerais ao longo do século
XVIII, nas quais negros, brancos e mesticos compartilhavam batuques, cantos e dangas

de diferentes origens e influéncias, conforme descreve Tatit:

O estalar dos dedos, tipico do fandango ibérico e a introdugdo de
acompanhamento de viola sdo marcas da influéncia branca e da transformagao
quase total dos rituais negros em musica para a divers@o. (...) Sem perder o
fundo ritmico dos batuques, agora havia também a melodia do canto para
descrever o sentimento amoroso, muitas vezes convertida em refrdos, € a
presenca mais destacada da oralidade para o didlogo de personagens e os
“recitativos” comicos (Tatit, 2004, pp. 25-26).
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Pode-se associar a presenca do batuque, logo nos primeiros anos da cangdo
popular do pais, a dinamica do sistema modal, suprimido, de acordo com Wisnik, diante

da prevaléncia do sistema tonal na mésica ocidental, a partir do canto gregoriano’.

A transparéncia ndo verbal entre o discurso musical ¢ os efeitos latentes, a sua
capacidade de exprimir direcionalidades, de criar problemas e “resolvé-los”, de
expor processos evolutivos, faz do tempo musical tonal o indice de uma certa
permeabilidade entre o individuo e a histéria (Wisnik, 1989, p. 175).

Enquanto o sistema modal estava relacionado a natureza, ao pulso, ao ritual e a
circularidade sagrada do tempo musical, associavam-se as alturas melddicas do sistema
tonal a cultura e a auséncia de ruido.

Ancorados em uma tradi¢do tonal, mas sem perder de vista o batuque e as
inflexdes da fala cotidiana, sentimentos ¢ dramas amorosos eram cantados na modinha,
considerada por Tatit (2004) e Tinhorao (1991) o primeiro género de musica popular do
pais, tendo como primeiro compositor reconhecido o mulato violeiro Domingos Caldas
Barbosa’. Tinhordo destaca a escassez de informagdo sobre a origem da modinha®,
sendo a maior parte advinda de escritos de autores portugueses, que identificaram a
presenca do compositor em Lisboa, na segunda metade do século XIX, dado o sucesso
de suas pecas.

Com informacgdes dos Manuscritos do portugués doutor em canones Antonio
Ribeiro dos Santos, de fins do século XVIII, Tinhorao revela a reagao da corte lusa

diante da desenvoltura e do tom direto e malicioso dos versos entoados por Barbosa:

A cangdo a solo (...) era ainda pelos fins dos 1600 recebida com muita reserva
pelas pessoas respeitaveis, porque, colocada a viola ao alcance da gente do
povo, havia sempre a possibilidade de ganharem as musicas um tom pouco oral

4 0 arco evolutivo da musica ocidental tonal alcancou a complexidade da organizacdo polifénica — vozes e linhas
melddicas que se desenvolvem simultaneamente conservando suas caracteristicas individuais — ao longo do
Renascimento e evidenciou a musica como “linguagem dos afetos” no movimento Barroco — por meio de
consonancias e dissonancias, alivios e tensdes. Wisnik revela a dissolug@o desse arco evolutivo a partir do advento,
no inicio do século XX, do atonalismo, do serialismo e da musica eletronica, marcando o retorno do pulso e do ruido,
evidenciados no jazz, no rock e em outros estilos musicais e perceptivel, em diferentes niveis, na can¢do popular
brasileira da atualidade. Assim, ndo apenas o surgimento, como o retorno do pulso & musica ocidental da atualidade
espelham o nascimento da cangdo popular brasileira em um bergo ritmico variado e a maturidade hoje alcangada por
ela, em meio a um processo de revalorizagdo e atualizagdo de seus batuques ancestrais.

5 Nascido na coldnia do Brasil por volta de 1740, Domingos Caldas Barbosa, de acordo com o levantamento histdrico
de Tinhordo (1991), era filho de pai branco com uma negra angolana, que chegara gravida ao pais, no Rio de Janeiro.
Por volta de 1760, diante de queixas contra seus versos satiricos, o Colégio dos Jesuitas, onde estudava, o enviou
como soldado para a Colonia do Sacramento, no extremo sul do Brasil, de onde regressou dois anos depois. Como a
época quase ndao havia compositores eruditos no pais, o autor acredita que Barbosa tenha travado contato com
musicos mestigos, negros ¢ boémios tocadores de viola.

5 Até a segunda metade do século XVIII, moda era sinénimo de cantiga. Para Tinhordo, o diminutivo “modinha”
surgiria com o canto de versos curtos (quatro a sete silabas, tipicos da poesia popular) por Barbosa.
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€ muito sujeito a corromper as mulheres pela sugestdo dos suspiros e dos versos
amorosos (Tinhorao, 1991, p. 11).

A recepcao positiva das ousadia dos versos de Barbosa em Portugal fez com que
os musicos eruditos passassem a compor modinhas naquele pais, gerando ambiguidade
quanto ao local de origem do género’, ¢ a distorcé-las com acompanhamentos tipicos da
musica erudita, sobretudo na Italia — dai o termo “italianiza¢do” da modinha —, pais
onde os jovens musicos portugueses, amantes da Opera, aprimoravam seus estudos.
Disso resultou a transformac¢ao da modinha em musica de camara de saldo, e, assim
alterada para satisfazer o circulo erudito, ela retornou ao Brasil com a vinda da corte
portuguesa, em 1808. Paralelamente, no entanto, o género era mantido em sua tradi¢ao
popular por musicos de rua e transmitido oralmente sob a forma de cang¢des tradicionais.

Transitando entre ruas e saldes no final do século XIX, a modinha mostraria
novamente sua adaptabilidade ao dar origem ao choro, género musical caracterizado
pelo acompanhamento ao violdo e presenga de musicos populares inspirados em poetas

ultra-romanticos — os quais seriam incorporados ao cinema na década de 1920.

De toda a experiéncia se salvava, afinal, um género novo de musica popular, o
choro, resultado da cristalizagdo daquela maneira languida de tocar mesmo as
coisas alegres, que foi a maior contribuicdo dos negros das antigas bandas das
fazendas, em combinagdo com a maneira piegas com que as camadas médias do
Rio de Janeiro apreenderam os transbordamentos do romantismo (Tinhorao,
1997, p. 124).

No inicio do século XX, a modinha voltou aos saldes — primeiramente no Rio de
Janeiro e na Bahia — sob a denominagao de cancdo, ainda carregada de sentimentalismo
e boemia mesclados com temas cotidianos, resultado da presenga de intelectuais e
musicos que circulavam com desenvoltura entre as culturas do povo e da elite, como
Xisto Bahia e Catulo da Paixdo Cearense. Esse transito marcou, desde o século XVIII, a
mobilidade do género em diferentes contextos musicais € sociais.

Cantores populares de vozes potentes, como Baiano, Eduardo das Neves e Mario

Pinheiro, eternizaram a modinha a partir das primeiras gravacdes feitas com fonografo®

” Diante da documentacdo que relaciona a presenca de Domingos Caldas Barbosa em Portugal as origens da modinha,
Tinhordo (1997) e Tatit argumentam em favor da origem brasileira do género, em revisdo as informagdes trazidas no
prefacio da coletdnea Modinhas imperiais, de Mario de Andrade (1930). Desse modo, a origem da modinha ndo seria
erudita, como acreditava Andrade, mas popular. “A producdo popular, além de romper as fronteiras nacionais e
alcangar enorme €xito em terras portuguesas, chega a se confundir com 4rias de 6pera no dominio erudito-europeu”
(Tatit, 2004, pp. 26-27).

8 Formado por um cilindro de couro coberto com estanho ¢ montado sobre um eixo horizontal com uma manivela na
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pelo tchecoslovaco Frederico Figner’ na Casa Edison, no Rio de Janeiro, a partir de
1902, quando o disco chegou ao Brasil.

Muito além da previsao de Thomas Edison, que imaginava sua invengao sendo
utilizada na alfabetizagdo de criancas ou na reda¢do de cartas comerciais, observa
Tinhorao (1981), o fonografo registrou modinhas, valsas, mazurcas, schottisches
(xotes), polcas, quadrilhas e maxixe, géneros musicais em extin¢ao no inicio do século
XX; o nascimento da musica popular urbana, por meio da gravacao de obras de artistas
que desconheciam as formas tradicionais de notacao musical; e repertdrios estrangeiros
em voga na época, que foram incorporados aos repertorios nacionais. Assim, a industria

fonografica estabeleceu-se no Brasil.

Transformando as dangas binarias europeias através das batucadas negras, a
musica popular emergiu para o mercado, isto €, para a nascente industria do
som e para o radio, fornecendo material para o carnaval urbano, em que um
caleidoscopio de classes sociais e de ragas experimentava a sua mistura num
pais recentemente saido da escraviddo para o “modo de producdo de
mercadorias” (Wisnik, 2004, pp. 204-205).

A partir da producao seriada de discos no pais, em 1904, Figner passou da
simples documentacdo de can¢des a sua producdo artistica'’. A can¢do popular
brasileira, assim, tornava-se produto industrial e seus boémios compositores e
intérpretes, trabalhadores em um novo oficio. Com isso, vieram a tona as questdes de

autoria e autonomia dos artistas e suas criagoes.

E verdade que, com a necessidade de producido de musica destinada a gravagio
em discos, nasceu também a falta de respeito a criacdo alheia, e a explora¢do do
talento dos compositores populares pelos industriais do disco, a comegar pelo
pioneiro Frederico Figner (Tinhordo, 1981, p. 24).

As geragdes de modinheiros foram se renovando e conquistando espago ao

longo de décadas: Vicente Celestino, Francisco Alves, Orlando Silva, Silvio Caldas e

extremidade, o fonografo, quando acionado, fazia com que a agulha conectada ao diafragma, conforme a ocorréncia
das vibragdes das ondas sonoras, riscasse a superficie da folha de estanho.

° De acordo com indicios encontrados por Costa (2008), Figner ndo introduziu o fondgrafo no Brasil, ja que houve
exibi¢des do aparelho antes que chegasse no pais. No entanto, a divulgagdo e o éxito de vendas das gravagdes sao
creditados a ele.

10 Cabral (1996) observa que, antes do advento do sistema elétrico de gravagdo, o processo mecanico obrigava os
cantores a emitir suas vozes de forma intensa, para que pudessem ser registradas conservando suas caracteristicas.
Desse modo, na época, apenas os cantores com vozes potentes gravaram suas cangdes. O aperfeigoamento
tecnologico de captacdo e gravacdo a partir do sistema elétrico tornou possivel o registro de qualquer tipo de voz, o
que interferiu na composi¢ao, interpretagdo e performance dos cantores, de acordo com Morel (2010).
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outros cantores tornaram-se sucesso no radio, nos anos de 1930. Mesmo sob a
denominacdo cancdo, o espirito trovador seguiu até os anos de 1960 e 1970,
sobrevivendo, de forma adaptada, a “plena fase da musica de ritmo massificado”,
segundo Tinhordao (1991), sobretudo por meio das composi¢des satiricas modernas de
Juca Chaves e do romantismo particular de Chico Buarque.

O percurso historico e estético da modinha no Brasil ilustra o que Wisnik (2004)
define como “reciclagem” dentro da esfera cancional — quando um género, ao passar por
uma sintese criativa e critica por meio do trabalho de alguns artistas — de forma
individual ou em grupo —, ¢ repensado ou transformado, fazendo vir a tona elementos

antes ocultos.

2. Fonogenia, o avan¢o tecnolégico e o consumo da can¢ao popular no Brasil

Com o surgimento das tecnologias de reprodugdo, manipulacdo, armazenamento
e difusdao de eventos sonoros e visuais, no final do século XIX e inicio do XX, iniciou-
se um gradativo processo de adaptacdo da percep¢ao humana, para que, por meio da
decodificagdo desses novos tipos de representagdo, fosse possivel estabelecer a
comunica¢dao do homem com o mundo moderno.

Para distinguir determinadas caracteristicas sonoras captadas por meio desses
novos dispositivos, Chion (1994) propds o conceito de fonogenia — conjunto de
qualidades de um som que, aliado a tecnologia fonografica, resulta na clareza de sua
captacdo. Inicialmente, as gravacdes em disco continham cang¢des tradicionais e obras
liricas, como as interpretadas pelo tenor italiano Enrico Caruso'' e pela soprano Adelina
Patti, uma das primeiras estrelas femininas do mundo da opera'’. A cancio popular,

afirma Valente, foi incorporada aos discos de forma gradativa, até que se passou a

" valente (2003) destaca que a potente voz de Caruso (1873-1921) — uma das primeiras gravadas com o fonografo,
no inicio do século XX —, tornou-se mundialmente conhecida por sua fonogenia, resultando, em 1903, em um boom
na venda dos discos do cantor, ¢ na consagragdo de sua voz como modelo de qualidade de performance mediatizada.

12 Segundo Valente, Adelina Patti inaugurou o star system antes mesmo da existéncia de Hollywood — no universo
operistico —, promovendo sua imagem e usufruindo das regalias oferecidas a ela. A autora revela ainda que, desde o
advento do cinema falado, o sucesso do cantor poderia render-lhe o papel principal de um filme, mesmo que ele ndo
se sobressaisse pela atuagdo. Também eram utilizados o playback e a dublagem, quando os atores ndo revelavam
talento para o canto nos musicais. Inspirados no sucesso das operetas, estes constituiram o principal género de filmes
da Hollywood dos anos de 1930 a 1950, envolvendo coreografias complexas e a coordenagdo de um grande
contingente de figurantes, bailarinos, atores, etc, além de geralmente serem protagonizados por vozes masculinas, tais
como as de Bing Crosby e Fred Astaire. O sucesso dos titulos era consagrado com o langamento de singles e, mais
raramente, de partituras com as cangdes-tema dos filmes.
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designa-la como a “cancao criada para se fixar e se reproduzir por meios tecnoldgicos
do som” (Valente, 2003, p. 20).

Ao longo do século XX, o mercado musical conheceu rica expansdo, com a
popularizagao do disco, do radio, da televisdo e da internet, principais meios de
comunicagdo responsaveis pela defini¢do dos tipos bésicos de repertério cancional
constantes nesse mercado, conforme critérios predominantemente quantitativos. A
racionalidade técnica, afirma Jambeiro, ndo proporcionou apenas as condigdes de
gravagao e reproducdo de sons, mas delineou os produtos em sua forma e contetido: “a
cancao de consumo se dirige cada vez mais para o produto ‘pensado para a gravacao’ e
nao mais pensado, cantado e, em seguida, gravado” (Jambeiro, 1975, pp. 146-147).

Do disco em acetato do inicio do século passado aos arquivos em mp3 da
contemporaneidade, houve também uma segmentacao cada vez mais significativa do
publico consumidor de musica popular e outros produtos culturais, movimento
intensificado e tornado mais complexo com a globalizacdo econdmica ¢ mundializa¢ao
da cultura.

Até que esses fendmenos se manifestassem em sua plenitude nas ultimas
décadas do século XX, o processo de implantacdo e estabelecimento das técnicas de
gravagao sonora passou por diferentes fases, de acordo com Valente (2003). A primeira
(1900-1940) foi marcada pelo advento dos cilindros de cera e dos discos de 78 rotagdes
— destaque para os de Caruso —, cujas faces podiam ter, no maximo, quatro minutos de
duragdo cada uma. Na segunda (1940-1970), surgiram os discos de vinil de 33 rotagdes,
de longa duracdo (longplays ou LPs), quando se conquistou a alta-fidelidade ¢ a
estereofonia'®, com destaque para a producio do crooner de big bands americanas

Frank Sinatra", o grande icone musical do pés-Segunda Guerra Mundial.

13 Conquistada no final da década de 1940 apds o surgimento da gravagdo elétrica, a alta-fidelidade sonora (hi-fi) ¢
obtida quando um som gravado consegue atingir um determinado padrdo de escuta. No final do século XIX, quando
do advento dos primeiros fonografos, o padrao de escuta era o da audig¢@o de apresentacdes ao vivo. Esse padrdo era,
portanto, a meta (fidelidade) a ser atingida na captacdo de sons gravados. Com o surgimento das midias e a supressdo
do ruido, o padrdo de escuta foi alterado para considerar a experiéncia auditiva por meio de aparelhos de reprodugdo
sonora.

14 Surgida na década de 1930, a estereofonia (ou estéreo) ¢ obtida por meio de um sistema de reprodugdo de audio que
utiliza dois canais (direito e esquerdo) sincronizados no tempo e obtém, com isso, certa impressdo de realismo
auditivo, configurando-se como o primeiro passo rumo ao “som envolvente, mais proximo ao tato” (Valente, 2003, p.
75). O som estereofonico teve sua comercializagdo adiada para os anos de 1940, devido a grande depressdo
econdmica norteamericana. A utilizagdo da alta-fidelidade e da estereofonia coincidiria, nos Estados Unidos, com a
popularizagado da televisdo e o auge do cool jazz, com destaque para a figura do crooner.

15 Além do dominio técnico do microfone, Sinatra contribuiu com a linguagem da cangdo lancando o primeiro disco
em forma de album conceitual — de acordo com Shuker (1999), aquele que apresenta um contetido coeso, conforme
um eixo tematico definido.
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O aparecimento do micro-sulco, além de promover um depuramento do
processo de gravagdo e reproducdo agora [entdo] ja elétrico, permitiu que o
tempo de duragdo do disco fosse dilatado de quatro para trinta minutos,
possibilitando ainda, no universo da musica popular, a instituicdo da cangdo de
trés minutos'® como padrio (Dias, 2000, p. 36).

A terceira fase corresponde aos 20 ultimos anos do século XX e foi
caracterizada pela passagem do som analogico para o digital; pelo surgimento do disco
compacto de longa duracdo (compact disc ou CD), com grande capacidade de
armazenamento e leitura a /aser (sem necessidade de atrito); de uma captacao sonora de
maior qualidade — sem ruido e com maior precisao dos sinais acusticos — ¢ marcada pela
dissolucdo da ideia de idolos da musica, a partir da consolidagdo de uma cultura global e
da democratizacao da tecnologia de gravacao.

Se, no ambiente analdgico, as informacdes sonoras eram fixadas de forma
mecanica (disco de vinil) ou eletromagnética (fita magnética) e manipuladas apenas em
nivel macroscopico, no sistema digital as ondas sonoras sdo transformadas em
informagdes numéricas (digitalizagdo), tornando-se passiveis de manipulacao em escala
microscopica, permitindo maior controle e, ao mesmo tempo, infinitas opgdes de
intervengdo no material gravado.

Essas fases do processo de implantagdo e estabelecimento das técnicas de
gravagdo sonora apontadas por Valente dialogam diretamente com os trés diferentes
estagios de organizacdo dos processos de produgdo, circulagdo e consumo da musica
propostos pelo socidlogo Simon Frith (1996): o folk — produgdo, armazenamento da
musica por meio do corpo (humano ou de instrumentos) e execugao com performance
ao vivo (remete a musica popular) —; o artistico — musica armazenada por meio de
notagdes e partituras (remete a musica erudita) —; ¢ o pop — produgdo via industria
fonografica, com armazenamento em fonogramas e execucao/performance mediatizadas
e destinadas ao consumo massivo. Tais estagios, na visdo de Filho e Junior (2006),
demonstram as transformacdes ocorridas nas experiéncias material e social da musica
ao longo do tempo.

O resultado do imbricamento dessas dindmicas pelas quais passam a tecnologia

sonora € a musica € a convivéncia, segundo Wisnik, do fast food musical — termo

16 De acordo com Morel, a cang¢io com duragdo de trés minutos popularizou-se durante a década de 1950, quando do
surgimento do disco de 45 rotagdes por minuto, a época utilizados em fonodgrafos automaticos (jukebox) e nas
estagdes de radio. “Com base nisso, uma musica que durasse mais do que o limite estipulado praticamente perderia a
oportunidade de ser consumida” (Morel, 2010, p. 27).
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utilizado por Valente (2003) para designar a musica produzida em série e destinada ao
entretenimento; que se ouve, mas nao se escuta; ¢ consumida, mas nao lembrada — com
a obra marcada pela identidade criadora de * poetas-musicos”, “em que a subjetividade
se expressa lirica, satirica, épica e parodicamente” (Wisnik, 2004, p. 169). Perceptivel,
entre outros recortes, por meio da presenga da cancao popular no cinema brasileiro, essa
convivéncia gera uma tensao dentro da qual nem sempre arte € mercadoria, criatividade
e encomenda, singularidade e formulas de sucesso encontram-se em equilibrio, tanto no

ambito da can¢ao, quanto no ambito do proprio cinema nacional.

2. Canc¢ao popular e cinema no Brasil: primeiras aproximacoes

Estudar a musica no cinema brasileiro ¢, na perspectiva de Freire, fundamental

para a identificagdo e compreensao das “brasilidades” presentes nele:

Talvez a marca maior do que chamamos geralmente sem muita preocupagio de
cinema brasileiro esteja mais na multiplicidade do que “ouvimos” do que no
que “vemos” nas telas. Afinal de contas, nunca é demais ressaltar o apelo a
musica nacional nos mais variados momentos e circunstidncias na historia do
cinema brasileiro, com as mais distintas finalidades (identificacdo popular,
viabilidade comercial, projeto politico, afinidade estética etc.) (Freire, 2009, p.
10).

Costa (2008) revela que muitos dos primeiros filmes rodados no Brasil contém

cenas posadas que sugerem acompanhamento musical'’

, como Danca de um baiano, de
1899, e Maxixe de outro mundo, de 1900, ambos realizados por Afonso Segreto —, além
dos filmes sacros projetados durante a semana santa e dos filmes de carnaval'®, nos

quais esse indicio ¢ ainda mais evidente. E na passagem do século XIX para o XX,

17" A hipétese de Altman (1996) era a de que a presenca de pianos e orquestras nas primeiras salas de cinema ndo
necessariamente estaria relacionada ao acompanhamento das projegdes, ja que o predominio do acompanhamento
musical em filmes se deu somente a partir da década de 1920, primeiramente nos Estados Unidos. O autor conclui
que as orquestras atuavam sobretudo nos intervalos, mesmo que a elas tenha sido atribuida a autoria de trilhas sonoras
das sessoes. No Brasil, afirma Costa (2008), houve ocorréncia de execugdes musicais acompanhando tanto as sessoes
quanto seus intervalos ou antes do primeiro filme, na sala de espera.

8.0 filme de carnaval mais antigo de que se tem noticia ¢ o documentario Carnaval na Avenida Central (Paschoal
Segreto, 1906), encontrado por Tinhordo. Costa afirma que, a partir de 1908, quando o carnaval foi documentado por
varias produtoras cariocas — como em O corso de Botafogo (Antonio Leal, 1908) e em O corso em Botafogo (Marc
Ferrez, 1908), esse tipo de filme tornou-se recorrente. Além do cinema, as cangdes de carnaval se popularizavam por
meio do teatro de revista, das boates, do radio, do disco e até do circo, conforme relata Macario (in Freire, 2009).

1 Tendo como premissa as afirmacdes de Maximo (2003) e Gorbman (1987) de que a msica de cinema ¢ anterior ao
proprio cinema, presente nos dramas musicados (melodramas), 6peras e operetas da Europa e dos Estados Unidos, a
linguagem musical acompanhou, desde o inicio, o discurso cinematografico. Gradativamente, a musica popular foi
introduzida no cinema mundial, com o mesmo objetivo. Nos primérdios do cinema mundial, porém, a musica era
separada da acdo: ou se tratava de improvisa¢do do instrumentista ou de temas conhecidos pelo publico, utilizados,
desde entdo, para intensificar a emogdo das cenas. Nessa época, as condigdoes dos instrumentos e das salas de
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portanto, que o cinema e a musica popular brasileiros comegam a se relacionar,
colocando em foco costumes e preferéncias musicais das camadas populares do pais™.
Tinhorao (1972) contabiliza cerca de 65 filmes brasileiros ndo falados realizados entre
1899 e 1933 que aproveitaram em suas narrativas a musica, a danga e/ou outros temas
populares.

Vale lembrar que, pouco antes, o teatro de revista — surgido na segunda metade
do século XIX, no Rio de Janeiro, como consequéncia da demanda das entdo novas
camadas sociais urbanas por entretenimento —, foi o primeiro a lancar composigdes
musicais populares no pais, de acordo com Tinhorao (1972), consistindo, segundo ele,
em um misto de vaudeville e opereta. Com o surgimento das companhias, que viajavam
por todo o pais com seus espetaculos, compositores e cantores de diversos estados
brasileiros comecaram a ser revelados, contribuindo, assim, para a absor¢ao posterior do
trabalho de varios deles pelo mundo cinematografico.

ApoOs 0 momento embriondrio do cinema nacional — no qual a curiosidade girava
em torno da projecao —, os empresarios Paschoal Segreto (irmdo de Afonso Segreto) e
Francisco Serrador passaram a produzir, a partir de 1808, filmes curtos de um rolo, com
menos de cinco minutos de duracdo — o correspondente ao tempo da cangao
sincronizada a imagem. Esses filmes eram ordenados e projetados em uma sessao.
Iniciava-se, conforme relatam Tinhordo (1972) e Costa (2008), a fase dos filmes
cantantes — numeros filmados de canto, com ou sem danga, de curta duragdao, em cuja
exibicdo os mesmos cantores/atores que surgiam na tela dublavam, ao vivo e atras dela,
suas proprias vozes®', apresentando, de forma precursora, alguma sincronizagdo entre
imagem e som. A “bela época” dos cantantes no pais estendeu-se de 1908 a 1911,

quando foram exibidos no pais cerca de 120 filmes, sendo 80 nacionais.

José Inacio de Melo Souza afirma que o fenomeno daqueles filmes
cantados proporcionava um “cruzamento cultural”, sendo uma pratica
“a meio caminho do cinema e do teatro” (Costa, 2008, p. 37).

exibigdo, que detinham a responsabilidade pelo acompanhamento musical, muitas vezes eram precarias, ¢ a penumbra
dificultava a visdo da partitura, quando havia, pelo solista (a primeira partitura original para cinema data de 1908,
encomendada ao compositor francés Camille Saint-Saéns (1835-1921) para o filme L Assassinat du Duc de Guise, da
companhia parisiense Le Film D’Art).

2 A utilizagdo da musica popular como estratégia para levar o publico ao cinema ndo se deu apenas no Brasil,
conforme observa Costa. O autor encontra pistas de ocorréncias semelhantes em paises como Argentina, Portugal,
Cuba e México, onde, assim como o samba no Brasil, o tango, o fado e o bolero eram colocados na “categoria de
emblema, na musica, de uma propalada unidade nacional, com reflexos no cinema” (Costa, 2008, p. 14).

2l Rick Altman (1996) afirma que, nessa época, coexistiam produgdes que se utilizavam da dublagem de vozes,
ruidos, narradores; de acompanhamento mecanico ou musica ao vivo; além das proje¢des em siléncio — cendrio que
se tornaria mais homogéneo a partir da década de 1920.
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De acordo com pesquisa do historiador e critico de cinema Alex Viany (1959), o
primeiro filme brasileiro falante — variagdo do cantante com falas sincronizadas a
imagem — foi o Pega Na Chaleira (Antonio Serra, 1909), e o primeiro cantante, Nho
Anastacio Chegou de Viagem (Julio Ferrez), estreado em julho do ano anterior, no

Grande Cinematdgrafo Pathé™.

Costa (2008), no entanto, revela que, tanto nos
catalogos da Embrafilme quanto na pesquisa em jornais realizada por Vicente de Paula
Araujo, o primeiro cantante corresponde a uma produgdo paulista do mesmo ano: 4
cangdo do aventureiro, de Rubem Guimaraes, que consistia numa aria da 6pera O
Guarani, cantada atras da tela pelo baritono Luis de Freitas. Estudos de outros autores,
por sua vez, apontam equivocadamente as produgdes de Francisco Serrador, datadas de
julho de 1909, como pioneiras.

Desde 1907, quando os cinemas ambulantes foram substituidos por grandes
salas de exibi¢do™, o publico espectador, na perspectiva de Costa, teria se elitizado, o
que justificaria a presenga inicial da musica erudita no cinema brasileiro. O autor aponta
o predominio, até 1909, dos cantantes adaptados de operetas europeias. Apds esse
periodo, a musica popular, de modo gradativo e concomitante, passou a se destacar
nessas produgdes.

Como estratégia para atrair o publico, os produtores passaram a buscar os idolos
musicais da época para estrelar os filmes, apresentando, com imagem e som, as cangdes
que faziam sucesso nos discos. Com a aprovagdo popular dos cantantes, as projecoes
comecaram a apresentar problemas de insuficiéncia e sincronizagdo, causados
principalmente pela instabilidade das instalagdes elétricas, que ndo permitiam a exibicao
em velocidade constante, e pelo desgaste de negativos e discos, dada a quantidade de
repeticoes das sessoes.

O sucesso desses filmes também teria como consequéncias a abertura de mais de
20 salas de projecdo no Rio de Janeiro, no final da década de 1910; a posterior
consolidagdo dos filmes de ficgdo; o aumento da metragem dos filmes; a demarcagao

das fungdes de diretor, roteirista € maestro, este responsavel por toda a parte sonora da

2 Ao pesquisar documentos da Casa Edison, Costa descobriu que a gravagao Seu Anastacio, de Bahiano, ¢ anterior
ao filme Nhé Anastdacio chegou de viagem, constando do primeiro catdlogo musical colocado a venda, em 1902. O
autor supde que a musica inspirou o filme, o qual, segundo ele, ainda era mudo, na versao de 1908.

2 Os primeiros cinemas modernos brasileiros com sala de projecdo e de espera datam de 1907 e foram instalados no
Rio de Janeiro. Antes, porém, ja eram realizadas projegdes cinematograficas no Brasil, sendo a primeira delas datada
de 8 de julho de 1896, ocasido em que o italiano Vittorio di Maio utilizou o invento dos irmaos Lumiére para mostrar
uma sequéncia de imagens animadas. A primeira adaptagdo para sala de proje¢@o se deu mais de um ano depois, no
Saldo de Novidades Paris-Rio.

10
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producdo. Apesar de nao serem um fendmeno genuinamente brasileiro, os cantantes
constituiram a principal experiéncia cinematografica carioca até 1911.

Foi nesse ano que marcou o encerramento da “bela época” dos cantantes no
Brasil que se instalou uma crise na produgdo cinematografica nacional. Francisco
Serrador, empresario responsavel pelo circuito carioca de salas de cinema do periodo,
abriu espaco para os longas-metragens estrangeiros. Sem condi¢des de competir com
estes, os cantantes e falantes brasileiros quase desapareceram das salas de cinema, o que
gerou surpresa, dada “a ideia de uma faléncia abrupta de um modelo de sincronizagao
de grande sucesso junto ao publico até o ano anterior” (Costa, 2008, pp. 63-64). Em
consequéncia, até 1919, ouviam-se nas salas de espera, de acordo com Tinhorao, valsas,

tangos e outras composi¢des populares romanticas e de sofisticada elaboragao:

Logo (...) que a industria do cinema desenvolveu a sua produgdo em série a
ponto de justificar a montagem dos primeiros estidios, os diretores descobriram
os temas dos folhetins descabeladamente romanticos dos rodapés de jornal, e
surgiram os dramalhdes e os filmes de amor, destinados a embalar as
frustragdes das novas camadas urbanas surgidas no bojo da era industrial. (...)
Pois era ai que, no escuro das salas, os pianos deviam fazer soar como solugos
as valsas mais romanticas possiveis (Tinhordo, 1972, p. 231).

Nos anos 1920, quando surgiram os cine-teatros, a modinha € o romantismo
particular do choro firmaram-se como entretenimento do publico durante os intervalos
das sessoes. Os chamados “chordes” formaram os primeiros conjuntos a tocar tanto na
salas de espera quanto nas salas de projecdo, musicando cenas ao vivo a base do
improviso. Esse espaco concedido a musica nas salas de cinemas do pais constituiu uma
etapa fundamental na profissionalizagdo de instrumentistas populares urbanos do
periodo. “A formacao desses pequenos conjuntos (...) obrigou a amplia¢ao tdo grande
de quadros, que a propria barreira entre musicos eruditos e populares desapareceu”
(Tinhorao, 1972, p. 229).

Entre os musicos que se destacaram nesse contexto estdo Ernesto Nazaré, Ari
Barroso e Pixinguinha, que liderou Os Oito Batutas, grupo de choro aplaudido pelo
publico dos cinemas cariocas. Varios outros artistas seguiram o mesmo caminho, até¢ a

chegada do primeiro filme falado norteamericano®* ao pais — Broadway Melody (Harry

# Com o advento do som, o cinema mundial pode reformular sua linguagem, descobrindo novas possibilidades
estéticas, de acordo com Prendergast (1992). No entanto, havia incompatibilidade entre as cameras pesadas, obsoletas
e ruidosas da época — que impediam os movimentos de cdmera e a agilidade da cena — e as exigéncias de cada vez
mais ritmo e velocidade da banda sonora. Acrescente-se que a novidade era temida por alguns artistas e tedricos

11
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Beaumont) —, exibido em 20 de junho de 1929%°, no Cine Palacio Teatro do Rio de

Janeiro.

3. As consequéncias da chegada dos zalkies ao Brasil para os musicos populares

Ao dispensar o acompanhamento musical ao vivo, a vinda dos falkies*® para o
Brasil gerou o desemprego dos musicos populares’’ e promoveu uma competicio
desigual entre os lancamentos estrangeiros — filmes e discos com cangdes-tema de
sucesso — € 0s nacionais. Nas salas de espera, a vitrola também substituiu a execugdo

musical.

Nos ultimos anos do cinema silencioso, a maioria dos filmes americanos
haviam refor¢cado a invasdo do mercado musical brasileiro através do envio de
partituras com as musicas que deviam ser tocadas para animar as cenas
previamente marcadas (...). A partir de 1930, com o agambarcamento do
mercado nacional pelos filmes falados de Hollywood, as velhas valsas dos
chordes voltavam a cair no esquecimento (...) (Tinhordo, 1972, p. 239).

Apesar de o filme Coisas Nossas (Wallace Downey, 1931)*® ser citado pelo
autor como o primeiro filme musical do cinema sonoro brasileiro, ha registros®’
resgatados por Costa (2008) de que a experiéncia cinematografica precursora na
utilizacao do som no pais foi Um transformista original (Paulo Benedetti, 1915). Doze

anos depois, o sistema Vitaphone™ foi testado pela primeira vez no pais, na gravacio de

receosos de que o som diminuisse a forga poética da banda visual e desmontasse o complexo de co6digos ndo-verbais
do cinema, fazendo dele um ‘teatro filmado’, conforme explica Carrasco (2003).

% Também no ano de 1929, foi langado um dos primeiros filmes brasileiros a ter acompanhamento musical original:
Barro Humano (Adhemar Gonzaga), com partitura do maestro Alberto Rossi Lazzoli e indicagdes sobre a
ambientagdo de cenas do filme. Datam do mesmo ano o primeiro longa-metragem brasileiro com cenas sonorizadas,
Enquanto Sdo Paulo dorme (Francisco Madrigano), e o primeiro filme nacional totalmente sonorizado e sincronizado
Acabaram-se os otarios (Luis de Barros), de acordo com Viany (1959). O autor relata o grande volume de
argumentos contra o cinema falado por parte da imprensa brasileira, para a qual a esséncia do cinema estava apenas
no ambito da imagem.

% valente (2003) observa que houve mudancas tanto estéticas quanto conjunturais nas linguagens artisticas que
envolvem o som — ela cita o teatro, a 0pera e a musica instrumental. Com a novidade do cinema falado, criaram-se
novos centros de produgdo artistica pelo mundo, enquanto muitos dos ja existentes foram deslocados. A énfase no
ritmo e na danca, dada pelo jazz, pelo cabaré e pelo cinema, “mais voltados a uma musica ligeira”, passou a se
contrapor veementemente a arte culta (teatro, 6pera e concerto).

7 Cabral (1996) relata que a estimativa de artistas desempregados em 1932 era de mais de 34 mil pessoas.

2 Coisas Nossas foi o filme que inspirou Noel Rosa a compor o samba quase homdnimo Sdo coisas nossas, langado
em 1932. A pelicula, apesar de ndo ter sido o primeiro musical do cinema sonoro nacional, foi o primeiro musical de
sucesso, principalmente devido a presenga dos cantores Paraguacu, Batista Junior, Jararaca e Ratinho.

% Nota da coluna “Cinema brasileiro”, de Pedro Lima, na publicag¢do O Fan.

30 Sistema desenvolvido pela Warner em que o som era gravado em disco de 40 cm de diametro e sincronizado
mecanicamente com o filme, por meio da conex@o dos motores da vitrola com os do projetor. Enquanto isso, os
filmes norteamericanos exibidos no pais ja utilizavam o sistema elétrico Movietone — método criado por alemaes e
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um nuamero de cangdo popular de Paraguagu, financiada pela organiza¢ao Byington —
atuante no radio e na industria fonografica —, com o auxilio de Moacir Fenelon, técnico
da empresa Columbia, de Sdo Paulo, conforme aponta Tinhorao.

A uniformizagdo do som dos filmes por meio da unido mecanica com a imagem
acarretou ainda, segundo Freire (2009), uma universalizacao da fruigdo por publicos de
diversas partes do mundo, mantendo, ainda assim, a possibilidade de respostas
particulares. Diante de uma nova tecnologia sonora, muitos brasileiros passaram
frequentar o cinema e encantaram-se com a musica e a performance dos cantores
estrangeiros, mesmo sem compreender o inglés®'.

O cinema industrial recém-chegado ao pais contribuiu, em muitas salas de
projecao, para a substituicio de imagens e temas locais por aqueles de apelo
internacional, tendo a produgdo nacional aderido a uma estilizagdo inspirada nos
musicais norteamericanos. Nesse periodo — décadas de 1920 e 1930 —, a capital Rio de
Janeiro — conectada, ao mesmo tempo, as demais cidades brasileiras e as metropoles da
Europa e dos Estados Unidos —, era marcada, segundo Naves (2010), por um hibridismo
de influéncias artisticas, estimuladas pelo cinema falado, pelas novas técnicas de
gravacdo e reproducdo sonora®’, pela consolidacio do radio comercial moderno como
principal veiculo de comunicacdo de massa® e pela institucionalizacdo do carnaval
como a maior festa popular do pais.

No ambito da musica popular urbana, esse hibridismo promoveu a unido do
ritmo sincopado dos batuques dos escravos africanos na Salvador do final do século

XIX as boémias composigdes cariocas, dando origem ao samba.

suicos em que o som era gravado no proprio filme, utilizado nos Estados Unidos desde 1929 —, logo incorporado ao
cinema brasileiro. Historiadores do som no cinema atribuem ao estadunidense The Jazz Singer (Alan Crosland, 1927)
o titulo de primeiro filme totalmente cantado do cinema, ap6s o fracasso total ou parcial de experi€ncias anteriores,
como em Don Juan (Alan Crosland, 1926). Em 1928, foi exibido o primeiro filme inteiramente falado, Lights of New
York (Bryan Foy, 1928).

3! Tinhordo revela que o brasileiro Raul Roulien, anos mais tarde, apareceria cantando em inglés no filme
estadunidense Deliciosa, “enquanto se inaugurava a falsificagdo da musica brasileira em Hollywood com a rumba
Carioca do filme Voando Para O Rio” (Tinhordo, 1972, p. 240).

32 A vitrola elétrica chegou ao pais em 1927, provocando um grande impacto na experiéncia da audi¢do de um disco.
Tratava-se de um aparelho que gerava eletricidade a partir de ondas sonoras para, entdo, converté-la novamente em
som, apds a passagem por uma camara acustica.

33 Tinhordo (1981) lembra que data dos anos 1930 o aperfeicoamento e a popularizagio do Jjingle — anuncio cantado —,
quando o radio passou a transmitir conteudo comercial.
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