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RESUMO

Este trabalho pretende realizar uma andlise soQuestao da identidade no docudrama
nas minisséries brasileiras. Como produto ficciodarivado de fatos reais, o
docudrama torna-se também uma representacdo dadpasacional e, a partir disso,
pode gerar uma identificacdo histérico-cultural corpublico. Tal potencial pode ser
observado na microsséiizalva e Herivelto — uma canc¢do de amque retrata, junto
com as biografias do casal-tema, a chamada Erauce dd Radio no Brasil. Defende-

hY

se aqui também que tais personagens tornam-seességites a teledramaturgia
brasileira por serem celebridades de um periodaivamente recente — verdadeiros
olimpianos(MORIN, 2005) de sua época — bem como pela graadg melodramatica
de suas biografias. A pesquisa apoia-se em na acevisibliografica sobre
teledramaturgia e identidade, além de elementagitiess da série analisada.

PALAVRAS-CHAVE: docudrama; teledramaturgia; identidade; olimpiamsva e
Herivelto

INTRODUCAO

Com pouco mais de sessenta anos de historia, \aséeleno Brasil é o
veiculo de massa de maior impacto em nossa soee&agundos dados da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD-IBGE), hd@tualmente aparelhos
televisores em 95,7% dos lares brasiléird&imero ja superior ao do radio (87,9%) e
ainda muito acima da internet (27,4%). Nao € ajteaa TV se mantém como principal
meio de informacdo e entretenimento nacional (COUHKD, 2009). Essa quase
onipresenga comegou com a expansao das redes aiaciancentivadas pelo
pressuposto de que o meio seria uma importantanfemta de integragdo nacional.
Potencial reconhecido e explorado desde os govelm&egime Militar no Brasil, entre
1964 e 1985 (MATTOS, 2002).

Assim, difundida em todo o territorio nacional, @gramacao televisiva —

principalmente os telejornais e as telenovelasieudacos de pertencimento social
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(WOLTON, 1999). Nao podemos ignorar o papel davis#® na construcdo do
cotidiano das pessoas, como uma das mais relevaia#isicoes contemporaneas: ela
unifica — através de sua programac¢do — os habitmstemes em todas as regides do
pais. Assim, “[..] a televisdo constitui um ambitkecisivo de reconhecimento
sociocultural, do desfazer-se e do refazer-se dastidades coletivas, tanto as dos
povos como as de grupo (MARTIN-BARBERO e REY, 200114).

Nesse contexto, a teledramaturgia brasileira séackes O género esta
presente na programacgao televisiva nacional desd@rimeiros anos, quando 0s
teleteatros foram os produtos de maior prestigiondim (BRANDAO, 2010). A partir
de 1963, gracas a novos recursos tecnolégicasdémtapg e as novas investidas da
chamada “indastria do sabao” (ORTIZ, 1989), asnmlelas tornaram-se diarias. Esse
foi 0 primeiro passo para sua inser¢céo no cotidrawonal, possibilitando a criagéo de
um habito de ver novela, a partir da construcdo de uma gdmleprogramacao
horizontal, ou seja, que se repete ao longo darsermapalimpsesto televisivque
permite que se saiba que, em determinado horavie-pe acompanhar determinado
tipo de programa.

Outro fator que colaborou para a popularidade dendsela foi o seu
abrasileiramentp a partir deBeto Rockfelle(TV Tupi, 1968). A novela tornou-se um
marco ao apresentar um protagonista anti-herdipasckb com o0 maniqueismo
exagerado e trazendo o dia-a-dia e o jeito de fabddwquial do povo brasileiro a
teledramaturgia nacional (HAMBURGER, 2005). Desdetde, as telenovelas
alcancaram numeros incriveis nos indices de audiéoomo picos de 100% em
capitulos decisivos de novelas coRaque Santeir¢TV Globo, 1985). Aléem de serem
os produtos culturais mais exportados pelo pais.

Contudo, no Brasil, sdo as minisséries os prodfitatonais televisivos
mais respeitados. Estrearam no pais em 1982, lampido e Maria BonitaRede
Globo), como alternativas aos seriados “enlatadoste-americanos. Ao buscarem um
publico mais seleto, costumam ser apresentadastandes no horario noturno (a partir
das 22 horas). E quando exibidas, normalmente @epso produtivo ja esta encerrado,
0 que a caracteriza como uma “obra fechada”. Al&sod as adaptacdes literarias sédo o
tipo de texto favorito dos autores de minisséaesxemplo d€&rande Serdo: Veredas
(Globo, 1985) €@©s Maias(Globo, 2001).

Momentos histdricos nacionais também costumam aro ple fundo de

algumas narrativas. Isso ocorre Amos Rebelde@Globo, 1992), que retrata o periodo
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do Regime Militar no Brasil, bem como efncasa das sete mulhergSlobo, 2003),
sobre a Guerra das Farroupilhas, no Rio Grandeutdo S

Biografias romanceadas séo outro grande tema dassd@iies:Marquesa
de SantogManchete, 1984), sobre Domitila de Castro, amadetddom Pedro I;JK
(Globo, 2006), sobre o ex-presidente Juscelino tsobeck; ou aindRalva e Herivelto
— uma cancao de amd@6Globo, 2010), que conta a historia do casal Dd®liveira e
Herivelto Martins, importantes figuras da histéda radio e da Mdusica Popular
Brasileira. O teor biogréfico dessas minissériemaserem denominaddscudramas

O DOCUDRAMA NAS MINISSERIES

De maneira breve, o docudrama é o género hibridaiga carcteristicas do
documentario e da ficcdo. Essa definicdo genesdsha-se insuficiente, contudo, se
levarmos em conta os exemplos mais diversos gum &ssencaixam: de programas
como Por toda minha vidae Linha Diret&, ambos da Rede Globo, ou quadros como
Aconteceu Comigdsobre incidentes incriveis com pessoas comuns)Paimingo
Legal do SBT eDesabaf6, no Programa da Marcia(Band). As minisséries citadas
mais acima também sado consideradas exemplos doogénesmo permitindo certas
liberdades poéticas ao autor. Aléem disso, ha ompbkos oriundos do cinema, como
Cazuza(2004), 2 filhos de Francisco(2005) e mesmalropa de Elit&2007). E,
portanto, fundamental que discutir aqui 0 concekodocudrama. Pois, apesar dos
varios exemplos, ainda ndo ha uma tradicao teédbee o género no pais.

Comum nos Estados Unidos e na Inglaterra, o domadéaoriginario de um
tempo anterior ao da televisdo. O termo foi usaela primeira vez nos anos 1930
(ABREU, 2009) e s6 chegou as televisfes latino-exaeas — com essa nomenclatura,

ao menos — no inicio dos anos 1990, com 0 aumentmihercializacdo de formatos e

4 Por Toda a Minha Vida exibido na Globo desde dezembro de 2007, seiotjeacéo fixa, em forma de especiais
sobre cantores famosos ja falecidos. O formatordgrama é composto por entrevistas a pessoas @sX@m
encenacdes de momentos especiais da vida do adisenageado.

® Linha Diretaera um programa da TV Globo, exibido de 27/05/1898/12/2007, que narrava casos policiais n&o
resolvidos, através de depoimentos e simulacdesetas dos crimes.

® EmDesabafoatores encenam histérias dramaticas de telesipeatado Programa da Marcia. Sdo casos de
traicbes, perdas, gravidez indesejada, brigasitaesl, etc.

"No caso dé&ropa de Eliteo filme é considerado docudrama n&o por apresartistoria de vida de
alguém, mas por representar a realidade sociaita@htre 0 comando especial da Policia Militar, o
BOPE (Batalhdo de Operacfes Policiais Especias)ré&fico de drogas no Rio de Janeiro. Para saber
mais , ver a tes® docudrama brasileirode Aida Abreu (2009).
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géneros entre emissoras internacionais (FUENZALIR)8). Mesmo assim, com uma
conotacao bastante divergente dos similares amgldes.

Santos (2009) defende que, para um produto audalveer considerado
docudrama, € necessario que, ao recriar dramatitanfatos reais, utilize-se de
caracteristicas de ambos os géneros de onde s®aofy seja, deve apresentar efeitos
de realidade por meio da objetividade e provas meatais tipicas do documentario,
somados aos efeitos de subjetividade (emocionabelodrama.

Para o pesquisador chileno Valerio Fuenzalida (2p020), o docudrama
deve privilegiar, ainda, 0 uso de atores ndo-pmiwis e desconhecidos. Isso seria
fundamental para o processo de identificacdo ddigmilbom a histéria narrada, por
provocar um efeito de verdade, uma vez que “[0$ Ipersonajes ficcionales
representados por no-actores profesionales signifmorporalmente el caracter no-
ficcional de la narracién [...J: (ibidem).

Esse efeito de verdade imprime ao docudrama, aadando Fuenzalida
(2008, p. 166), um carater educacional, ja qued&auia veria no género uma forma de
aprender como reagir (ou ndo) diante de um probksnalhante ao narrado. Para ele,

o docudrama é uma ‘maneira  de  aprendizagem’  a&ravéa
identificacdo/reconhecimento com a experiéncia /firegbnal narrada no texto
televisivo” (bidem). E assim com o programa “Linha Direta”. Ou ainm® casos
femininos narrados no quadro do “Programa da Marcia

Por outro lado, ndo se pode ignorar que o docudrapesar de se originar
do documentario de representacao social, possaistraarcantes dos documentarios de
satisfacdo de deseJoABREU, 2009, p. 28). Por isso, a autora ressastaliferencas
entre docudramas dramadocs Por muito tempo ambos foram (e ainda séo) tomados
por sinbnimos, contudo, com a ajuda da conceitutg@ecida por Steve Lipkin, Derek
Paget, e Jane Roscoe, Abrade(n p. 30) descreve que ednamadoc— derivado do
inglés dramatized documentaries- o prefixo drama modifica o sentido de
documentario. Assimdramadocsndo sdo mais que documentérios de representacdo

social com algumas cenas dramatizadas. Como exatigso pode-se citar o filme “O

8 Tradugao livre: “[...] os personagens ficciona@gresentados por ndo-atores profissionais signifi@rporalmente
o carater ndo-ficcional da narrativa [...]".

® Segundo Abreu (2009), o estudioso Bill Nichols miefiodo filme como documentario, j4 que, de umaainamu
de outra, demonstra caracteristicas de uma detadai@poca. Assim, os filmes nao-ficcionais seriam o
documentarios de representacéo sadi&h contraposicao, ha o que Nichols chamdateimentarios de satisfacao
de desejogyue sdo as historias ficcionais.
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Equilibrista” (Man on Wire Reino Unido/EUA, 2008), que conta a historia @idippe
Petit, um equilibrista francés que atravessou,esalon cabo de ago, 0 espagco aéreo
entre as torres dw/orld Trade Centeem 1974. O documentério utiliza-se de cenas
reconstituidas por atores para ilustrar fatos @busr na década de 1970, que séo
relatados pelos entrevistados do filme. Na televigdiasileira, um exemplo de
dramadocseria o programRor toda a minha vidada TV Globo.

Nesse sentido, o0 docudrama parece seguir em semielso, pois, segundo
Ramos (2008, p. 51), o género “é fruido pelo esgplectno modo ficcional de entreter-
se, a partir de uma trama, dentro do universtadale-contaembora aqui a realidade

histérica module ¢az-de-conta Além disso:

possui o prefixo “docu” com caracteristicas do doentario de
representagdo social e o radical “drama” pode irefer ao
melodrama, filmes com forte apelo emocional e fawp nlcleo
familiar, que estabelece a funcdo dramatica de narsativa de
ficcdo. Em contraste aos documentérios de repeg@nisocial, estes
tipos de filme utilizam uma sequéncia de eventassitaida, com
protagonistas ficticios; tém o objetivo de destaitalacdes e eventos
atuais; o roteiro do filme poderd ndo seguir o fonda estrutura
classica da narrativa. (ABREU, 2009, p. 30-31)

Em outras palavras, a* palavra ‘documentéario’, em docudrama, atribui
caracteristicas do documentério de representagial filme de ficcdo” (ABREU, ibidem).
Portanto, nodramadoca reconstituicdo dramatica segue 0s passos dawgetlos
entrevistados, com a funcéo principal de ilustsa-l& no docudrama, situacdes reais e
ficticias podem ser mescladas. O melodrama aquiega gfundamental para a
humanizagdo dos personagens e, por consequéndeantdicacdo do publico. Neste
sentido, as minisséries ja citadas, bem como filewso Chico Xavier(2010) ou

Carandiru (2003) sdo exemplos de docudrama.

Even if on these terms docudrama does not asseurmémtary truth

values about the historical world, it still maimtgia close connection
to documentary. Docudrama argues with the seri@ssnef

documentary to the extent that it draws upon direnbtivated

resemblances to its actual material. As fictionsgudiramas offer
powerful, attractive persuasive arguments abouuahcsubjects,
depicting people, places, actions, and events #xt or have
existed® (LIPKIN, 2002, p. 4)

9 Traducdo livre: “Mesmo nesses termos, o docudranaafirma os valores de verdade documentéria
sobre o mundo histérico, ele mantém uma estrgiégdio com o documentario. O docudrama argumenta
com a seriedade do documentario na medida em chessé no direto, gerando semelhancas ao material
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De qualguer modo, o hibridismo inerente ao docudranas consequentes
interpretacdes que deste podem emergir sdo capazgerar efeitos controversos no
publico. Se por um lado, o género € identificadogaote dos espectadores como uma
ferramenta de aprendizagem, que se baseia nogadutro, o viés melodramatico do
docudrama permite uma licenca poética que podeasltal ndo a representacao dos
fatos. Dessa forma, tal “licenca para criar’” e agtlilidade de énfase melodramética
torna o docudrama um género apropriado aos corgtatadeledramaturgia brasileira,
sobretudo das minisséries.

Afinal, sob o ponto de vista da pesquisadora Anaakgueiredo (2003, p.
22), a teledramaturgia € um espetéaculo que termgiéu“[...] de entreter, a partir de
representacdes que partem da propria realidadesentdo mais amplo, € fornecer
ficcdo: uma outra realidade, diferente, nova, queepenriquecer e ampliar a realidade
dada”. O docudrama, nesse caso, seria uma formeegtesentacdo dessa “outra
realidade”.

Como foi dito, as minisséries sdo reconhecidas cpmdutos de maior
qualidade técnica e de conteudo da televisdo bnasiiFIGUEIREDO, 2003; LOBO,
2000; PALLOTTINI, 1998). Costumam ser originadas attaptacdes literarias ou
buscam apresentar situacdes histéricas naciona&gnda caracteristicas regionais para,
assim, representar os diversos brasis existentpaisoMas, mesmo assim, suas origens
melodramaticas abrem espaco para (e até exigemasteamo familia, intrigas, amor,
entre outros. Assim, os grandalsts apontados por Ivani Ribeifopara as telenovelas
também fazem parte do universo das minissériessenemlmente 0s temas mais
“passionais”, como triangulos amorosos, engan@shanbnais e vingangas.

Além disso,

Sendo uma obra fechada, e de maior presenca aytorainissérie]

caracterizou-se, desde o inicio dentro e fora dwsiBrcomo cronica
das origens, buscando o prestigio da literatuggr@éxanando-se mais
de um projeto cinematografico com ambi¢des cultuda discusséo
das identidades. (LOB®@p. cit p. 18)

real. Como ficcdo, docudramas oferecem poderoatregvos argumentos persuasivo sobre assuntos
reais, retratando pessoas, lugares, acdes e egpr@xistem ou existiram.

! Segundo a dramaturga Ivani Ribeiro (1922-1995plais mais comuns em novelas seriam: falsa
identidade, dupla personalidade, mistério do nasgim enganos intencionais, papéis incriminadores,
perseguicdo da inocéncia, falsas mortes, trianguuosos, vinganca, e polarizacéo entre riqueza e
pobreza.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagado — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

Nesse contexto, o docudrama e sua Op¢ao por Nagatientradas em
personagens reais também perpassa por questoaiuda e de identidade brasileiras,

uma vez gue se representa — e assim se (re)constidistoria nacional.

IDENTIDADE, IMAGINARIO E PROJECAO

Para que um produto televisdo obtenha sucessosejapbons indices de
audiéncia — é necessaria uma identificacdo do @ubbm o seu conteddo. No caso da
televisdo brasileira, essa necessidade € intrirsesgu papel de integradora nacional.
A teledramaturgia também se destaca aqui como franltural de maior impacto na
nossa sociedade. Nao se pode esquecer que “urnsacuiétcional é um discurso, um
modo de construir sentidos e, ao produzir sentitdse a nacado, constroi identidades.
Dessa forma, a identidade nacional é uma comunidadginada” (MOTA apud
ALVIN, 2010, p.140).

Stuart Hall (2005) defende que as identidades podemas sdo multiplas e
frutos de construgdes historico-discursivas. Pefardler sua tese, o autor lembra que,
ao longo da historia, o processo de formacédo ideiai foi percebido de maneira
distinta, gerando trés tipos de concepcao da ek sujeito do iluminismdaquele
gue nasce com uma identidade Unisaljgito socioldgicaaquele tem sua identidade
construida pela sociedade onde estéa inseridnjeito pds-modern¢aquele em que a
identidade é movel, hibrida). Esse ultimo, maisalatteconhece que a realidade €
construida a partir de diversas interacfes so@aes se firmam na criacdo de
instituicbes e de valores simbdlicos que vao legiti 0 conhecimento e reger a
realidade social.

O sociblogo Erving Goffman (1999) também defende guformacédo da
identidade se da de acordo com a ocasido e o0 amlEenque 0 sujeito esta inserido.
Ele compara a realidade ao teatro, onde o sujaserdpenha papéis (identidade)
sustentados por fachadas (representagcfes) ap@preadcada tipo de relacdo que
constroi com o outro.

Na teledramaturgia brasileira, o processo de ifleatfo se da pela
apropriagdo do imaginério nacional, unido ao sestiim de pertenca provocado por
lacos sociais(\WOLTON, 1999) pelos quais a televisdo cria sugppa comunidade

imaginada Segundo Barthes (2005), o imaginario seria umaemade o sujeito iludir-
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se sobre si mesmo, ou seja, de perceber-se integratha sociedade através de gostos
adquiridos pelo convivio social. E um processodémiificacéo social, pois € resultado
de um acordo comum — arbitrario, porém “unanimefm- que se criam parametros a
serem seguidos e respeitados por todos.

Para a pesquisadora Esther Hamburger (2005), assmmithanca é
fundamental para a identificacdo do publico com ekedramaturgia nacional —
essencialmente a telenovela. Para a autora, asasavazem consigo elementos da
histéria como marcas locais mesclados ao melodtgita do género, com destaque
para um conjunto de elementos do mundo “real” éel#gético), passiveis da
apropriacéo pelo publico. Nesse conjunto estdo damuoorddes, assuntos polémicos e
até mesmo criticas politicas (como em “Que reigdi, entre outros.

Assim, a teledramaturgia esta inserida em uma adgiercadoldgica de
divulgacao de bens e costumes e que “refor¢a os @€ identificacdo do publico com
o seriado, reforcando as conexdes entre o unifexsonal da narrativa e 0 universo
cotidiano dos telespectadores” (idem, p. 151). Hesther, tal apropriacdo desse
repertério “novelistico” se da também por uma nsidesle de pertenca, em que 0 uso
de tais elementos proporcionara um “ser entengidotodos da sociedade.

Nas minisséries, contudo, esse sentimento de gartennacionalismo €&
sustentado pela difusdo da cultura e da histoGeonal, seja pela adaptacao de obras
literarias brasileiras, seja pela contextualizag&borica da narrativa. Nesse contexto,
os docudramas ainda reforcam seu potencial edocaper causa de seu viés
documentario e consequente valor-verdade.

Além disso, a teledramaturgia também pode provexarpublico uma
identificacdo poprojecaq isto é, um poder de despertar desejos, de queereser. Tal
poder se da, segundo Hamburger (idem) por uma diaddesigual, pois se pauta na
seducdo e identificacdo a partir de mecanismosordidbs de construcdo de

significados.

Nesta era liquida-moderna, os meios de comunicag@pontam
como potentes colaboradores do intrincado procedsseonstrucéo
identitaria dos sujeitos, fabricando em grande laspadelos para
projecdo e identificacdo. Neste contexto, destammnas midias
audiovisuais, meio com poder suficiente para iaterf no

inconsciente e no imaginario social, compondo des&m que novas
identidades - também flutuantes - sdo apresentaddsfendidas.
(MAIA, 2007, p. 6)
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Alids, “ao domesticar conteudos afeitos ao dompniblico, [as novelas]
operam também o movimento inverso, saturam O espadico com temas e

tratamentos convencionalmente restritos & intinetlg@idem, p. 169). E ai que as

minisséries biograficas — conialva e Herivelto- se encaixam.

DALVA E HERIVELTO — OS OLIMPIANOS DO RADIO

A microssérieDalva e Herivelto — uma cancdo de anfor exibida em
cinco capitulos (de 04 a 08 de janeiro de 2010a dar Globo. Escrita por Maria
Adelaide Amaral e dirigida por Dennis Carvalho,maoapresentou a historia de vida
dos artistas Dalva de Oliveira e Herivelto Martiitgnes da Era de Ouro do Radio no
Brasil. A representacdo biografica do casal caraetea série como um exemplo de
docudrama, ou, mais precisamente, do que se paal@achdetelebiografia— em
referéncia as conhecidas cinebiografiadbmgraphical picturesTambém chamado de
biopic, “[...] a biographical film is one that depicts tlie of a historical person, past or
present. Biography is mediated through the creatibrand competence in symbol
systems [...]*3, (CUSTEN, 1999, p.22). Dessa forma, “[...] the bopilayed a
powerful part in creating and sustaing public higtt®, (idem, p.21). Esse mesmo poder
pode ser alcancado com as telebiografias, primoigatie em uma sociedade téo
envolvida pela televisdo, como o Brasil.

Assim, a narrativa da microssérie representou a &l casal desde 1936,
quando se conheceram, até 1972, com a morte dar@amipesar de terem se
desquitado em 1950, a separacdo, marcada peladdigosrra musical’, deu novos
rumos a carreira, mas manteve entre eles um elessentimentos, que sé terminou
com a morte de Dalva.

A representacéo histérica da época em que o casal foi cuidadosamente
trabalhada. O telespectador € levado ao passade deabertura da microssérie (criada
pela equipe de Hans Donner), que o ambienta atsinmsntos de uma radio do dito
periodo: do microfone com os dizeres “PRE-8 Nadipa#e o radio em meio a objetos

antigos, passando pelos discos. Tal cuidado estesel@ cada década retratada ao

12 Traducao livre: “[...] um filme biogréafico é aqesiue retrata a vida de uma pessoa da histérisagias
ou presente. Biografia € mediada por meio da ariagda competéncia de sistemas simbdlicos [...]".

3 Traducdo livre: “[...] iopic desempenha um papel poderoso na criacdo e natsgsie da historia
publica”.
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longo da narrativa, nos minimos detalhes: dos pmuldo boteco frequentado por
Herivelto aos shows dos glamourosos cassinos,algems chamativas das vedetes as
vestimentas simples de uma Dalva mais velha e d@e#t coerente ambientacdo de
época é fundamental para a aceitacdo e a assimikdgacontetdo histérico do
docudrama. Contudo, € bom frisar que tal géneaciga de tudo, uma obra ficcional e,
portanto permite algumas licengas poéticas, comoeyxemplo, inclusdo e exclusédo de
personagerta

No caso deDalva e Heriveltg o efeito verdade (exigido pelo género do
docudrama) foi marcado pelos desentendimentos qumacdo do casal. Tais
desentendimentos, alias, foram essenciais para fbistoria da cantora e do compositor
fosse representada na teledramaturgia. Segundora ae microssérie, Maria Adelaide

Amaral, a biografia de Dalva e Herivelto

E uma grande historia de amor e é uma grande iaistérdesamor. E
uma grande histéria de 6dio, de magoa, de ressamiimE ela ndo
teria @ menor importancia se ela ndo tivesse ssftnanado, digamos
assim, numa lavacéo de roupa suja pubfica.

Maria Adelaide se fundamentou em biografias e tamleé recortes de
revistas e jornais da época em que Dalva e Hasivileram. O sucesso que possuiam
alimentou a curiosidade do publico diante da “guenusical” travada pela dupla. Apos
a separacédo, a cantora gravou um disco com as asUsido acabadqJ. Piedade e
Oswaldo Martins) eQue sera?(Marino Pinto e Mario Rossi), interpretadas por
Herivelto como provocacdes. Em resposta, o compofancouCaminho certoem
coautoria com David Nasser. No total, em cercaaie @&hos, foram 14 musicas entre as
compostas por Herivelto e as gravadas por Dalvameomao era compositora, amigos
que ficaram do seu lado escreviam cancdes panat@araaEntre elas, “Errei sim”, “Teu
exemplo”, “Calunia”, “Consulta teu travesseiro”c.eD que foi bastante rentavel para a

industria fonografica da época.

!4 Para saber mais, ver os extras do DV[Ddéva e Herivelto — uma cancgéo de amlancado pela Som
Livre em 2010.

!> para saber mais, ver artigo “A fidelidade dosdato docudrama: conjungdes e disjuncdeaiua e
Herivelto — uma canc¢éo de amipapresentado por esta autora no XVI Intercom Sted®isponivel em:
<http://www.intercom.org.br/papers/regionais/sud2efi 1/resumos/R24-0689-1.pdf>. Acesso:
13/07/2011.

'8 Declaracéo retirada doaking offdo DVD (idem)
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A briga do casal foi parar também nas péaginas maljounido ao jornalista
David Nasser, Herivelto publicou 22 artigos, numiquéo de cinco semanas, Baario
da Noite manchando a imagem de Dalva como mae e como a&sposa vez 0s
desentendimentos do casal tornados publicos, asvisspecializadas, programas de
radio, impressos, fas, todos se sentiam no didstaliscutir e se posicionar sobre o
assunto. Por isso, pode-se afirmar que o fato sal p@ssuir uma vida publica também
colaborou para a escolha de ambos como persontgeasdo docudrama da TV
Globo.

Dalva e Herivelto eram, afinal, celebridades de é@émpaca em que o radio
era o principal veiculo de massa em nosso paisigaga — iSso entre as décadas de
1940 e 1950 — o lugar que hoje é ocupado pelaisél@vera a principal fonte de
informacdo e de lazer do pais. O radio, aliassejundo Maria Luisa Hupfer (2009), o
primeiro meio de comunicacdo da industria cultiedsileira, desdobrando-se nas
revistas especializadas, no cinema e na publicidddg ao se falar em industria
cultural, o conceito ndo se refere somente ao psocde producdo, mas também a
estandardiza¢do do produto e a racionalizacdoédascas de distribuicdo”, (idem, p.
16).

O radio movimentou, na sua fase aurea, multiddesdehtificacdo do
publico com as “celebridades radiofénicas” foi fantkntal para a indastria cultural que
nascia no Brasil. Foi do publico que surgiram asdsas “macacas de auditorio”, que
animavam 0s programas com aplausos e gritos, essempara alimentar o fervor
provocado pelos idolos. Dai também surgiram o<lifises, que disputavam entre si
para que seus idolos fossem os mais queridos. AstRedo Radio, lancada em 1948,
aproveitou-se do fervor dos ouvintes pelos novdsase estrelas surgiam. Vendia
muito por tratar deste universo: de quem eram stas na carreira e na intimidade.
Afinal, eles eram os equivalentes brasileiros de Nlorin (2005) chamou de “novos

olimpianos™:

No encontro do impeto do imaginario para o reaberahl para o
imaginario, situam-se as vedetes da grande impre@ssalimpianos
modernos. Esses olimpianos ndo s&o apenas 0s @stonsema, mas
também os campedes, principes, ngiayboys exploradores, artistas
célebres [...]. O olimpismo de uns nasce do imaginasto é, de
papéis encarnados nos filmes (astros), o de outagse de uma
funcdo sagrada (realeza, presidéncia), de seuslhoab herdicos
(campedes, exploradores) ou eréticptayboys, diste)s (idem p.
105)
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Ou, como no caso brasileiro, do dom artistico pyada pelo grande
veiculo da época: o radio.

Outro exemplo de como o veiculo movimentava a im@igultural da
época era o concurso da Rainha do Radio (HUPFEB9)2@ vencedora ganhava
projecdo e muitos contratos surgiam durante seindtle”: gravacdes de discos,
publicidade, cinema, etc.

CONCLUSAO

Dalva de Oliveira e Herivelto Martins faziam partkesse universo
radiofénico. Eram tambémlimpianosdo radio, possuiam seus fas-clubes, seguidores,
eram noticia. Como tudo e todos que conseguiamesgaahr no meio, estimulavam
uma “resposta” do publico, fosse positiva (ideaéifido) ou negativamente (alteridade).
Portanto, mesmo sem a tal “lavacdo de roupa supicpll — destacada por Maria
Adelaide Amaral — suas biografias estariam regisgana histéria do Radio no Brasil.
A “guerra” provocada pela separacado, contudo, deder uma narrativa melodramatica
apropriada aos contornos da teledramaturgia ndciona

Dessa forma, o docudran@alva e Herivelto — uma cancado de amor
representa mais que a biografia de dois artistasmig@assado recente. A microssérie
retratou um periodo histérico da midia nacionalsédé@a em fatos documentados, a
autora criou uma obra ficcional — com as licengaétipas permitidas — para que 0s
telespectadores pudessem se reconhecer ali ndort@ @eecessariamente) da
identificacdo com 0s personagens-tema, mas simseonpassado, sua brasilidade, sua

identidade historico-social.
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