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RESUMO

Esse trabalho trata da importancia do género adpéca a representacdo do Rio de
Janeiro na década 1950, a partir de cronicas derRWBraga, publicadas em jornais
nessa década. O percurso de analise aborda aacoamm género ligado ao jornalismo,
que se define em relacdo a outros géneros, coniterarib e historiografico. Além
disso, busca delinear a figura do cronista em elagdo com a paisagem urbana e com
o leitor. A relacdo de Braga com a cidade permiitgeovar o contexto da época e as
consequéncias da modernizacdo do espaco urbanmefiéncia é coletivizada e busca
inserir o leitor como testemunha da dinamica dagggm. Conclui-se que a crbnicas
atuam na construcdo de representacfes contrasadismrsos hegeménicos sobre a
cidade, sendo importante instrumento de conservdgdoemoria social.
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Uma cidade ndo se faz sé de ruas, casas, prélliasemas principalmente pela
inscricdo dos sujeitos no espaco. O género jotitaljem suas diversas facetas, atua na
construcdo de representacdes da cidade, numaaejagda diferencia por elementos
caracteristicos, como os da topografia e, prinoipate, da presenca humana.

Esse trabalho aborda a importancia do género @éniem sua relacdo com o
jornalismo, a literatura e o texto histérico — pareepresentacdo do Rio de Janeiro na
década 1950, a partir de cronicas de Rubem Bragddicados em periodicos nessa
década e livros do autor. A escolha justifica-da paa extensa carreira como cronista e
reporter, além de inquietacdes anteriores (ASSUNGAIEIXEIRA, 2009).

A figura de Braga é essencial no fortalecimentar@aica no Brasil, ajudando a
conferir ao género prestigio, tanto como formaiealtura quanto de jornalismo. Sua
posicao ésui generisentre os cronistas, por “ser considerado um grasdetor tendo
sido, por toda vida, unicamente cronista” (RESENRE)S, p.198). Afranio Coutinho
(1986) relatava a peculiaridade, tendo Braga esapénas um livro de poemas.

Rubem Braga atuou como cronista e jornalista dergoase 60 anos, até sua
morte, em 1990. Capixaba, de Cachoeiro de Iltapempublicou aos 15 anos suas

primeiras crbénicas no jornal Correio do Sul. No ¢gmo Vargas, foi vigiado pelo

Trabalho apresentado no GP Géneros Jornalistico$l dencontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicacéo,
evento componente do XXXIV Congresso Brasileiro d&n€ias da Comunicagao.
2 Mestrando em Comunicagéo pelo PPGCom da UERJ, exhgilsonassuncaogiail.com
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Departamento de Imprensa e Propaganda (@Fggou a ser nomeado embaixador do
Marrocos, onde ficou até 1963. Durante a ditadutiéam ndo teve grandes problemas
com os militares nos anos 1960 e 1970, quando eaoma mudanca no perfil dos
textos apresentando grande nostalgia em relacddéacia em sua cidade natal, a
exemplo das publicacdes no “Caderno B” do Jorn®@masil (CARVALHO, 2007).

Seus trabalhos na década de 1950 sdo especialretavantes para abordar a
crénica como préatica narrativa capaz de constefiresentacfes da cidade, sendo
valiosas para apreender as grandes transformaefesr@ter social, cultural, e urbano
pelas quais passava a antiga capital. O critéricediegcdo dos textos de Braga para
analise obedeceu assim, além da intencéo de abteeeorte temporal no qual textos
publicados em jornais apresentavam representagbes @ Rio de Janeiro, num periodo
que de grande contribui¢cdo para a consolidagca@derg cronica, no jornal e fora dele.

O percurso de analise explora a relacao entre rer@® mencionados, espaco e
temporalidade, passando pela discussao sobre alidaggo da crénica como forma de
comunicacao que hibrida entre os géneros jorrajdtistorico e o literario. A intencao
€ mostrar um Rio de Janeiro da década de 1950 e aomterritério dinamico em que a
cronica contribui ativamente na significacdo e f@olatizacdo acerca do espaco

urbano, processo que se completa na relacado mqstateelece entre cronista e o leitor.

Crbénica: um género entre o jornalistico, o literaro e o historiogréafico

Crbnica tem origem no greddironos Na Idade Média e o Renascimento, o
termo significava um relato cronolégico de fatoa.Ifigua portuguesa, foi se perdendo
o sentido de relato histérico até, ganhar statui®jao jornalismo (COUTINHO, 1986),
como género “situado na fronteira entre a informmadé atualidades e a narracao
literaria, configurando-se como um relato poéticordal" (MELO, 2002, p.147). No
Brasil, a popularizacdo da cronica comeca na segundtade do século XfX
alcancando maior reconhecimento a partir da dédad®30 e exibindo caracteristicas
peculiares. Antonio Candido (1992) situa a crérdoao “menor” entre 0s géneros
textuais, pois ndo teriamos literatura feita apelgasronicas. O autor ndo entende esse

aspecto como negativo, e caracteriza a cronica getato da vida ao “rés-do-chao”.

3 Com dedicacdo de autores como José de Alencar,adacte Assis, Arthur Azevedo, Lima Barreto e JodRido
4 No periodo, além de Rubem Braga destacam-se N&sdrigues, Mario de Andrade, Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos, Vinicius de Moraes, Carlos DrummotahiSaw Ponte Preta, Ferreira Gullar.
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Proxima do cotidiano, ela permite a aproximacéaeemtonistas e leitores, pela
linguagem que se dirige diretamente a quem |é (CAHD, 1986).

Embora concebida inicialmente para o veiculo ingrede massa e ter como
objeto o cotidiano, esta diferencia do jornalismo&® visa & mera informacdo, mas
transcender o rotineiro pela busca da univers@zalps fatos e sentimentos, que a
técnica de producdo no jornalismo busca minimixDISES, 1978), no meio termo
entre o intelectual e a cultura de massa. Em vemfdemar sobre acontecimentos
recentes, o cronista opta por narrar ocorrénciasequgeral se diferem dos critérios de
noticiabilidade do jornalismo (TEIXEIRA & ASSUNCA009). Nas péaginas dos
jornais — tendo o cronista de “submeter-se asdeimercado, sabendo que a arte que
produz é mercadoria que requer comprador” (GOMES6,1p.40) — a crbnica passou a
funcionar como “recado” entre os cidadaos, posdéddk de construcao da realidade.

A crbnica se mantém em uma relagcdo constante comemoria social,
relacionando cidade e a figura do cronista, esssyior de uma olhar subjetivo que se
relaciona com os componentes da paisagem urbanguéai Jr (1987) atesta que o
género possui potencial para constituir uma espfcietrato de uma época, de forma
diferente da historiografia moderna, de se narr&tistoria. Os textos cronisticos e
historiograficos, dentro de suas caracteristicasulgges, elaboram a passagem do
tempo e a memoria social de um lugar ou ocorrépeia, 6tica de um sujeito ou grupo.

Em Braga, pode se perceber que as crbnicas trafesoeo cotidiano ao pondo
de adquirirem carater universal, mesmo quandodiatpisddios pontuais, além de
preocupar-se em estabelecer uma narrativa dirggdéeitor, propiciando a esse uma
relacdo intima com acontecimentos que ocorrem enespaco onde as vivéncias sao
compartilhadas. A figura do cronista que permiteGica transitar entre o jornalistico,
o histdrico e o literario, com caracteristicas piagp Beatriz Resende acrescenta ainda
“que a cronica € modalidade de literatura urbardm resta duvida, mas no caso
brasileiro ha esta peculiaridade: € no Rio de dargie o género nasceu e se fixou”
(RESENDE, 1995, p.35). Para tratar da relacdo dwrgécronica com a cidade, &
necessario tratar da relacdo do cronista com aageis urbanas, na postura de narrar

as cenas do urbano, personagens da cidade, efasia que emergem desse espaco.

O narrador, o flaneur e a figura do cronista
Torna-se desejavel explorar como esta Ultima godeionar como expressao

escrita do cronista na sua relacdo com o espa@nayivetoma-se a discussao de “O
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Narrador”, de Walter Benjamin (198ém que anocao de narrativa € relacionada ao
“carater oral” e a transmisséo de “experiéncia ida’v “A experiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte a que recorreram todwsrasores” (BENJAMIN, 1987,
p.198). E marcada pela vivéncia do narrador camisa narrada, compartilhada entre
aquele que narra e os seus interlocutores, pato Btaproximacédo com o conselho.

O romance, por sua vez, representaria uma exp&iée isolamento, pois a
construcdo deem como base a informacéo, e ndo tem vinculoipehcom a experiéncia
coletiva, visto que sua leitura ndo € acompanhatiafigura do narrador, que se encontra
num patamar distantdambém o historiador, aquele que escreve a Hist@r@mo tal
esta obrigado a dar explicacdes objetivas e pleisstle tudo aquilo que escreve, nao
pode simplesmente apresentar os fatos ao leitorinfrmacdo sé tem valor no
momento em que é nova” — a exempleshart-story,ou do texto do jornal — enquanto a
narrativa “ndo se entrega. Ela conserva suas fa@epois de muito tempo ainda é
capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1987, p.204).n&rativa da cidade no
romance, por exemplo, deixa de ser situada de urto ute vista coletivo, congregacéo
de identidades coletivas, para situar-se a patexgeriéncia individual.

O gque a principio poderia ser contraditério — emjo texto breve e pensado
para o jornal, entendido entre o jornalismo ediiéra — apresentar similitudes com essa
narrativa (sem aqui implicar que seja narrativd ardgiga, que Benjamin considera
“morta”) — acaba sendo contingente no género dioais ndo pela utilizacdo de um
recurso narrativo em especial — mas nas escolhaardador. Nesse sentido, a figura do
cronista apresenta certa similitude com o “naraaistoria — em oposicao a escrevé-la,
como faz o historiador (BENJAMIN, 1987). Emboraasema experiéncia individual de
escrita, o oficio do cronista pode visar se apraxito coletivo pela intencéo de dialogo
com o leitor, que € explicitamente a quem o texdstida-se. A producédo do cronista
tem foco na experiéncia do narrador com 0 mundaday tende a concentrar-se mais
nas vivéncias e menos em informacdes; nédo tem paetecupacao de situar a narrativa
em um fluxo preciso de tempo, caracteristica daarwa e do jornalisnio

Na sua relacdo com a cidade, Rubem Braga susentaima tradicdo cuja

figura tutelar é a délaneur, pelo fato da narrativa da cronica ser capaz (¢ as

® Esse carater de atemporalidade, aberta a novapretegdes, mostra-se um fator que confere cenansalidade

as cronicas de Braga. Por exemplo, em algumas dag&sale Guerra (BRAGA, 1945) como “A Menina Silvaea”
“O chao”, se ndo fossem datadas (fevereiro e maech945), as cenas descritas comporiam o cenampagquer

conflito violento, numa multiplicidade de interpaebes possiveis. Os nimeros da guerra sdo pretenddavor de

detalhes que constroem o cotidiano social.
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paisagens da cidade, onde se produzem as negaiagfe contribuem para a
construcdo do imaginario urbano. f@neur baudelariano, discutido por Benjamin
(2006), surge nas passagens parisienses aomecumulador de experiéncias ao acaso,
mantendo certo distanciamento da rotina urbana magd&enética e fragmentaria.

O flaneur é colocado como uma espécie o leitor da cidadeemagde embora a
pratica deste seja também individual, € uma prafiease centra fundamentalmente na
observacéo reflexiva de uma realidade fragmentatieia de tensdes e contradi¢cdes. O
cronista sustenta-se na modernidade como o nardadofatos do cotidiano da cidade
moderna, ao observarmos o trabalho de cronistasi@mis a Braga como, por exemplo,
de Jodo do Rio (GOMES, 1996). A associacéo cortandf” € clara no ensaio “A rua”:

Para compreender a psicologia da rua ndo basta-pezas delicias como se
goza o calor do sol e o lirismo do luar. E predesoespirito vagabundo, cheio
de curiosidades malsés e os nervos com um pergésgo incompreensivel, é
preciso ser aquele que chamanfiéseur e praticar o mais interessante dos
esportes — a arte de flandRidq, 2008, p.31]...)
E de tanto ver que os outros quase nao podem ent@flaneur reflete. As
observagdes foram guardadas na placa sensivetalwragas frases, os ditos, as
cenas vibram-lhe no cortical. Quanddldaneur deduz, ei-lo a concluir uma lei
magnifica por ser para seu uso exclusivo, ei-lsiaofpgar, ei-lo a pintar os
pensamentos, a fisionomia, a alma das riis, 008, p.33).
Em analogia, nas cronicas de Braga, marcadas pelgi@a dessa posicdo de
flaneur, permitem perceber as transformacdes espaciaitueais pelas quais passava o
Rio de Janeiro na metade do século XX. Tal é eswmpial que nas cronicas de Braga,

observam Gaspar (2009) e Batista (2010), h& apanpdes com relato etnografico.

Cidade, crbnica, e a relagdo com o leitor

O cronista utiliza como referéncia substratos sizago, que “passa a designar
um arranjo de elementos dentro de um espago pyegisd COmposi¢ao, e se aproxima
daquilo que na geografia costumamos chamar degessg GOMES, 2008a, p.198).

A realidade é interpretada e os fendbmenos sdo v@uk®Es como parte de um
fenbmeno maior, integral, sendo a paisagem peragiatb individuo ndo como

soma de objetos proximos, mas de forma simultddesse sentido a paisagem
€ apreendida de forma holitica” (MELO, 2001, p.33).

A paisagem da cidade contém em sua materialidade dimensdo simbdlica
que permite que a mesma seja entendida enquarttm jaxencerrando em si uma
organizacao narrativa. A dimenséo do sentido tepoitAncia ao entender a paisagem
como texto, servindo tanto para reproducdo ou stag@o de discursos hegemaonicos e
contestatorios. “A justaposicdo dos escritos dderpnetes externos e internos da
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paisagem pode ajudar no esclarecimento das ideslogiminantes, politicas e praticas
sociais” (DUNCAN, 1990, p.18, citado por MELO, 20@1 44).

Os argumentos sugerem, como ja ressalta Arriguc¢ll291) a respeito da
cronica, a ideia de que a essa pode em geral huarcjmara o leitor possibilidade de
conhecimento facetas sutis da realidade da histé@r@ganizacdo dos significados na
paisagem permite pensar que ela, por si s6, comudoa organizacdo apresenta
caracteristicas que se assemelham ao que PauluRjceen seus estudos sobre a
temporalidade da narrativa, chama de “prefiguraddccampo pratico” (RICOEUR,
1987). Narrar uma paisagem e significados que elalergem é construir uma segunda
narrativa, na qual o narrador realiza uma “imitag@adora” do real.

Essa relacdo entre o mundo narrado e a crénica seadnedida em que a
observacéo microscopica da cidade opde-se a um@a paoramica, pois o cronista, ao
demorar-se numa narragao reflexiva sobre um bgoogexemplo, evoca sempre uma
cidade a qual ja vivenciou, numa relacdo com o tempido, e no qual outras
vivéncias coletivas tiveram lugar. Assim, a navatio cronista ndo pode ser entendida
apenas nos limites da inten¢do original do auttasesituacdes a partir da qual o texto é
produzido, pois a tarefa de interpretacdo € essemente hermenéutica — desconstrucao
que, ao interrogar, reelabora historicamente apoeensdes de sentidos e significados
na historia humana (RICOEUR, 1987). Esse processmthpreensao da cronica s6 é
possivel pela recepcéo pelo leitor, que ao apreendarrativa acaba por recria-la.

O leitor é convidado a ter uma relagdo com o espagomedida em que é
testemunha do processo de observacdo do propmisiroA cidade deixa de ser um
mero espaco para, transformar num cenario congtitda vivéncia urbana. A inscricdo
da cidade nas crbénicas acaba por transformar aageis da cidade num arquivo de
experiéncias, permitindo ao individuo o reconheaitmelo espaco que habita.

O Rio de Janeiro na Crbnica de Rubem Braga
Historicamente, o Rio de Janeiro foi o palco pmiese organizaram as maiores
transformacdes estruturais da sociedade brasH#eaapital primeiramente da colonia,

® Em Tempo e NarrativaPaul Ricoeur (1987) trata da experiéncia humanantesior da narrativa, seja ela
historiografica, literaria ou jornalistica. O erdénento da narrativa se da na temporalidade dariéxpeé humana.
Na interacdo entre a temporalidade da vivénciauerseonhecimento sob a forma de narrativa estabskeem
niveis de trés “mimeses”: (1) o ato narrativo paksam tempo prefigurado da acéo, nivel do vividia experiéncia
humana , para um (2) tempo configurado simbolicaenpela composig¢do narrativa. No exercicio deraitdessa
narrativa, ocorre a (3) refiguracdo desse tempae-rgstitui a agdo o tempo vivido do leitor, cortgaielo o ciclo
dessas operagfes narrativas. A configuracdo narraticontra seu sentido na relagdo entre seu ameot@ na

experiéncia humana (mimese ) e seu encontro claitoo (mimese l1).
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depois do vice-reinado, do Império e finalmenteR&publica Federativa do Brasil,
desde 1763 até 1960. A imprensa do inicio do séco acompanhou as
transformacdes no espaco urbano da cidade — a &xelap revistas ilustradas, como
Fon Fon! — atuando na construgédo da representa;@dde moderna, monumental,
gue emergia de outra cidade, “arcaica” e “obsol@g@’1VEIRA, 2010, p. 250).

A cronica acompanhou as transformacdes da paisdgdRio de Janeiro, desde
a cidade imperial a cidade moderna (DIAS, 1995)) gmorar as alteracdes drasticas
idealizadas pelos reformistas urbanos e sanitangsando melhorar o transporte e a
mobilidade, organizando e criando espacos pamgirdoondutas e interacdes, a0 mesmo
tempo em que tratavam com descaso a ocupacdo eeadéd O contexto carioca da
década de 1950 era marcado pelas consequéncias dessformacdes na paisagem
urbana. A expansdo metropolitana era atrelada @rtsahizacdo e a favelizacdo — num
acelerado processo de estratificacdo das classiegsse concomitante a verticalizagéo
de bairros da Zona Sul, como Copacabana e Iparmmeados da década de 1940.

O trecho da cronica Borboleta Amarela, mostraacé® de Rubem Braga com
o cotidiano do Centro do Rio de Janeiro, em 195&l&i0 apresenta uma descrigcao da
paisagem, ruas e pontos de referéncia, com miraieiescao a detalhes do cotidiano:

Reparei que nenhum transeunte olhava a borbolepassavam, devagar ou
depressa, vendo vagamente outras coisas — as casasculos ou se vendo —,
s6 eu vira a borboleta, e a seguia, com meu pésdsiNaquele angulo ha um
jardinzinho, atras da Biblioteca Nacional. Ela passntre os ramos de acécia e
de uma &rvore sem folhas, talvez um "flamboyan&{/idy naquela hora, um
casal de namorados pobres em um banco, e doi€ewstjeitos espalhados
pelos outros bancos, dos quais uns sédo de pedras al¢ madeira, sendo que
estes sdo pintados de azul e branco. Notei issoppigheira vez, alias, naquele
instante, eu que sempre passo por ali; é que aanbohboleta amarela se
tornava sensivel as cores. (...) Ela borboleteou nstamte sobre o casal de
namorados; depois passou quase junto da cabecen daulato magro, sem
gravata, que descansava num banco; e seguiu efAa@eAvenida. Amanha eu
conto mais. (BRAGA, 1998, p.143)

Importa menos a veracidade do encontro do croogstaa borboleta, mas sim a
escolha de utilizar esse elemento — pois assim amramnista, a borboleta tambéem
“flana” — para guiar sua compreenséo da paisageassiciacdo de experiéncias que a
constituem. Vai além de uma descri¢ao topografiga,prescinde da agdo humana.

A postura de Braga em relacdo a paisagem € opostautros individuos, que

nao percebem a passagem da borboleta, assim ctdodrediferentes ao cenario que os

" Sao exemploss relatos de Lima Barreto (1999) de 1905 sobreaksias sob o convento jesuita do Morro do
Castelo, no Correio da Manha, ou de Jodo do Rio j2@flfie as ocupacdes precarias no Morro de Sartmién-
em “Os livres Acampamentos da Miséria”, narratiovhre espacos nao mais existentes no contexto udzeioca.
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cercam, denotando um tipo especifico de utilizadd® locais de convivéncia como
espaco de passagem, em meio outros afazeres.mideiio o ritmo acelerado da
metropole, cheia de sinais de transito e veiculgsnaotivos. No levantamento da
paisagem da ent&o capital brasileira, a cronicagaremmo “sintoma” da modernizagao.

Quando atravessei a Avenida ainda a procurava jhquase sem esperanca.
Junto a estatua de Floriano, dezenas de rolinhasaoo farelo que alguém
todos os dias joga ali. Em outras horas, além lihes, juntam-se também ali
pombos, esses grandes, de reflexos verdes e roxpapo, e alguns pardais:
mas naquele momento havia apenas rolinhas. Deesgs@bhorarios tém esses
bichos do céu. Sentei-me num banco, fiquei a veokshas — ocupacao ou
vagabundagem sempre doce, a que me dedico todmslia5 minutos. Diras,
leitor, que esse quarto de hora poderia ser maisdpeoveitado. Mas eu ja ndo
quero aproveitar nada; ou melhor, aproveito, n@rdesta cidade pecaminosa e
aflita, a visdo das rolinhas, que me faz um vago be coracdo. (BRAGA,
1998, p.146).

A “vagabundagem doce” remete a temporalidaddlateur — os 15 minutos
diarios de Braga — numa atitude que contraria anizg¢cdo temporal da metrépole,
“pecaminosa e aflita”. A postura contemplativa 6ao doflaneur — funciona como
forma de resisténcia e de protesto (Benjamin, 20B&ga antecipa o estranhamento
gue tal postura poderia provocar no leitor, casaehsidere que esse tempo deveria ser
dedicado para atividades produtivas. Consequentem@&taga convida o leitor a

contemplagédo conjunta da cidade — embora néo loggibilidade direta de réplica. A

s

cumplicidade é sugerida pelo tom coloquial e faniljue o cronista emprega ao
convidar o leitor a observar os transeuntes, montoee animais que se espalhavam
pelo espaco urbano. E como se, numa conversa, Boagadasse o leitor a vagabundar
junto, um convite que vai além da mera transmiggfinformacoes.

O flaneuremerge novamente em “O Homem e a Cidade”, derfadei1960:

Agora, que ndo preciso mais ir a cidade todo diacabro um prazer novo em
andar por essas velhas ruas do centro onde tagieivautrora. (...) Parece que
estamos em maio ou setembro, num desses dias céesbealeves em que as
folhas tem um brilho mais feliz. E sinto prazer andar pela calcada larga da
Rua do Passeio, em espiar as grandes vitrinasidadode presentes de Natal.
(Nao quero comprar nada, ndo preciso ganhar maia, mio é verdade que
recebi na minha porta a graca juvenil de uma rosaela?)

A calcada esté cheia de gente, e é doce a genlehse ir andando a toa. Na
rua Senador Dantas vejo livros, camisas, aparedié@sicos, discos, fuzis
submarinos, gravatas; e os cartazes dizem queéudaito barato e facil de
comprar, os cartazes me fazem ofertas especiadear agora e sO comecar a
pagar em fevereiro...Muito obrigado, muito obrigaa@s ndo preciso de nada.
Entretanto, gosto de ver essa fartura de coises: garado numa porta de
mercearia contemplando reluzentes goiabadas eofrade vinho, bebidas e
gulodices de toda a espécie que vieram de terrggdose oferecem a mim.
(BRAGA, 2005, p.378-379).
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A relacdo do cronista com o espaco se da em cetagé uma vivéncia prévia.
Porque nado precisa mais andar por aquele espag@ pabsisténcia, ele se pde a flanar
a toa pelas ruas e vitrines. E na sua propriadelagm a temporalidade que o cronista
consegue refletir a relacdo entre permanéncia engadda propria cidade.

Traco semelhante é perceptivel em “Cinelandiainde de 1952:

Extraviei-me pela cidade na tarde de s&bado, e entd deixei bobear um
pouco pela Cinelandia. Foi certamente uma lembrantiga que me fez sentar
na Brasileira; e quando o garcom veio e perguntgueoeu deseja, foi um rapaz
de 15 anos que disse dentro de mim: “waffles conf’.nie disse meio
assustado, com quem se resolve a fazer uma loifcuya.

Mais tarde, ja na faculdade, e morando no Catetelembro que sabado, de
tarde as vezes a gente metia uma roupa brancairbpa bem passada (depois
de varios telefonemas a tinturaria) e vinhamoss daoi trés amigos, lavados,
barbeados, penteados, assim pelas cinco da tame,d footing na Cinelandia.
E estavam ali mogas de Copacabana e do Méier, eam \&stidos de seda
estampados, a boca muito pintada, burburinhand® et confeitarias e os
cinemas. N&o nos davam la muita aten¢éo, essasnsets pequenos coracdes
fremiam perante os cadetes e 0s guardas-marinkasguapos e belos em seus
uniformes resplendentes com seus espadins brithamtedo isso passou: o
sdbado inglés, as dificuldades de transito e orjgré@mpo agiram, e nesta bela
tarde de sdbado em que me extravio pelo Centr@pbéas alguns palermas
como eu zanzando pela Cinelandia. Sé agora refgso, e entdo me sinto um
velho senhor saudosista; ndo ha mais sdbado ntidie creio que ndo ha
mais cadetes nem guardas-marinhas, todos sdodsfmmbnéis, capitdoes-de-
corveta e de fragata, perdidos em Agulhas Negrasstéjs, cruzadores
recondicionados nesses mares do mundo. (...)

Tenho a impresséo de ter sobrado, terrivel na &id&, diante dos waffles
melancdlicos, e se tivesse um amigo ao lado dislaacom a voz enjoada de
um senhor idoso: “nem se compara: A Americana argig@a muito melhor...
(BRAGA, 1998, p.118-119).

Nesse trecho, percebe-se que a mudanca do espagonéada pelas memorias
afetivas do cronista. Novamente a descricdo do cespabano é muito menos
topografica e fisica do que é humana: o que impgmata o cronista sdo as acdes das
pessoas nos espacos. A modificacdo descrita dageaisnos sdbados da Cinelandia é
fruto de um processo de esvaziamento do espacoaralugar dos personagens que
costumavam dar vida a esse espaco é ocupado agouanpvazio, o leva o cronista a
um tom de melancolia e nostalgia. Em outras ocasidelhar de Braga, em meio a
metrépole, tende a buscar aquilo que lembra ogstar ou 0 bucdlico dentro do espaco
urbano, como em “No bairro”, de novembro de 1952:

Veja essa loja comercial: vocé passa por ela dieridée, e ndo a nota, ou
melhor, nota a loja, mas néo o prédio. Tudo o qué wa vitrina de mau gosto
cheia de calcados e de enfeites vermelhos, as weresujeito na porta em
mangas de camisa, as vezes uma senhora entrandancanmocinha, meio
gorda para comprar um sapato — ou quem sabe, lphica para telefonar.
Pois esse pequeno prédio tem a sua graca; é cattardes mais antigos da
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rua, e ndo se pode dizer que seja bonito. Mas team dstatuetas la no alto —
duas mulherzinhas classicas, de nariz reto e olha®s, com suas tlUnicas
desenhando as formas do corpo, e cada uma comiara sestra. Devem ter
sido copiadas de qualquer mediocre escultura am#gachegam a ser obras de
arte, sdo mais propriamente enfeites comerciais. pda que ndo reparar que
afina elas ndo séo feias, que dao um certo enéafaithada? O fato € que essas
modestas filhas da Grécia s6 existem aos domingel® menos durante a
semana ninguém as Vvé, pois € a loja aberta queacaatencao do passante; e a
noite; com a iluminagdo deficiente, sdo também powgsiveis. (...)
Desemboco, dobrando uma esquina ao acaso, numahaiaossegada. Paro
um pouco, porque houve um morador que hoje — pohgje € domingo —
pendurou todas as gaiolas de passarinhos na vadandi@nte, e eles estéo
cantando que faz gosto ouvir. E claro que nosabasemana esses passarinhos
vivem |4 dentro, suas gaiolas sdo penduradas nakgada sala de jantar e da
copa, que déo para os fundos, talvez junto ao &nmguquintal; mesmo porque
la estdo seguros; aqui seria muito facil para qealépdrdo roubar uma gaiola
dessas. Hoje, € claro, ndo ha o menor perigo. @8ds, como é sabido, ndo
trabalham aos domingos. (BRAGA, 1998, p.125-126).

Aqui Braga se prop0e a encontrar um local propgiaen dito, e sim uma
temporalidade diferenciada do ritmo frenético dias diteis. Percebe-se na descri¢do da
paisagem sempre numa relacdo de oposicdo o doreirmdros dias. O cronista se
dispde a encontrar beleza naquilo que normalme#ite se observa: lojas, prédios,
vielas, gaiolas. Na descricao do prédio, ha umaigfo perceptivel entre aquilo que se
vé na loja e o prédio que a abriga, que tem o atar pelo carater pitoresco, que s6 se
descobre quanto ndo se esta olhando para a viifinemo se o cronista convidasse o
leitor a fazer o mesmo. O domingo é enfatizadoipstaurar outra temporalidade, na
gual as pessoas aproveitam o dia como ndo maiemfaa rotina da metropole.

Na crbnica “Santa Teresa”, de 1952, ha interessamtemplos de como Braga
da atencéo aos detalhes da paisagem a partir devabdo dos terracos:

Sabado, de tarde, na cidade, da janela de um wigémndar, a gente descobre
essa vida inesperada e humilde dos terracos. Bandié zeladores de prédio,
quartos de empregados de hotel, mulheres passanga ou se penteando
perto da janela, criangas que brinco entre as g ¥&o quietas e remotas como
em um quintal de suburbio — tudo é paz. Em algeimag¢os ha uma tentativa de
volta a Minas, com vasos de plantinhas, mocas tmdar retirando roupa da

corda — e no lugar de galinhas cacarejando ha ppombe esvoagam de um
prédio para o outro. (BRAGA, 1998, p.115)

Percebe-se a descoberta do inesperado no Riméiealmetropole da década de
1950: nos terracos, encontra-se uma paisagem @teadgo ritmo frenético da rua. A
descricdo sO se completa na acdo humana nesse ngesdio e remete o autor a
outras duas paisagens: os suburbios e o espatdeuvinas Gerais.

O autor claramente n&o encoritrdoco da paisagem que narra:
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Mas do outro lado fica, entre arvores gordas e g@iah® finas, aquele remorso
eterno de ndo morar em Santa Teresa. E verdada gaste vive meses sem
pensar em Santa Teresa e Santa Teresa € um dossluigaRio que menos
existem. Quando a gente vai a Santa Teresa tenresengy meio disfarcado de
guem de repente saiu do asfalto do presente pgaraaeo bondinho da infancia
e fica olhando cartdes-postais e pensando a te@aettas jaqueiras. (...)

E dificil imaginar que em Santa Teresa haja, poengdo, eleicbes, ou
recrutamento para o servigco militar. E é talvezipso mesmo que numa tarde
de sabado, quando o vento é fresco e os pombosigraseos terracos, entre
cuecas e meias coloridas que se agitam nos pegadareoracao esta sereno, é
bom imaginar que se tem um certo remorso de naarneon Santa Teresa, e
talvez mais tarde, como todo mundo que mora nod&Rgente pensa inutilmente
em morar um dia em Santa Teresa, entre galinhasredt redes, criangas,
mulher... (BRAGA, 1998, p.115-116).

A descricdo, supostamente da janela de seu apat@aneen Ipanema, faz
referéncia a uma “outra cidade” no meio da met®pobmo também é uma referéncia
a sua cidade de origem. Ele ressalta que a paisg&gem local dos que “menos
existem”, o que sugere implicitamente que é raraanmbrado, pois ndo condiz a
representacédo “oficial’—= marcada pelo novo, graswli@ espetacular (OLIVEIRA,
2010). Nao se trata de Santa Teresa ser mais owsmabanizado, mas de sua
paisagem nao se encaixar no padrado imposto pedoicrento da cidade — € esquecido
na medida em que ndo se enquadra numa represeh&ggEadnica.

O andar a pé e o andar de bonde constituem um destpropriacdo do espaco
que contraria 0 novo ordenamento estratégico dedopwe. Ao contrapor o “asfalto”
ao “bondinho da infancia”, o cronista constroi urearesentacao que resiste ao discurso
racional e geométrico da modernizacdo do espacmeatida em que aponta também
para a perda de outros espacos que foram modific&dmta Teresa seria para o autor
esse espaco a salvo pela méao do reformista, expeaéncia € nostalgia. Nele, mesmo
o narrador esta de passagem, a procura de umdipgpriéncia perdida. Essa relagcéao
€ observada em “A montanha”, de julho de 1959 taudém se refere a Santa Teresa:

Sao raras, porém, minhas excursées pelas montaioh&0, por essa outra
cidade — ou melhor, por essas outras cidades gqne Rao e dominam o Rio.
Essas arvores antigas, esses muros imensos cerandbério dos parques e
dos casardes, tudo isso tem um poder de belezaassiego.

O ar é mais fino; as coisas sonham em um quidaldio, desdenhando os vagos
ruidos que vem la de baixo, da cidade. Por umritesta gente imagina viver
assim, fora de toda agitacdo va, para pensar coiR 8ESego na vida.
(BRAGA, 2005, p. 368).

O cronista ndo apenas convida o leitor a contermmlaisagem bucdlica, como
procura inclui-lo nessa experiéncia nostalgica, lagiea o bucdlico, e que aponta para

uma multiplicidade de “outras cidades” existentes wmhetropole. Braga busca
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demonstrar a multiplicidade da cidade dentro dosnmes espacos, muitas vezes fruto
das transformacdes advindas do progresso e da malEio das paisagens urbanas.

E perceptivel o desconforto em relagédo ao adengande construcdes, fruto da
modernizacdo. Em “O Sono”, de abril de 1952, Bregyaeve:

Mas em volta de mim, e sobre meu peito, e sobre veatre, resolveram
construir uma cidade. Incorporacdes, incorporagdai$icios de apartamentos,
gquarto e sala, kitchenette, entrada de dez poocEstdo me matando devagar,
pela tabela Price, estdo me serrando, me trituramgo martelando, com o
objetivo de ganhar dinheiro. Que loucos séo esdé&s?devem ser daqui. Se
tivessem vivido e sofrido longamente esta cidadeyaceu tenho, esta cidade
com seus homens e suas mulheres, e seus encoudiessreontros, e pendrias
vis, ndo iriam adensar e agravar essa loucura roamb outra cidade nos
intersticios desta, ndo se esbaldariam sobre ofobatesse afa criminoso de
entupir o mundo de gente entre cubos de cimentd@R 1998, p. 95).

Pela data e referéncias, pode-se inferir que amrtendo como cenario seu
apartamento — na Rua Barao da Torre, em Ipanenddicéldade de dormir em funcéo
do barulho é subsidio da experiéncia para o ceuisinonstrar sua insatisfacdo com a
modificacao da paisagem em favor de um discurserhégico de progresso. A cronica,
por outro lado, exercita um contradiscurso em &ag nocdo de que seria desejavel o
novo substitua ou seja edificado nos “intersticidg’ arcaico e obsoleto, com a
intensificacdo das habitacbes sempre novas e mesdigsas. O mal-estar
experimentado tem relacdo com a modificagdo no ¢espdentificada como o
progresso, por parte de um discurso hegemonic@ao?ser pela data e local ao final do
texto, poderia se tratar de qualquer metrépoldysnege na atualidade, o que configura a
temporalidade e universalidade. O cronista reptasema historia que ndo quer se

calar, que mostra sinais do mal estar na vida magexpressa com tom de nostalgia.

Conclusoes

Como Braga viveu boa parte da vida no Rio de danfai frequente o retrato
das suas transformacgdes em cronicas publicadaeramg e perenizadas nos livros. A
cidade é cenario fundamental para o desenvolvimémtgénero cronica, que encontra
sua peculiaridade — nas semelhancas e diferengassgéneros jornalistico, literario e
historiografico. De sua parte, a cronica de Bragparssta a contribuir ativamente para a
construcdo da memdria social da cidade (DIAS, 128RIGUCCI JR, 1987) — tal
como 0s jornais e revistas ilustradas e anuncimarfano inicio do século XX — em
intima relacdo com significados que emergem doagesppara construir representacdes

ou pontos de vista que partem da experiéncia dostap mas visam uma coletividade.
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Em suas cronicas, Braga geralmente assume a @adtunarrar a partir do
cotidiano, sem se preocupar tanto com explicacidsrmacdes e o encadeamento
preciso dos acontecimentos — mas principalmentelesarever e interpretar, marcado
por digressbes pessoais — maneira de o cronistaériglos no fluxo do mundo da
vida. As crbnicas destacadas constituem uma foerfandtacdo criadora”, que é dada
a ler na materialidade da paisagem e é configurdedse campo pratico — como uma
representacdo da acdo (RICOEUR, 1987). Braga épns@sse conjunto de textos, o
retrato de um Rio de Janeiro o qual dava sintoreagué, na vida moderna, perdiam-se
partes importantes da vivéncia do cidaddo com adeidEssa representacdo ndo €&
isolada da experiéncia coletiva, pois busca o Wncam a experiéncia do leitor — na
cumplicidade do tom coloquial e familiar com que&ronista o convida a observar a
cidade em sua diversidade — incluindo-o como tastéia da dinamica da paisagem.

Comoflaneur, Braga reforca a necessidade de ignorar a pressaddo para se
atentar as miudezas do cotidiano e a leveza da @dato de se dispor a flanar pelas
ruas do Rio de Janeiro oferece a ele uma visaadddec que se difere da maioria das
outras pessoas, por ser mais lenta e reflexivaedagdo aos costumes e a modificacdo
dos espacos, o que é fator determinante no reteattdade representado nas cronicas.

Nas narrativas bragueanas € possivel percebersddanamacéo do espaco urbano
e 0 seu crescimento desordenado, resultando n&rwghas de varios espacos distintos
dentro da mesma cidade ou mesmo do préprio bdrieitor, perante este desfilar de
episddios, esta situado menos como o leitor dejan de um romance. Assemelha-se
a um espectador que assiste a um filme, pois & dida a oportunidade de associar
situacOes independentes que compdem a manta thesati@ quotidiano da cidade.

Em “O Sono” percebe-se a irritagdo do cronistae@o o desenvolvimento da
cidade, mas sim o alto preco a se pagar: a deBtruig ja existente, a construcao de
outra cidade sobre a ruina da memoéria. Essas @aramsfoes no ambiente, a construcao
de novos espacos entre 0s espacos ja vigentegsamE se observarmos a histéria do
Rio de Janeiro, destruicdo de &reas historicasnassno descaso ou desconsideracéo
das existentes. E uma representacdo da cidadegeiter do discurso hegemonico
organizador do espaco (MELO, 2001). Braga nédo €& @o desenvolvimento, mas
mostra-se resistente a modificacdo da paisagempmagresso a qualquer custo, que
recai sobre as possibilidade de uso desses espaaoameaca perda da dimensdo
simbdlica da paisagem. Essa mudanca por vezesi¥orpara melancolia e nostalgia.
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Nas cronicas de Braga é possivel perceber a vay@ecuma cidade plural —
fruto de varias cidades construidas sobre as ronass espacos deixados vagos por
outra anterior — no Rio de Janeiro da década d@ &85 constante transformacdo —
guase universos paralelos em um mundo de corréaitaede sensibilidade no olhar. Os
locais onde percebe a cidade enquanto espaco shisrmio Sao apenas 0s territorios
da manifestacdo de poder instituido, mas tambéansléesquecidos” ou transformados.
Em “A Borboleta Amarela” e “Cinelandia”, o flanaelp Centro traz nostalgia do como
0 mesmo espaco era percebido no passado. Ruas@sragyjuitetonicos persistem, mas
0 espaco € ocupado de formas distintas — constduima outra paisagem.

Esta forma de chamar atencdo aos acontecimetiiigte i@ sentimento de Braga,
pautado no que esse percebe da experiéncia coletivaelacdo as modificacdes dos
espacos urbanos. O olhar diferenciado do cron&tzepe a existéncia de um mal estar
e tenta, ao retratar a cidade, chamar a atencéstdopara as mudancgas. Os proprios
textos se constituem instrumentos de interpretaziacidade e do seu quotidiano.
Assim, sustenta-se que a cronica funciona comoiargla cidade e instrumento de

conservagao da sua memoria, referenciando o peeserdnsportando-a para o futuro.
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