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Resumo

Este trabalho propfe aplicar as categorias pewaeptia Semiotica de Charles Peirce
para a observacao sistematica dos aspectos estétgimbolicos da fotografia no filme
Neo-realista italiano. Esse processo reflexivo gwssibilidades para se analisar a
desconstrucéo dessas imagens e desvelar os seffisaigs. Tendo em vista a funcéo
signica, quando considerada triddica, a pesquidatseica a analisar a foto neo-realista
composta por trés referéncias: referéncia ao mefieréncia ao seu objeto; e referéncia
ao interpretante.
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Introducao

O filme se caracteriza por uma pluralidade e hgeneidade signicas. Os
limites para a sua interpretacdo sédo condiciongets metodologia e objetivos da
analise utilizados. Para a analise do filme, € mambe situa-lo historicamente e
observar em que recorréncias tematicas e formaggero, escola ou de determinado
cineasta que ele faz parteariitbém consideramos o filme como um universo sernioti
com enorme capacidade de interacdo e producaogddicsidos, que extrapolam os
elementos principais do filme como roteiro, atuag@minacdo e sonorizaca®o
podemos transcodificar 0 que pertence ao visualocotrjetos, cores, montagem,
sonoplastia, através de conceitos e palavras.

Como os produtores dos filmes sdo seres socitdgeen parte de um periodo
historico determinado, tem em sua mente uma sirdesenUmeras determinacdes
histéricas a disposicdo do expectador, uma leitlaarealidade imbricada de um

contexto histérico e social. Por sua vez, o recejpterpreta ndo s6 os elementos da
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narrativa, mas também bebe em sua propria peladadal e ressignifica estes
elementos.

De acordo com Bazin, através da tela, o cinemactam que a “realidade
confesse seu sentido (...) permitindo uma repraddgéireal que os nossos olhos nao
saberiam amar”. (BAZIN, 1983, p. 128). O cinemaeaiee diretamente do real e € um
dispositivo que auxilia a renovacédo da realidadendmem, renovando o modelo de
sociedade e, dessa forma, construindo um novo msindwmlico.

Bazin entende o cinema como uma ferramenta dev@gg® da realidade que
pode promover um entendimento e uma aproximacabodoem com o mundo, um
instrumento que possibilita o0 homem descobrir o adounBAZIN, 1983, p. 128).

Assim, para o autor, € interessante perceberama@rcomo uma deformacgéo de
uma realidade, adubada de afeto e singularizageartdt de Bazin, a realidade passa a
ser compreendida além de uma dimensao fisica, madmi uma manifestacao
independente. O legado do autor construiu a fé encimema perene, pois tinha a
consciéncia de que era necessario que o ser hutheasw defender contra o tempo, que
poderia ameacar relegar a historia da humanidadsqecimento.

De uma forma geral, os filmes neo-realistas servéiamo veiculo estético-
ideoldgico de resisténcia politica, no final daGuierra Mundial, feitos na Italia, em
processo de libertacdo do fascismo, contando corasah&o profissionais e orcamentos
quase sempre modestos, nos quais a representgefiveoda realidade social como
forma de comprometimento politico era a grandeatra

A terminologianeo-realismdoi criada por Umberto Barbaro, para designar um
movimento estético de viés politico que reagiainensa académico, com o objetivo de
relatar sobre a situacdo vivenciada pela sociedaliana, acometida pelo fascismo.

Em 1953, o Centro Sperimentale de Roma criticosirtema, que criticavam a
artificialidade dos estudios e a dramatizacdo eskegspropunham uma representacao
simples da vida cotidiana. O cinema enquanto ficfgie tomar consciéncia do real, de
forma concreta.

Charles Sanders Peirce

A Semiotica, sistematizada pelo cientista norterazaeo Charles Sanders
Peirce (1839-1914) versa sobre o estudo dos ferdsnen tudo aquilo que, de certa
forma, nos chega aos sentidos, os signos em suaifestacdes. Fendmeno “é tudo
aquilo, qualquer coisa, que aparece a percepcanaente”. (SANTAELLA, 2004, p.7).

Trata-se de uma abordagem ldgico-filoséfica da uaggm como forma de
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representacdo do mundo A semiética € uma ciéntigadp que possibilita exercicios
de percepcéo, traducédo e criacdo de praticas ismmiés. Oferece subsidios teodricos
para a analise dos signos e sistemas de significégddo como objeto de estudo a
semiose. As funcbes de andlise semiotica propfeimaiar o modo de fruicdo
estética, criar consciéncia de linguagem, bem caxadiar a eficacia da mensagem
visual em funcao dos objetos propostos.

O signo é aquilo que da corpo ao pensamento, agéas e reacdes, por iSso
mesmo, pensamentos, emocodes e reagdes podemesankzados. Para Santaella:

E qualquer coisa de qualquer espécie (uma palawmalivro, uma biblioteca, um
grito, uma pintura, um museu, uma pessoa, uma raaetinta, um video, etc.) que
representa uma outra coisa, chamada de objetogde, st que produz um efeito
interpretativo em uma mente real ou potencial, t@feiste que € chamado de
interpretante do signo.(SANTAELLA, 2004, p. 8)

Na concepcao de Pierce, a natureza do signo déctrjdou seja, ele pode ser
analisado de trés formas: em si mesmo; em relagagua ele indica, se refere ou
representa; e nos tipos de interpretacéo que dieiptpulsionar nos receptores.

A semiose € a acdo do signo, que é a de ser iatator em outro signo, pois o
interpretante tem uma natureza de signo. A semseggindo a Gtica peirceana, é todo e
qualquer processo signico da natureza e da culigmo & semiose sdo nocdes
sinbnimas, identificadas com as acepg¢bes de pensaménteligéncia, mente,
crescimento, aprendizagem, vida.

A semiose é a acao do signo, que, por sua veregplietado em outro signo,
pois 0 proprio interpretante tem uma natureza geosiA semiose, segundo a Otica
peirceana, é todo e qualquer processo signico tdaema e da cultura. Assim, Signo e
Semiose sao nog¢bes sinbnimas, identificadas comacapcbes de pensamento,
inteligéncia, mente, crescimento, aprendizagena.vid

Pierce tinha grande conhecimento da Critica a &R&zéia, de Immanuel Kant.
Balizado nas categorias universais de Kant, o ditbsamericano estipulou trés
categorias universais, aplicando-a inicialmenteeatm e depois a natureza. Séo elas:
primeiridade, secundidade e terceiridadd?ara se ter um conhecimento implicito de
algo, de um signo (algo que representa algo pgteéal) é preciso passar por essas trés

categorias criadas por Pierce.

Aproximacdes dos conceitos das categorias peirceana
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Como é peculiar a semibtica peirciana, todas as ssiaaes classificatorias séo
baseadas no seu principio mais geral que encootiouo estabelecimento das trés
categorias fenomenoldgicas universais, que desccada um dos fendmenos no
universo fenomenoldgico total, segundo a proemiaéde um desses aspectos. Essas
categorias saprimeiridade secundidade terceiridade

Estas denominacbes dadas por Peirce as trés gasedgandamentais do
pensamento e da natureza, as mais universais @udiceEm ao estudo dos fenbmenos.

Os termos primeiridade, secundidade e terceiriddte os termos escolhidos
para preservar esta vocacao universal das categériaatureza triadica do signo esta
assentada nestas categorias universais, que ogmebalizada numa relacdo entre trés
elementos, um de primeiridade, um de secundidache @e terceiridade.

A primeiridade refere-se a tudo que aparece a @nmsa, tudo que se relaciona
a espontaneidade, a possibilidade, ao acaso. Fdad® € a compreenséao insipiente de
um texto (por exemplo, uma imagem pode ser lidexcP afirma assim: “Nao posso
chama-la de unidade, pois mesmo a unidade supfigadigade. Posso denominar sua
forma de Primeiridade, Oriéncia ou Originalidaderi& algo que é aquilo que é sem
referéncia qualquer outra coisa dentro dele, oa &twle, independentemente de toda
forca e de toda raz8dPEIRCE, 1990, p. 24). E acrescenta: “A impressdial ndo-
analisada provocada por uma multiplicidade, ndosg@#®m como fato, mas como
qualidade, possibilidade positiva da aparénciane igéia de Primeiridade” (PEIRCE,
1974, p. 120).

Ja na secundidade, a pessoa consegue ler com gidzda o seu conteudo. A
secundidade esta subordinada a comparacédo de @eigseriéncias acumuladas. Diz
respeito a davida, ao conflito, & divida. Sobrseaundidade, Peirce diz que: “O
sentido de esfor¢o € um sentido de dois lados|arede ao mesmo tempo algo interior
e algo exterior. Ha uma binariedade na idéia dgafbruta; € seu principal ingrediente.
Pois a idéia de forca bruta é pouco mais do que re@akdo, e esta € pura binariedade”
(PEIRCE, 1990, p. 23).

Por ultimo, a terceiridade diz respeito a reflex@ue ndo é necessariamente
uma acao). Na terceiridade, o processo da semiasan@reendido como “acdo do
signo”. Para Peirce, “um signo (...) € um objete ga acha em relagdo com seu objeto,
de um lado, e com seu interpretante, de outra f@mpar o interpretante numa relagao
com o objeto que corresponde a sua” (1974, p. B@rceiridade se distingue por uma

lei, pois em “toda acdo governada pela razdo se@n&rada uma triplicidade genuina
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(...) enquanto que entre pares de particulas cnapenas acdes puramente mecanicas”
(1990: p. 26).

Antes de definir o que o signo, Peirce definiuooaeito de relagédo signica. A
relacdo signica engloba o signo em si mesmo, dobje seu interpretante. O conceito
de interpretante ndo é definido como intérpretsigno, mas pela relacdo que o signo
estabelece com o objeto. Dessa relacdo, produmtise $igno na mente interpretadora
gue transmite o significado do primeiro. Conclui-assim, que o significado de um
signo € sempre outro signo, e assim por diantd¢a8léandestaca que

[...] Por ser uma teoria muatostrata, a semiética s6 nos permite mapear 0 campo
das linguagens nos varios aspectos gerias que r&itutem. Devido a essa
generalidade, para uma analise afinada, a aplicee@tica reclama pelo dialogo
com teorias mais especificas dos processos dess@m estdo sendo examinados.
Assim, por exemplo, para se analisar semioticamfimies, essa andlise precisa
entrar em didlogo com teorias especificas de cinéfa@a analisar pinturas, €
necessario haver um conhecimento de teorias aihisté arte. Para fazer semiética
da mausica, é preciso conhecer musica, e assimgmbediNdo se pode fazer analise
de pegas publicitirias sem algum conhecimento dgaxs visual, design,
etc.”(SANTAELLA, 2004, p. 6)

A semibtica funciona, segundo Santaella, como wapangue oferece o trajeto
dos diferentes aspectos de como uma analise degersduzido, mas nao traz contetdo
especifico da teoria, pratica de um processo deosigNo entanto, um signo nao
pertence, a apenas um tipo de funcao. O signo @aeleer, simultaneamente, as trés
fungBes semiodticas: icOnica, indicial e simbdlicae estdo presentes em todo o
processo signico. A utilizacdo destes conceitad s#lizada no sentido de auxiliar na
compreensao do olhar sobre a fotografia do Nedsrealitaliano: “Pierce nos adverte
que o exercicio da fenomenologia exige de nos Gde-apenas abrir as portas do
espirito do olhar para os fenbmenos”. (SANTAELLAQZ, p.29)

A Foto como Signo

A fotografia como um signo icbnico, representa séjeto por relacdo de
semelhanca ou analogia. Pode sugerir ou evocamalgque a qualidade que ele exibe
se assemelha a outra qualidadértualmente, possibilita a producdo de cadeias
associativas de analogia com uma infinidade deasutirmas. O icone comunica de
forma instantanea, pois é diretamente percebido.

A metéfora é um tipo de icone na classificacdoci@ia. Representa seu objeto

por similaridade ou analogia de significados, idg@onteidos do representante e do
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representado. “A metafora produz uma faisca dedeeque nasce de uma identidade
posta a mostra”. (SANTAELLA, 2004, p.18).

Um olhar de Primeiridade

A primeiridade ou interpretante imediato trata da@mpira impressao ou
sentimento que recebemos das coisas. O primeirar ajjue deve dirigido aos
fendbmenos é o olhar contemplativo. Contemplar, Pagece, quer dizer estar disponivel
diante dos olhos. Dar a oportunidade dos fenOmsa@presentarem. As interpretacbes
sdo muito rapidas, sem nenhuma abertura para alaildigde para o que se mostra. A
primeiridade leva para as primeiras impressdesa&@ensoriais, mas também abstratas
que os fenbmenos instigam nos receptores. A pithaeie analisa o signo em si
mesmo.

Na observacédo da fotografia do Neo-realismo italiado ponto de partida da
primeiridade, identificam-se imagens acinzentadas ieiminacdo natural. A estética
neo-realista recusa a utilizacdo de efeitos esge@arque estes ndo fazem parte da
vida real. Apresenta, recorrentemente, técnicasd§oenaturalidade a narrativa como o
uso de planos gerais e médios, angulos visuais@u@assavam pela manipulacéo dos
técnicos ou a usavam arbitrariamente. “Em vez geesentar um real ja decifrado, o
neo-realismo visava um real, sempre ambiguo, adseifrado; por isso o plano-
sequéncia tendia a substituir a montagem das exgeedes”. (DELEUZE, 1990, p.09).
A montagem geralmente era simples para dar a isgwesa auséncia da interferéncia

do técnico, de modo a transmitir uma maior natdaale e simplicidade a fim de tornar

o filme mais “objetivo”.

bl

£
Figs. 1 e Stromboli(Roberto Rossellini, 1950)Buas MulheregVittorio de Sica, 1960)
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Strombolise passa na lItalia, depois da 11 Guerra Mundmag lituana casa com
um pescador para deixar de viver em um campo deeotracio, pois ndo conseguiu
voltar para a sua terra natal, a Argentina. Elesasam e mudam para a aldeia do
homem. A vida na aldeia é dificil e, além dissouhdvulcdo Stromboli préximo aonde
moram.

Em Duas Mulheresdurante a Il Guerra em Roma, Cesira tem um mpegque
negocio e teme pelos bombardeios e resolve fugir @aciara com a sua filha Rosetta.
Nesta cidade, Cesira conhece Michele, um estu@d®a otimista com a ideia de fazer

0 mundo mais justo.

Um olhar de Secundidade
O segundo tipo de olhar que se deve exercer sabferdmenos € o olhar

observacional. A esta altura, € a percep¢cdo que est voga. A secundidade ou
interpretante dindmico sugere a ideia de atual@acéntextualizacdo, referéncia. Na
secundidade, o que importa € o efeito singular @egno esta apto a produzir no
intérprete, discernir os limites que o tornam slagudistinguir as partes do todo. “Para
isso, € necessario desenvolver consideracdes isitas& sobre o universo no qual o
signo se manifesta e do qual faz parte”. (SANTAEL.PB04, p.31).

A secundidade é a categoria do relacionamentaodido embate de um
fendbmeno de primeiridade com outro, englobandopamdncia. Refere-se a relagdo do
signo e o referente, analisando o objeto imediatssttuido pelo cineasta, representa o
objeto dinamico, a ‘realidade’

No caso do filme, € necessario observar a repas®dn de um contexto
historico-social especifico e as particularidades pildpria representacdo. O filme
representa uma dimensdo figurativa estrategicameonstruida, que reflete e re-

constréi um contexto social peculiar por meio dew@stética simbdlica.
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Figs. 3 e 4 A terra tremgLuchino Visconti, 1948k Alemanha, Ano Zer@Roberto Rossellini,
1947)

Tendo surgido apoés a Il Guerra Mundial, quandtalgalainda se reconstruia e
sofria uma repressao censoria, as locacdes uakzatam naturais e abertas para que
fossem transmitidas a emocé&o e vida natural doadoogs. O universo do neo-realista
italiano era marginal: as filmagens eram realizaglascidades (naturais) acometidas
pela guerra, em ruas movimentadas, nas favelasyilagsde pescadores, em terrenos
baldios e espacos publicos. Os personagemsumente incorporam as duvidas e
incoeréncias humanas, sendo geralmefngeras simples e, as vezes, marginalizadas
como operarios, pescadores, lavradores, pedreirogereadores, como mostram as
figura 3 e 4.

A cena da figura 3A terra treme- apresenta uma vila de pescadores da cidade
de Acitrezza, no litoral da Sicilia e aspectos @dddlhador do mar. Um pescador se
rebela contra 0s seus superiores e resolve traliabnaonta propria. Contudo, ele nédo
conseguira éxito, levando desvantagem dos ant@o8gs na concorréncia e passar por
muitas dificuldades financeiras.

Ja a cena 4 Alemanha Ano Zeree mesmo se passando na Alemanha, o filme
esta inserido no contexto do cinema italiano das &®. Em uma Berlim destruida pela
Guerra e tomada por tropas aliadas, um menino @md£ tenta conseguir dinheiro para
ajudar sua familia em troca de objetos de valodir€tor Roberto Rossellini explora o
ambiente de destruicdo em varios momentos, deixamitade destruida pela guerra se
sobressair em relacdo as personagens, transformndesksa forma, a Alemanha poés-

guerra numa personagem também.

Um olhar de Terceiridade
O terceiro tipo de olhar se refere ao “Interprigafinal” ou “olhar de

terceiridade”, estando ligado a mente, ao pensameéntazao, a sintese. A palavra
“final” ndo quer dizer necessariamente final, nmasyerdade, designa o tom coletivo da
interpretacdo, um patamar ideal, porém nao podatisgyido.

O Neo-realismo tem como ideia geral realizaraurepresentacdo critica da
sociedade italiana e a subversdo dos céanonesrde @ilassico hollywoodiano, em
contrapartida ao espetaculo. Para Fabris:

O neo-realismo ndo foi uma &sec@m um movimento e, se € possivel reconhecer
uma certa unidade nessa tendéncia cinematograficag tanto pelo estilo, muito
variavel dependendo dos realizadores, mas por sigmtacdo no sentido de
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atualidade social e de estudo do povo italiano empder do imediato pds-guerra.
(FABRIS, 2007, p.205)

A luta contra o regime fascista, o Neo-realismeschva se aproximar da
realidade do povo, criando uma poética cinemogaficgajada com os interesses
sociais, documentando a vida das pessoas no monkepiducdo. Segundo Zavattini,
a representacdo da realidade deve ser substiteldappdpria realidade, em que a
camera deixa de lado um esquema ja pré-estabelpaidose movimentar de acordo
com seu contato direto com a vida. Nao obstantaleosrealistas queriam denunciar
através das suas projecOes, as acdes do fascianexatacdo da resisténcia do povo

italiano frente ao regime.

(Vittorio de Sica, 1948)

Em Roma, cidade abertaum dos lideres da resisténcia ao regime fascista
Giorgio Manfredi é procurado pelos nazistas e desefregar um milhdo de liras para
seus companheiros. Ele se esconde na casa de $e@mmnta com a ajuda da noiva
dele, Pina. Na figura 3, a luta ideoldgica contgeesséo travada contra o fascismo, é
vista em varias camadas sociais da Italia, indalel@sresisténcia militar organizada,
gue é representada por Manfredi, até a classe raperépresentado pela familia de
Pina, atingindo alguns integrantes da Igreja Gaad@omo o padre Don Pietro.

Ladrdes de biciclet& a historia de um homem pobre que persegue ibosqje
Ihe roubou a bicicleta, instrumento sem o qualnée pode trabalhar. O filme trata da
proletariedade de forma extremada. O drama de AntRitci € o drama do homem

comum. Ricci vive uma tragédia pessoal de decademtieido social.

Consideracoes finais
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O cinema enquanto ficcdo deve tomar consciéncieedoe, para iSso, 0S neo-
realistas propdem a representacdo objetiva dadaeli social como forma de
compromisso politico. A estética neo-realista tinheter de documentério, explorando
0 ponto de vista coletivo. A captacdo da realidadeser feita sem disfarca-la, com
cenarios naturais e atores locais; numa subvers8tética predominante no cinema do
periodo fascista.

Os filmes neo-realistas valorizavam a imagem etrindento da representacgéao.
A ideia de retratar a realidade que o cinema ppssta colocada como uma visédo
moderna do homem diante da realidade, numa visaguena camera captura a imagem
e nao o objeto. O movimento tinha como premissassaptar a vida cotidiana e os
desafios das classes menos favorecidas de fornel&ia questionando a negligéncia
e a tirania dos governantes com 0 povo, apresemtamdalto grau de criticidade em
relacdo a disparidade que ha entre a sociedadendero e a classe pobre, revelando
as suas contradicdes. O movimento constitui-sepammestilo que se encontra entre o
real e o documentario.

A fotografia define o estilo, € personagem princiga vezes como parte da
narrativa, criando um universo que transcende arpente iconico e indicial e nos faz
pensar que as semioses sdo multiplas. A paisagdatadaeo-realista € o protagonista
da narrativa, um signo-mestre que guia e quaseatarws outros, criando atmosferas
simbdlicas de carater humano, choques e surpEsas, se tivesse vida prépria.

Qualquer ponte entre as categorias universais delé€shPeirce e um objeto
qualquer vai requerer um solido conhecimento detobgscolhido e, certamente, da
semidtica peirceana. Os esforcos poderdo conduair afetivo didlogo entre as partes.
Dentro dos modestos limites deste trabalho, fosives demonstrar caracteristicas das
categorias peirceanas aplicadas ao cinema do motondenominado de Neo-realismo
italiano, responsavel pela inauguracéo pelo cinermderno. Mesmo que, em cada uma
dessas instancias, apareca uma das categoriasyiegeedominante, as outras também
estdo presentes. Ha um equilibrio dindmico dosniinéss, respeitando-se, desse modo,

a conceituacao de “finos esqueletos do pensamento”.
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