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RESUMO

Esta reflexdo parte de um olhar interdisciplinar sobre censura, sociedade civil e a experiéncia do
projeto de videoentrevistas desenvolvido pelos pesquisadores do NPCC - Niucleo de Pesquisa em
Comunicagdo e Censura da Escola de Comunicacido e Artes da USP. Transitando pelas Ciéncias da
Comunicagdo e Antropologia Visual, procuramos construir nossas primeiras impressdes sobre um
campo fecundo de possibilidades de investigacdo a partir da producdo audiovisual e dos métodos
interpretativos de pesquisa. No encontro entre teoria ¢ método empirico estdo as videoentrevistas,
efetivo objeto e resultado do trabalho de anélise aqui descrito.

PALAVRAS-CHAVE: Censura; sociedade civil; metodologia; interdisciplinaridade;
videoentrevistas.

Apresentacio do Nicleo de Pesquisa em Comunicacio e Censura (NPCC)

Muito se tem debatido a respeito do estatuto disciplinar da Comunica¢do. Como
salienta Lopes (LOPES, 2004, p.18), a origem de campos de estudos interdisciplinares como
o da Comunicacao tem sido marcada pela diversidade tedrica e pela historicidade de seus
objetos. A Comunicac¢do, entendida como objeto de estudo, em toda sua complexidade e em
suas multiplas facetas, tem direcionado muitos pesquisadores para um projeto comum entre
diferentes disciplinas, para aquilo que Morin chama de complexos inter-multi-trans
disciplinares (MORIN, 2006). Interdisciplinaridade, porque resultado de uma troca e
cooperacdo, na medida do possivel organicas, entre as disciplinas; multidisciplinaridade,
devido as associacOes de diferentes disciplinas, por conta de um projeto ou objeto que lhe
sejam comuns; transdisciplinaridade, na medida em que falamos de esquemas cognitivos que
atravessam as disciplinas.

Um dos objetos, referentes a Comunicagdo, que demandam esse tipo de abordagem, é

a censura. Foi com o intuito de estudar a censura em seus multiplos aspectos que surgiu em
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2009 o NPCC - Nucleo de Pesquisa em Comunica¢do e Censura, sediado na Escola de
Comunicacgdes e Artes da USP. O principal objetivo do Nucleo é promover, contando com a
colaboracdo de pesquisadores em diversos niveis (inicia¢ao cientifica, mestrado, doutorado e
p6s-doutorado) e envolvendo disciplinas como as Ciéncias da Comunicagdo, as Ciéncias da
Informacdo, a Sociologia, a Linguistica e a Histéria, a discuss@do sobre os modos de
cerceamento das manifestacdes artisticas, identificando os atores envolvidos nesses embates,
além de apoiar o resgate dos discursos e produ¢des que foram reprimidos em sua época.

O NPCC surgiu a partir de Projetos Tematicos desenvolvidos com financiamento da
FAPESP que se dedicaram ao estudo de processos relativos a censura prévia de pecas teatrais
no Estado de Sao Paulo. Esses documentos sdo mantidos pelo Arquivo Miroel Silveira
(AMS), nome dado em homenagem ao Professor Miroel Silveira6, da ECA, que os resgatou
da Secretaria de Seguranca Publica do Estado de Sao Paulo. O acervo é composto de cerca de
6200 processos de censura prévia, que abrangem o periodo de 1930 a 1970, ano em que a
censura aos espetdculos passou a ser centralizada em Brasilia’.

As diversas pesquisas atualmente conduzidas sobre este acervo sdo organizadas no
Projeto Temadtico Comunicacdo e Censura: andlise tedrica e documental de processos
censorios a partir do Arquivo Miroel Silveira (AMS) da biblioteca da ECA-USP, coordenado
pela Prof* Dr’ Cristina Costa.

O projeto tem como objetivo estudar as relagdes entre censura e meios de
comunicacdo, bem como os reflexos causados pela censura. Iniciado em 2009, o projeto tem
financiamento da FAPESP para o andamento das pesquisas.

Ele se divide em vdrios eixos temdticos, que exploram diferentes vieses de estudo,
como a censura ao teatro amador ou o das palavras censuradas. Atualmente, hé trés eixos: a)
Comunicagdo, Censura e Liberdade de Expressdao no Mundo Contempordneo; b) Liberdade
de Expressdo: Manifestacoes no Jornalismo; c) Censura, Midias e Teatro Amador:
Antropofagias e Mesticagens.

Antes do Comunicagcdo e Censura, outros Projetos Tematicos ja deram apoio as

pesquisas sobre o AMS desde 2002, quando estes documentos comegaram a ser analisados.

6 Importante diretor teatral, principalmente na década de 1950. Participou do surgimento do grupo Os Comediantes, um dos
mais importantes do teatro brasileiro na época, e dirigiu espeticulos com Bibi Ferreira e outros tantos artistas da cena
nacional. Formado em Direito pela Faculdade de Sdo Paulo, foi contista, teatr6logo, tradutor, ensaista e autor de livros para
criangas. Miroel foi considerado um dos grandes renovadores do teatro brasileiro moderno.

7 Para mais informagdes, acessar < http://npcc.vitis.uspnet.usp.br/?q=npcc/quem_somos>
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Censura e sociedade civil

Para que tracemos uma relacdo entre censura e sociedade, no sentido de sua
implementacdo no Brasil e na trama complexa que envolve a populagdo, é importante que
essas relacdes sejam abordadas, ainda que brevemente, de um ponto de vista historico.

Segundo Cristina Costa, a primeira institui¢do no Ocidente a estabelecer a censura,
entendida aqui como um conjunto de mecanismos impessoais e burocriticos de auxilio a
manutencdo do poder nas sociedades heterogéneas, foi a Igreja Catélica (GRUPO DE
PESQUISA ARQUIVO MIROEL SILVEIRA, 2009, p.15). Os principios contra-reformistas
da institui¢do, aliados a Monarquia Absoluta, fizeram da censura um ato constante da vida
brasileira ja nos seus primeiros séculos de colonizagao.

A sociedade civil participou ativamente dos processos inquisitoriais no Brasil: boa
parte deles era desencadeada por dentdncias de setores da populacdo, que na ansia de se
aproximar do poder, delatavam vizinhos e conhecidos (COSTA, 2006, p.29). Esse dado € um
primeiro indicio das aliancas entre censura e sociedade, que iriam se prolongar ao longo da
histéria das medidas coercitivas da produgdo simbdlica no pais.

O século XVIII marca o reposicionamento de Portugal, com uma participacdo mais
ativa da administracdo de sua colonia. S@o criados mecanismos laicos de manuten¢do do
poder, como a Real Mesa Censoéria em 1768, que cuidava da censura aos livros, da publicacdo
do Index e da fiscalizacao da prépria Igreja Catdlica, juntamente com todo o material com o
qual cuidava da educacgdo e da difusdo de conhecimento. Outras medidas coercitivas foram
adotadas no Brasil, como a proibicdo das graficas e das universidades.

O resultado de todos esses séculos de repressdo ao diferente e a divergéncia de
opinides foi a sistematizagdo de uma prética de censura ja ritualizada, rotineira e burocratica,

assumida como necessdria a sociedade. Segundo Cristina Costa:

A conseqiiéncia de todo esse processo secular de controle, coercdo e punicdo da
cultura, da ciéncia e da arte, como parte integrante do poder, foi uma producdo
predominantemente dependente e subalterna (...) que via de regra se traduziu por
um sentimento de inferioridade e culpa em relagdo a cultura brasileira, o qual se
torna mais pungente a medida que se desce na escala social. (COSTA, 2006, p.35)

Ao longo do século XX, a censura comega a ser encarada mais constantemente nao s
como uma pratica, mas também como ideologia. Existia uma preocupacdo dos censores em
justificar suas proibi¢des, ndo apenas em principios juridicos, mas também morais e tedricos.
Um prepotente discurso de protecdo ao publico médio, a moral média brasileira, remete-nos
muito a relacdo de desconfianga dos censores dos processos inquisitoriais em relagdo as

apropriacdes e aos valores dos setores populares da sociedade, ocultando através do discurso
3
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da tutela as desigualdades que permeiam a hegemonia e que nada tem de altruista na
manutenc¢do dos interesses, ainda que negociados, das classes no poder.

Essa abordagem ideoldgica da censura ndo permaneceu apenas no circulo restrito dos
censores, mas se difundiu também em associacoes civis, geralmente ligadas a setores da Igreja
Catdlica e da educacdo, que se arvoravam cada vez mais no direito de tentar impor seu ponto
de vista sobre o tipo de producdo simbdlica que deveria ser liberada ao grande publico,
perpetuando assim a participacio da sociedade civil e a espécie de consenso a censura que ja
existia desde os tempos do Brasil Colonia. Foi o caso da Confederacdo das Familias Cristas
(CFC), criada em 1950, associacdo particular que, por meio de comissdes € subcomissoes,
tinha grande influéncia no Juizado de Menores.

Em nome da defesa da moral e dos bons costumes, a CFC tentava manter uma censura
paralela, ameacando processar judicialmente os exibidores que comercializassem obras nao
adequadas ao grande publico segundo seus critérios, mesmo aquelas que fossem liberadas
pela censura federal. Esse foi o caso do filme Os Amantes (Les amants), dirigido por Louis
Malle e ganhador do Prémio Especial do Juiri do Festival de Veneza, em 1958. A histéria, que
trata da busca de satisfagdo sexual e pessoal da protagonista Jeanne fora do casamento,
abordando de forma complexa a vacuidade das convencdes burguesas, causou indignacao nos
membros da Confederacdo, que encaminharam na época ao Ministério Publico uma
representacio desencadeadora da abertura de um inquérito. Entre os motivos, o principal deles
foi a dendncia de uma cena de aberracdo sexual que, segundo o jornalista e pesquisador
Inimd Simdes, ndo existe no filme (SIMOES, 1999, p-55).

Parte dessa relagd@o tortuosa entre sociedade civil e censura estatal esta registrada nos
processos de censura teatral do AMS. E possivel encontrar abaixo-assinados de associacdes e
institui¢des, tanto a favor como contra a censura a determinadas pecas: dessa maneira, nomes
como Federacdo Mariana Feminina, Colégio Sdo Luiz, Associacdo Cavaleiros Sao Paulo,
Colégio Sao José, Cruzada das Senhoras Catolicas, Sociedade Brasileira de Comédia,
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, entre muitos outros, apontam-nos nao sd para a
contribuicao da sociedade civil para o desenvolvimento da prética censéria, mas também para
as resisténcias articuladas da classe artistica e dos intelectuais.

Um processo exemplar no sentido de expor esses conflitos € o da peca Perdoa-me por
me traires, escrita por Nelson Rodrigues e entregue ao departamento de censura prévia ao
teatro de S3o Paulo em 1957. Sob a justificativa de conter cenas improprias, atentatdrias a

moral, aos bons costumes e ainda fazendo apologia ao crime, a peca foi imediatamente vetada
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pela Divisdo de Diversdes Publicas (DDP) da Secretaria de Seguranca Publica. Diante da
tendéncia do entdo governador Janio Quadros de liberar a peca com cortes e para maiores de
21 anos, conforme parecer favordvel de Francisco Luiz de Almeida Salles, Presidente da
Comissao Estadual de Teatro, a associacdo A¢do Catdlica de Sao Paulo e os paroquianos do
Jardim Paulista enderecaram ao governador dois abaixo-assinados que, somados, contém
aproximadamente 130 pédginas. No abaixo-assinado da A¢do Catolica de Sao Paulo, consta a

seguinte argumentacdo contra a liberagao:

Trata-se de evitar a apresentacdo de uma peca que ofenderia frontalmente a
dignidade do nosso povo, fazendo apologia desmascarada e cinica do mal, que é
apresentado como bem, ridicularizando os bons costumes, desmoralizando as
nossas instituicdes, ofendendo o brio da classe médica, aceitando a prostituicao de
jovens estudantes, a perversao sexual, o adultério, o aborto criminoso, o assassinio,
o suicidio e 0 amor incestuoso, tudo isso em linguagem grosseira e obscena.®

A classe teatral reivindicou ao governador a liberagdo, que, no entanto, ndo alterou a
imposi¢cdo do veto: a pega seria apenas encenada em 1978, no Teatro Abertura (MAGALDI,
1992, p.129).

Tudo isso aponta para setores da sociedade civil que encontravam nos espectadores e
no publico em geral seres despreparados e frageis, incapazes de exercer pensamento critico
diante da produgdo simbdlica a que tinham acesso.

Ap6s a promulgacdo da Constituigdo de 1988, a censura prévia foi abolida,
assegurando-se a principio a liberdade de opinido, pensamento e expressao. Os departamentos
de censura foram desativados, bem como os funciondrios remanejados para outros setores
governamentais. Nota-se a dificuldade, constatada por Simoes (SIMOES, 1999, p.67), de
entrevistar ou conseguir entrar em contato na contemporaneidade com os censores graduados
da ditadura militar: hd certo mal-estar em se assumir as intervengdes e os vetos a diretores
renomados do cinema nacional, bem como a pegas hoje consideradas referenciais. Os tempos
sao outros, e a censura ficou muito ligada a imagem da ditadura militar.

Entretanto, questionamo-nos a respeito das seqiielas da censura na
contemporaneidade, ndo s6 no que diz respeito aos vicios ainda presentes na relacdo produgdo
artistica/Estado, mas principalmente no imagindrio que ela mobiliza. Como aponta um dos

entrevistados do projeto de videoentrevistas, o advogado Marcelo Guimaraes:

(...) essa censura nos trouxe seqiielas que até hoje pagamos. Entdo a censura nao se
esgota no momento em que ocorre. Ela se projeta no tempo. E € por isso que o
Brasil paga hoje por essa censura. Censura que ainda se tenta colocar, por exemplo,
a recente decisdo (...) de um desembargador do distrito federal, impedindo que o

¥ DDP 4469, folha 10 do processo.
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estado publicasse escandalos da familia Sarney, por que isso desagrada a este
império que os Sarney construiram. Um império pouco ético, mas um império.”

Pensar nessa censura que se projeta no tempo, em seus desdobramentos na sociedade
civil, é objetivo primeiro do projeto de videoentrevistas do NPCC, sobre o qual

desenvolvemos nossa reflex@o, nas sessdes seguintes.
Projeto de videoentrevistas

Dentro do eixo de pesquisa que trata de Comunicacdo, Censura e Liberdade de
Expressdo no Mundo Contempordneo, instituiu-se, em maio de 2010, o projeto de
videoentrevistas. O projeto tem seu complemento no site'” do Nicleo, com a exibicdo e
transcri¢do dos registros dessas entrevistas.

O projeto ja conta com 42 videoentrevistas: 14 entrevistas em uma linguagem de
tomada de opinido'' em ambiente publico; 10 entrevistas temdticas feitas junto a artistas
circenses e 18, de cunho testemunhal, realizadas junto a juristas, jornalistas, professores
universitarios, entre outros profissionais, a partir de suas vivéncias nos Anos de Chumbo. O
grupo o povo fala foi gravado no Parque do Ibirapuera em Sao Paulo, drea de grande
circulacdo de pessoas em momento de lazer. Os produtores abordavam pessoas tentando
cobrir um espectro amplo de faixa etdria, e dentro do tempo possivel, buscando individuos de
diferentes segmentos sociais. Jad as entrevistas temdticas surgiram de uma oportunidade
circunstancial de trabalhar junto ao Centro de Memoria do Circo, entidade ligada a Prefeitura
da Cidade de Sao Paulo. Aproveitando um trabalho de cobertura de evento que resgatava
entradas circenses, foram gravados depoimentos de palhacos. A ideia era tracar similaridades
junto aos depoimentos de um mesmo tipo de profissional. Por fim, o grupo maior de
entrevistas contou com pessoas cuja visao do tema € expressa de forma resoluta; entrevistas
referenciais de pessoas que vivenciaram a censura € expressam, em depoimentos intimistas,
suas histdrias.

Fisicamente, o entrevistador coloca-se sempre na mesma altura, ou abaixo do nivel do
entrevistado, em geral, sentado proximo a camera, mas nao exatamente abaixo dela, de forma

a captar os depoimentos em angulo, evitando ter o entrevistado em olhar direto a cimera, com

? Disponivel em <http://npcc.vitis.uspnet.usp.br/?2q=videoentrevista/34/video>. Acesso em 09/07/2011

10 http://www.eca.usp.br/nucleos/npcc/

' CHANTLER e HARRIS (1992) classificam esta abordagem como “o povo fala” — sio entrevistas realizadas com
populares sobre assuntos leves— rapidas declaragdes de pessoas escolhidas ao acaso, na rua, e editadas juntas. Recomenda-se,
neste caso, manter a mesma pergunta e variar entre jovens, idosos, homens e mulheres.
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uma possivel intimidacdo das lentes para com o sujeito e a relagdo de contato direta com o

espectador.

Tlustragdes 1 e 2: exemplos de entrevista e posicionamento do entrevistador, aqui com o Misico Erudito e Prof. Dr. Gilberto
Mendes em sua casa. Fonte: projeto de videoentrevistas.

Na maioria dos casos, adota-se um enquadramento fechado, primeiro plano, ou mesmo
meia figura, com fundo que ndo tire a atencdo do espectador, mas que ressalte e, onde

possivel, valorize o entrevistado.

L W N R 2 R = 10 V= A0 ] -

Tlustragdes 3 e 4: exemplos de enquadramento proposto para as entrevistas. Fonte: projeto de videoentrevistas.

A equipe técnica, produtora das videosentrevistas, ¢ composta por um operador de
camera principal (técnico contratado) que faz uso de equipamento digital (gravacao em DV) e
também se ocupa da captagdo de dudio, iluminagdo, geralmente indireta; um operador de
camera secunddria que se propde a ler visualmente o entrevistado, buscando detalhes
reveladores em seu gestual para futuras andlises; um diretor de cena que conduz as
entrevistas; um ou dois produtores que preparam as entrevistas e fecham o ciclo com a
respectiva assinatura do termo de autorizagdo de uso de imagem. Vale ressaltar que tanto o
diretor quanto o segundo operador de cimera sdo pesquisadores integrantes do NPCC.

Em um segundo momento, o material captado é editado seguindo um plano de

gravacdo. A abertura das videoentrevistas é padronizada e consiste em uma ficha indicadora

de dados de referéncia.
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Tlustragdo 5: Exemplo de ficha com dados do entrevistado. Fonte: projeto de videoentrevistas.

Ha também, em algumas entrevistas, inser¢des da cadmera 2, por vezes em P/B (preto
em branco). Esta acdo visa: quebrar a tensdo narrativa, acentuar detalhes relevantes ao
discurso ou ainda pontuar as quebras do video, j4 que os depoimentos sdo por vezes
desmembrados em subvideos de até 10 minutos de duracdo, com formato para a web
(extensdes:.wmv ou .mp4) com 480 pixels de resolucgdo.

De um ponto de vista narrativo, em um primeiro momento, procura-se introduzir o
internauta/espectador no universo do entrevistado e no tipo de abordagem que vai ser dada ao
tema, através de planos gerais da locacdo e planos dos bastidores da gravacdo — captados pela
segunda camera. Logo em seguida, ocorre a exposicdo da entrevista propriamente dita,
intercalando-se a camera principal com as intervencdes pontuais da segunda camera. Por fim,
procura-se fechar a peca audiovisual em torno de um limite modular de 10 minutos (op¢ao
para melhor divulgacdo via web) aproveitando eventual fecho narrativo em tema desenvolvido
ou pergunta formulada pelo entrevistador. Em alguns casos, faz-se uso, mais de uma vez, de

planos que remetem aos bastidores da producao ou a locacao.

[lustra¢do 6: Exemplo de plano geral introdutério. Fonte: projeto de videoentrevistas.

Em relagdo a edicdo do discurso dos entrevistados, as falas sdo conservadas em sua
integridade, excluindo-se apenas as repeticdes, os cacoetes € as interrup¢des provocadas por
fatores técnicos, como mudangas no set ou problemas na captacdo do dudio. Optou-se ainda

pela exclusdo das perguntas do entrevistador, adotando um formato de depoimento, na medida

8
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em que se busca focar como atencdo da edicdo final a fala do entrevistado. Assume-se, dessa
maneira, que a presenga da pergunta pode muitas vezes interromper o fluxo narrativo e de
fruicdo do internauta/espectador. Quando necessdrio, as perguntas sao inseridas em letras, de

forma menos interventora possivel.

Tustragdes 7 e 8: exemplos de inser¢do das perguntas no projeto. Fonte: projeto de videoentrevistas.

Uma vez expostos o processo de trabalho e as justificativas das escolhas técnicas,
abordaremos a seguir autores e proposicoes tedricas para andlise do conteido das

videoentrevistas.

Analise de Contetddo

A partir das videoentrevistas, pretende-se arquitetar um panorama abrangente dos
conceitos de censura e liberdade de expressdo junto a sociedade e possibilitar, com sua
disponibilizacdo online, um livre processo de interpretacdo dos valores e conceitos
registrados. Esta construcao se pauta pelas questdes dos autores que se seguem.

Winkin, 2 luz dos autores'?, recupera proposicdes teéricas e empiricas da comunicagio

entendida como um processo plural e orquestrado:

Nao nos comunicamos, participamos da comunicagado (...) O ator social participa
dela ndo s6 com suas palavras, mas também com seus gestos, seus olhares, seus
siléncios...A comunicacdo torna-se assim performance da cultura (...) fazemos
parte da comunicag¢do, assim como os musicos fazem parte da orquestra. Mas,
nessa vasta orquestra cultural, cada um toca adaptando-se ao outro. (WINKIN,
1998, p. 13).

Ginzburg (1989) e o paradigma indicidrio: uma abordagem qualitativa que encontra
suas raizes por volta do final do século XIX, quando as novas ciéncias (a Antropologia, a
Psicandlise e a Semidtica) procuram resgatar certas habilidades cognitivas que, ja nos
primérdios da civilizacdo, o homem havia desenvolvido para sua sobrevivéncia: identificar e

seguir pistas. No século XX, esse paradigma comecou a se firmar como um modelo cientifico

12 Birdwhistell (1918-1994), Scheflen(1920-1980), Hall (1932), Goffman (1922-1982), Bateson (1904-1980), Mead (1863-1931).
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nas ciéncias humanas, mantendo uma estreita relacdo com técnicas empregadas na critica de
arte, na Psicandlise e na investigacdo social. Pode-se dizer que o paradigma indiciario consiste
em ‘“observar os pequenos fatos, dos quais podem depender as inferéncias mais amplas. Nao
confiar nas impressdes gerais, mas concentrar-se nos pormenores.” (GINZBURG, 1989,
p.149).

Barthes: quando propde a desconstru¢do dos enunciados em seus elementos
constitutivos analisando o processo fotografico. Seus trabalhos (Camara Clara; O 6bvio e o
Obtuso) culminaram na ideia de que “(...) toda imagem € polissémica e pressupde, subjacente
a seus significantes, uma cadeia flutuante de significados, podendo o leitor escolher alguns e

ignorar outros” (BARTHES, 1964, p. 34).

Umberto Eco e seu conceito de obra aberta e o papel de co-criador do leitor.

O artista producente sabe que estrutura, com seu objeto, uma mensagem: nao
pode ignorar que trabalha para um receptor. Sabe que este receptor
interpretard o objeto mensagem perfilando todas as ambigiiidades, mas ndo
se sente por isso menos responsédvel por essa cadeia de comunicacio (ECO,
1965: MATTERLART; MATTERLART, 2001).

De volta ao registro audiovisual de narrativas que advém das entrevistas propostas, é
importante caracterizar o fascinio exercido pela peca audiovisual, pela histéria narrada, na
presenca de certos elementos que, tal qual vestigios de um crime quase perfeito, sao dificeis
de decifrar. Nao sao visiveis para o que Umberto Eco chama de leitor empirico,

alguém que pode ler uma histéria de véarias formas e para quem ndo existe lei que
determine como devem ler, porque em geral utilizam o texto como um recepticulo
de suas prdprias paixdes, as quais podem ser exteriores ao texto ou provocadas pelo
proprio texto (ECO, 1999, p.14).

Tendo ilustrado estas premissas, parte-se agora para a instancia de reflexdo sobre uma

metodologia de pesquisa empirica com base na imagem (audiovisual).

Questdes metodoldgicas
Ao longo do século XX, novas formas de registro somaram-se ao didrio de campo nas

. . . , 1 ., 14 4 - . 1 . .
pesquisas cientificas de antropdlogos 3 socidlogos ™, historiadores > ¢ estudiosos de diversos

" Entre eles, os precursores da Antropologia Visual Margaret Mead (1901-1978), Gregory Bateson Bateson (1904-1980).
Claude Lévy Strauss (1908-2009) e Pierre Verger (1902-1996) realizaram investiga¢des com o uso da fotografia.

14 Roger Bastide (1898-1974) Integrante da missdo de professores europeus a recém-criada Universidade de Sdo Paulo, para
ocupar a citedra de sociologia. No Brasil, estudou durante muitos anos as religides afro-brasileiras, tornando-se um iniciado
no candomblé da Bahia. Uma de suas obras mais importantes ¢ “O Candomblé da Bahia”, reeditada em 2001 pela editora
Companbhia das Letras. Outra obra que merece destaque é “As Américas negras: as civilizagdes africanas no Novo Mundo”,
editada pela EDUSP em 1974.
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campos do conhecimento. As Ciéncias da Comunicacdo e a Antropologia Visual
desenvolveram formas de investigacao cientificas que fazem uso de diferentes midias. Entre
as propostas metodoldgicas, podemos citar o uso das imagens fotograficas, cinematograficas e
videograficas como mediacdo na relagdo entre o pesquisador e a cultura estudada, ou ainda
como um estimulo a aproximacao e encontros (COSTA, 2010).

Os pioneiros do cinema etnografico foram motivados pelo ideario das ciéncias
naturais, do evolucionismo, e sua proposta de compreensdo do todo. Os primeiros registros
foram grandes empreitadas de inventdrios, o que culminou na criacio de museus - uma
tentativa de colecionar e compreender o0 mundo para classificid-lo. (PIAULT, 2002).

Nos anos 80, as ciéncias sociais e humanas tiveram um redimensionamento de
metodologias e técnicas. A crise dos paradigmas'® fez com que cientistas sociais percebessem
os limites do alcance interpretativo dos modelos dominantes e buscassem alternativas. Na
atualidade, tem-se discutido a elaboracdo de um método que estabeleca uma possivel

incorporacdo da imagem no discurso cientifico. Segundo Costa (2002):

O desenvolvimento dos meios de comunicac¢do e a importancia que a imagem foi
adquirindo na sociedade contemporanea abriram as portas para o debate sobre a
possibilidade tedrica e metodolégica de incorporacdo do estudo da linguagem
visual ao trabalho de pesquisa empirica. Assim como a analise dos sonhos havia
possibilitado o surgimento e o desenvolvimento da psicandlise, a interpretacdo das
imagens em documentos iconogréaficos passou a ser, na década de 1980, elemento
fundamental para o desenvolvimento da histéria, da antropologia e da sociologia
(COSTA, 2002, p. 23)

Sylvia Novaes (2010) expde algumas tensdes no campo da Antropologia sobre o
conhecimento produzido por meio de imagens — filmicas ou fotograficas. Os primeiros
estudiosos a se dedicar de forma sistematica a realizacdo de filmes nas mais diversas dreas das
ciéncias integravam o Instituto do Filme Cientifico (Gottingen, Alemanha). As producdes
constituiram a Enciclopédia do Filme Cientifico. Entre elas, figuram uma série de filmes
etnograficos realizados no Brasil entre 1962 e 1967. Esta enciclopédia formou uma escola que
deu origem ao grupo de estudiosos da Paris X — Nanterre'’.

Para Novaes, os integrantes desta escola estdo ligados a uma etnografia hiperdescritiva

que supde a possibilidade de uma total objetividade. Esta posi¢do nega que tanto os filmes

15 Peter Burke — “A Nova Histéria”. Ver “Testemunha Ocular e a Escrita da Histéria”.

16 Para Ianni (1989) o problema da crise de teorias, modelos ou paradigmas se coloca em diversas escolas de pensamento, em
diferentes paises a partir da segunda guerra mundial. Nas ciéncias sociais, especificamente, critica-se a abordagem histérica,
globalizante ou holistica, e preconiza-se a sistémica, estrutural, neofuncionalista, fenomenoldgica, etnometodoldgica,
hermenéutica e outras. Para Novaes (2010), na Antropologia, a partir da década de 80, a perspectiva dialdgica e as
possibilidades de um texto polifénico comecam a ser buscadas mais intensamente nos videos etnograficos.

7 Ver “Do Filme Etnografico a Antropologia Filmica”. Claudine de France (Org.).
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z

quanto os textos “resultam de investigacdes em que a intersubjetividade € o elemento
fundamental que levard a resultados discursivos ou formas de representacdo da realidade”
(NOVAES, 2010).

Em um debate mais contemporaneo, ha o questionamento a respeito da autoria do
filme e a questdo da representagdo. Foi a partir dos trabalhos de Jean Rouch'® que se passou a
explorar complexas redes de significado cultural e a posicdo dos diversos atores sociais
envolvidos em determinada realidade social. Neste novo conceito de conhecimento
antropolégico, “o significado ndo resulta apenas de uma reflexdo sobre a experiéncia; ele
necessariamente inclui a experiéncia” (NOVAES, 2008).

Uma visdo compartilhada pelo documentarista Jodo Salles (NOVAES, 2010). O
importante, para este cineasta, é a relacio que o documentarista, ou o antropélogo-cineasta
para Novaes, estabelece com os sujeitos filmados. Em vez da férmula - eu falo sobre eles
para os outros seria Eu e ele falamos de nés para vocés. Para Salles, a diferenga entre uma
reportagem € um documentdrio estaria, sobretudo, em uma questdo ética - mais do que
estética ou epistemoldgica.

A ética residiria nas relacoes dialdgicas que se estabelecem para que o ponto de vista
do outro possa efetivamente emergir. Nao se trata de dar voz, mas de dar ouvidos ao que €
dito. Ha autenticidade quando o antropdlogo-cineasta traduz em imagens a relaco entre quem
investiga e quem € investigado — a experiéncia do encontro e do que motivou este encontro, €
€ “a ética desta relacdo que serd vista como estética pelo espectador” (NOVAES, 2010, p.16).

Para Rose Hikiji (2006) nao se pode mais falar em olhar neutro para a situacio
pesquisada. Os filmes ou videos etnogréficos, em sua maioria, sdo pensados como meios de
interpretacio da situacdo pesquisada ou mesmo de intervencdo. E a experiéncia pessoal que
marca os filmes de Jean Rouch e sua antropologia compartilhada. “A etnografia, esta
fantastica ferramenta que € uma das caracteristicas distintivas da antropologia no interior das
ciéncias sociais, permite para muitos realizar o desejo de exprimir cientificamente aquilo que

€ percebido esteticamente na arte". (p. 12). E ainda, sobre a rela¢do do investigador na edi¢ao:

O processo de imersdo que caracteriza a decupagem (anota¢do minuciosa do
material gravado), a selecdo de trechos e a montagem do video resulta em uma
relacio ifmpar como as imagens e sons captados. Uma fala, um gesto, uma

'8 Desde Jean Rouch, o "antropdlogo-cineasta" que provocou o cinema de meados do século XX com inovacdes éticas e
estéticas (aboli¢@o do tripé e registro simultdneo de imagem e som, permitido pelo uso do magnetofone), a camera configura-
se como uma poténcia facilitadora da comunicacdio com o grupo pesquisado. O conhecimento obtido por meio da "Camera
Participante" ndo € - ou nio deveria ser - um segredo roubado, mas um processo de troca. O filme (ou video) ndo é tampouco
pensando no registro documental - aquele que quer resgatar, salvar da extin¢do das culturas em processo de desaparecimento
- mas é, para Jean Rouch, uma efetiva possibilidade de compartilhar com o grupo a produgdo de um conhecimento em si.
(HIJIKI, 2006, p. 226).
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expressdo, antes indiferentes, passam a criar sentidos quando aproximados.
Alteracdes na velocidade da imagem, insercdes sonoras, sobreposicdes de situacdes
distantes temporalmente sdo alguns dos recursos que dispomos para criar algo que
ndo € apenas interpretacio ou interven¢do, mas, propriamente, insight e criacéo (...)
O video etnografico € uma forma de exposi¢ao da sensibilidade estética do analista.
(HIKII, 2006, p. 229-230)

Para finalizar, é importante ressaltar algumas reflexdes sobre a presenca da camera.
Durante um tempo, questionou-se se a utilizagdo de aparatos de gravacdo no campo de
pesquisa nao seria um elemento de transtorno para as pessoas abordadas. Para Piault (2002), a
camera é um instrumento visivel, eventualmente pesado, e, nas experiéncias da antropologia
com populagdes, facilitou a aceitacdo e inser¢cdo em um terreno comum de trabalho. O aparato
lapis/caderno, por sua vez, seria muito mais inquietante, pois sugere uma observagdo
silenciosa, anotagdes particulares, misteriosas — em suma, uma tentativa de captar ou intervir
de forma oculta.

Igualmente inspirado pelo trabalho de Jean Rouch, Piault descreve as bases de uma
antropologia compartilhada. O que ndo se reduz propriamente em um método, mas em uma
postura de antropdlogos-cineastas. Uma das etapas do processo consistiria em mostrar as
imagens aqueles de quem foram tomadas para sua apreciag¢ao. Esta pratica implicaria, no caso
da captagdo de um grupo, em uma reflexdo coletiva sobre a situagdo, um exercicio de
memoria, critica e ajustes de perspectivas. Ja nas disciplinas escritas, em sua ordenagdo
textual, as condi¢Oes sdo raramente conhecidas ou controladas. A apresentacdo de imagens

resultaria, por fim, em um trabalho conjunto de construgao.

Consideracoes Finais

Ap06s consideracdes a respeito do processo do projeto de videoentrevistas, passando por
questdes metodoldgicas e de andlise de contetdo, entendidas em um contexto de profundas
mudancas na concep¢do dos métodos cientificos e do papel social da ciéncia, cabe-nos
reforcar que seu principal objetivo € entender o que pensa a sociedade a respeito da censura e
do controle dos meios de comunica¢do. Esse objetivo ganha importancia uma vez constatada
as aliancas que ambos firmaram ao longo do desenvolvimento das artes € da comunicag¢do no
pais. Ao disponibilizar essas entrevistas na web, busca-se construir ndo somente o sentido de
uma antropologia compartilhada com os entrevistados, como proposto por Rouch, mas
também favorecer o debate dentro e fora dos muros da universidade.

A proposta de Ginzburg (1989) para uma andlise epistemoldgica serve aqui para

abreviar a intangibilidade de nosso objeto de estudo, e sugerir um caminho que tem na analise
13
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do contetido, estruturada sobre um método de pesquisa empirica, via producdo audiovisual,
uma maneira de abordar nosso objeto de estudo. A pesquisa opta por uma abordagem que
tateia técnicas jornalisticas, a Antropologia Visual e questdes do filme documentario. Admite-
se o foco em uma personagem, a constru¢do da narrativa pela experiéncia do encontro, a
edicdo e a publicagdo deste conteido. A escolha deliberada de enquadramentos e efeitos
visuais constitui uma pratica de pesquisa que consente a sensibilidade criativa do pesquisador
— e, também — técnico, produtor e analista.

De qualquer forma, o grupo acredita que o repertdrio proposto pelas teorias expostas
neste trabalho, aponta alguns caminhos inter-multi-trans disciplinares (MORIN, 2006) frente
aos registros do projeto para uma leitura possivel e mapeamento conceitual da censura
revelando tracos significativos, que de outra forma ficariam ocultos na simples transcricao do
discurso oral.

E preciso, no entanto, no curso das entrevistas, ir além do comando disparado quando
formulada a pergunta ao sujeito entrevistado. Ele, que tem em si uma paixao inerente dvida de
manifestacdo em seu discurso. Segundo o psicélogo norte-americano Jerome Bruner, o ser
humano existe na vontade natural de contar histérias. O psicélogo afirma que as criangas
buscam a aquisicdo de uma lingua para conseguirem contar as histérias que ja estdo dentro
delas. O jornalista e roteirista Roger Rosenblatt coloca poeticamente sua interpretacdo do
porqué queremos contar histdrias,

A explicacdo a que cheguei tem a ver com liberdade. Voc€ narra uma sentencga, a unidade
basica de uma histdria, e nunca consegue ter certeza de onde ela vai leva-lo. Os que estio
a escutd-la ou lé-la, também ndo. Sua aventura passa a ser a deles, eternamente
recapturada a cada fala. Mesmo quando vocé chega ao fim de uma sentenca, ou na forma
escrita, quando chega ao ponto, ele é estranhamente inconclusivo. As vezes penso que
escrevemos para encontrar Deus em cada sentenga. Mas Deus, irdnico, sempre vive na
sentenga seguinte.19 (ROSENBLATT, 2000, p.64)
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