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RESUMO

Este artigo toma como base o cinema de exilio dad#éde 1970 de Glauber Rocha e
pretende investigar a problematica da violéncia ealonialismo refletida nos filme3
Ledo de Sete Cabecq$970) eCabecas Cortada$l1970) com o objetivo de fazer
cinema como denuncia, cinema politico. No curso stasedades modernas e da
expansdo do capitalismo o colonialismo precisavég#pb como processo historico-
social, que faz transbordar revolugcdes e que falwriprocesso de violéncia e barbarie.
Domina-se o Outro para elimina-lo, restando, assinescravismo. E, a partir dessa
estrutura, que Glauber Rocha vem revelar o homeffedoeiro Mundo, onde Africa e
Espanha sdo alegorias, onde ha um didlogo conuac&a politica no Brasil, desde a

situacado de dependéncia e repressao ate as irgfastdo pos-golpe.

Palavras-chave:Colonialismo, estética da violéncia, cinema noeeptucao.

INTRODUCAO

Brasil, final dos anos de 1950. Uma pergunta erétorrente no campo
cinematografico: o que havia no cinema antes d#ssada? Até entdo, as pessoas iam
ao cinema para se divertir, mas saiam inconformadoso cinema brasileiro. Agora, 0
cinema se fazia linguagem, conhecimento, ndo mais mspetaculo. A isso, chamou-
se Novo Cinema, Cinema Novo. Das mesmas pessaasfonmiadas com a producéo
cinematografica brasileira, umas aplaudiram oseffirninemanovistas, outras ndo, mas
a radicalidade do movimento marcou um cinema qugrtmde admirador do cinema
norte-americano, um cinema que “modelava formasrfig@is de comportamento em

mocas e rapazes” (GOMES, 1996, p.96). O Cinema Nawge para romper, de forma
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violenta, com esse comportamento, romper com o katismo, tendo como grande

figura o cineasta Glauber Rocha. Cinema Novo camdarsua originalidade de ordem
estética e politica pelo viés da fome, da barbéeduta, contra o tecnicismo do cinema
estrangeiro, contra o cinema norte-americano queawva o cenario brasileiro.

N&o somos europeus nem americanos do norte, métiides de
uma cultura original, nada nos é estrangeiro, pae o é. A penosa
construcao de nds mesmos se desenvolve na diai@téfaita entre o
nao ser e o ser outro (GOMES, 1996, p.90).

Se a literatura da década de 1930 tratou da dengéacial, o cinema de 1960
fotografa essa dendncia, mas abre o campo pararalslema politico e estético, uma
destruicdo dos valores do passado “por uma estdticaptura” (SANTIAGO, 2002,
p.108). A tese da proposta do Cinema Novo est@&xto seminal e sagaz de Glauber
Uma Estética da Fome(1956), no qual ele elenca pontos importantes do
cinemanovismo: a metafora da fome e a miserabgidad

De Aruanda a Vidas Secas, o Cinema Novo narroucrelssu,

poetizou, discursou, analisou, excitou os temafoiie: personagens
comendo terra, personagens matando para comerpnpgens
fugindo para comer, personagens sujas, feias,a&sduoi esta galeria
de famintos que identificou o Cinema Novo com o emabilismo

(ROCHA, 2004, p.65).

E com o miserabilismo que passamos a romper cofarass ideolégicas do
estrangeiro e olhar para a realidade do subdesemesito, integrando, segundo
Heloisa B. de Hollanda (1990, p.39), “uma problecaatle ordem econdémica, estética e
politica”. E a estética da fome “faz da fraquezsua forga, transforma em lance de
linguagem o que até entdo é dado técnico” (XAVIER]7, p.13). Temas que o Cinema
Novo se alimentou, além da utilizacdo do sertdoccespaco, sertdo como alegoria da
nacao (cf. BOLLE, 2004), ndo se restringindo a spaeo externo, mas igualmente um
espaco interior e simbdlico, porque, como diriaesspnagem Riobaldo, “sertdo é do
tamanho do mundo” (ROSA, 2001, p.89).

O Cinema Novo se prolifera e combate o subdesemvehto econdémico e
cultural em paises periféricos. Revolucionario,sp@ioperador de “uma Estética da
Violéncia” (ROCHA, 2004, p.66). A partir da violéac se permite dois tipos
fundamentais de superacdo: superar uma culturaoma pela estética da violéncia
(BENTES, 2002); superar alienacdes e contradicoms mtingir “uma lucidez

revolucionaria” (ROCHA, 2004, p.99). Caminha-segpama Pedagogia da Violéncia
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(BENTES, 2002) ou a representacdo mais nobre dwaraulda fome, acdo e
transformacdo para sair da alienagcdo rumo a resiaté Barbarismo como
transformador e agente. Proximo aquilo que tratom&ux (1978) sobre a revolucéo
cénica de Antonin Artaud na reconstrucdo de um homavo, a revolugéo glauberiana
pensa um novo povo pela desrazéao.

Mas a estética da violéncia ndo deve ser postquestdo como espetaculo. Ela
deve destruir a passividade do espectador, de ¢alongue compreenda imagens
insuportaveis — por isso uma busca pela Pedagagitmihgens (cf. CARDOSO, 2007).
A violéncia cinemanovista € contra clichés marcados espectador, € contra a
folclorizacdo do tema da fome, contra uma “glanmagiio da pobreza” (BENTES,
2007, p.245), pois vai estuprar o cinema hollywandina linguagem.

A violéncia no Cinema Novo, pois, dialoga com setde Frantz Fanon (1979)
de projeto opressor do colonizador e valorizacaoune passado pré-colonial, na
preservacado da identidade, na luta pela liberdadelucdo. Glauber Rocha incorpora
todos esses elementos na sua producdo cinematagdafiexilio dos anos de 1970 —
corte epistemoldgico — com o filn@ Ledo de Sete Cabegd®70), gravado no Congo
(Congo Brazzaville), e cortabecas Cortadag1970), gravado na Espanha, onde o
imperialismo e o colonizador branco incorporam scdiso dominante. Sendo assim, o
desejo de libertacdo do oprimido so vird com aéviola, com a luta, pois a violéncia os
une. A partir dos filmes, sera feito um exerci&eiolégico da cultura da violéncia na
poténcia colonial e na cultura colonizada condereagartir-se-a da tese fanoniana de
que entre colonizador e colonizado ndo ha mediagdas sim um confronto direto, e
s6 o escravo pode ser revolucionario. Glauber Roelzaesse revolucionario oprimido
para oLedo de Sete Cabegdsem como o poder do conquistador colonial@ebecas
Cortadas rumo a tentativa de um projeto nacional.

A PROBLEMATICA DO COLONIALISMO: DE FANON A GLAUBER

Em um mapeamento da problemética das cidades zattas — um estudo
topoanalitico (cf. BACHELARD, 1993) — vemos um dgsébrio nas massas que
também ha nas sociedades colonizadoras, mas estdstanciam largamente das
colonizadas devido as hierarquias e sua ndo horewmgete. Tracando o problema
dessas sociedades, e também apontando o caminhosgs@cidlogos devem tomar

nesse percurso, Georges Balandier (1993) traz #&dsme colonial como um
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agrupamento dominante e de poder que constitui rdmacdo da sociedade
colonizada. Esta, pois, torna-se “dividida etnicaree (BALANDIER, 1993, p.119).
N&o s6é no campo étnico, como também atinge o caelmposo. No contato com o
colonizador, o colonizado se vé numa confusao déridas religiosas, o que Balandier
vai conceituar de descentralizacdo (BALANDIER, 1993E, aqui, que se da a
imposicao da religido do dominador, causando auledb de uma moral — moral, para
lembrar aquilo que bem comentou Gilberto FreyreOQ20que o0 europeu superior
destruiu toda cultura artistica ou religiosa quevesse em desacordo com a moral
catdlica e com as convencdes europeias.

Mas é a obraDs Condenados da Terrale Frantz Fanon (1979), que ira
aprofundar a dindmica da colonizagao, trazendseda violéncia como unificadora do
povo, além de uma questdo totalizante e nacionabl@izador afirma seus valores,
impbe a ética para o colonizado que julga ser amsda tais valores, onde é o
colonizador o patrdo da terra, injetando sua suacende valores do homem branco.
“O colono alimenta a colera do colonizado e sufaca- colonizado estad preso nas
malhas apertadas do colonialismo” (FANON, 19790p.Messe circuito de regime
opressor, o colonizado tem suas maos atadas ewdhdados, aliena-se pela imposicao
gue atinge e se alastra tanto no campo culturaltquaducacional, por exemplo. Torna-
se, pois, o filho impossibilitado de sonhar.

Um exemplo deste processo pode ser visto no ®@fdrmacédo historica das
nacoes africanas. A exploracdo do africano pelodmororanco advém desde o século
XVI com o escravismo na América, culminando nasiestarles patriarcais e
escravocratas brasileiras. Sob a otica socioladgc&ilberto Freyre (2000), o contato
do senhor da casa-grande com o escravo geravaesedeynadacéo e depravacao. “Nao
h& escraviddo sem depravacdo sexual. E da essémsima do regime” (FREYRE,
2000, p.423). Os negros que vinham ao Brasil, pemglo, ndo eram negros quaisquer
dos canaviais, vinham-se negras para satisfazemem da casa-grande, negros que
entendiam de comércio e de criacdo de gado. And@épela qual o negro passou
constituiu-se fisica, pois o negro, dentre variagas aspectos, foi vitima da sifilis,
contaminados pelos rapazes brancos da casa-graedabgsavam nas negras (muitas
vezes virgens). A sifilis e a gonorréia se espathapelo Brasil patriarcal, “terra da
sifilis por exceléncia” (FREYRE, 2000, p.425). \dotia que é, pois, constitutiva da
nacdo. Na assertiva de Fanon (1979, p. 73-74):
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A violéncia do colonizado, ja o dissemos, unificgp@/o. Por sua
prépria estrutura, com efeito, o colonialismo ¢ asafista e
regionalista. Ndo contente de constatar a existéde tribos, o
colonialismo reforca-as, diferencia-as. O sisterobbrgal nutre as
chefias e reativa as velhas confrarias marabuticasléncia em sua
pratica é totalizante, nacional. (FANON, 1979, p/43.

No seio da sociedade colonizada ha uma pergumta guovo se faz: quem sou
nessa sociedade? Enquanto colonizado, o individté estagnado, petrificado. E s6
saird dessa inércia se reagir, se partir paraaaalmada. O colonizado, esse homem do
subdesenvolvimento, “escravo dos tempos moderndsANON, 1979, p.56),
respondera a pergunta através da aniquilacdo @maotevolucdo pela violéncia. E
preciso destruir os velhos padrdes para combateinogo. E € no campo de batalha

que o colonizado ira arquitetar modos de como @aigol colonizador.

A REVOLUCAO CULTURAL PELO CINEMA NOVO E O HOMEM
TRICONTINENTAL

No roteiro dO Ledo de Sete Cabecpedemos encontrar as bases do discurso
fanoniano presentes nos principais temas que e fborda: religiosidade, revolucéo e
politica. A cena inicial do flme é um jogo sensaatre os personagens Marlene, loira,
atraente e seminua, e 0 Agente Americano, amboses@mando a face do
colonialismo. Ao fundo, uma banda sonora que, aasgs, vai se substituindo pela voz
off do Padre, outro personagem do lado do homem hrgnedncessantemente procura
a besta, que abriu a boca contra Deus e blasfe@uu.um martelo e dando golpes no
chéo, nota-se o tom profético do Padre e sua doseg®caliptica pela besta.

Os personagens sao apresentados esquematicaipaseuma cena de um
ritual do povo africano, aparecem 0s personageido Ra Zumbi. Zumbi, em seu
discurso inicial, traca um panorama da histori@alinacdo africana, onde os ledes e
leopardos viviam livres pelos pastos, assim comod@sses no céu e no mar —
intertextualizando com o mistico — até que o hommmanco, com suas armas,
massacraram estes ledes e leopardos e levaranmcanafrjunto dos deuses, para a
Ameérica que, com seu sangue, moveram o trabalho di#@ogo com a exploracdo do
negro no continente latino-americano vista no estlg Gilberto Freyre (2000). Zumbi
se apresenta como reencarnacdo de seus chefesiresias como representante

daqueles que lutaram ha trezentos anos contra rcdoreolonizador em busca de
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liberdade. Finaliza o discurso com a frase revohiia anticolonialista: “contra o 6dio
o Odio, contra o fogo o fogo”. Aproxima-se, nessmtp, do ideal fanoniano de
descolonizacdo que se faz pelo confronto, em bdadiberdade do sistema colonial
imposto, fabricando novos homens — ja que o sistarimmial fabrica a violéncia.

O filme entrelaca dois planos: o plano sagradm os rituais africanos e 0s
colonizados, e o plano politico, com os colonizadoNessas tessituras, o personagem
Zumbi, vem se configurar como o0 grande guerreirgraafricano, respondendo ao
colonialismo com a violéncia e, junto do personagPablo, que representa o
revolucionario latino-americano, incitando a popgétado Terceiro Mundo a liberdade
do continente. O par binario, bloco dos colonoslecds dos anticolonialistas, é
apresentado em plano-sequéncia. Os personageresaerfantes dos colonos sdo o
Portugués e o Governador, que aparecem na mulliel@&xicanos anunciando o “novo
programa da Marlene”. Um convite para a populag@ist-la, pois Marlene os ama,
Marlene deseja a felicidade do povo — “Marlene gefpgritam os personagens. A
forca do discurso como dominacao tem grande exengpfoase do Governador que diz
a multiddo que “devemos ser cristdos” e, cena depwi uma massagem, lamenta a
derrota de Hitler, lamenta ser servo de Marlemaglg#a ndo saber evitar revolucoes,
pois sO |Ihe resta acabar com ela, matando os @wnhrios. Em seguida, aparece um
grupo de resisténcia que grita energicamente comosvécartazes: rhort au
colonialisni.

Pablo, o guerrilheiro que lembra Che Guevara,risiapado pelo Padre e, num
encontro com Marlene em meio a mata seca, diz lgue & “besta de ouro da violéncia.
Provocas minha violéncia”, repetindo seguidas vedlesmifesta-se aqui a problematica
da violéncia que, inserida no cenario da globafimago capitalismo, pds em curso
revolugdes no limiar do século XXazendo uma leitura socioldgica e partindo da ideia
da destruicdo do outro, “o0 mercantilismo, o colbsmao, o imperialismo e o globalismo
podem ser vistos inclusive como processos hist@ooiais, ou geo-historicos, nos
quais florescem as mais diversas formas e técdeasléncia” (IANNI, 2004, p.171).

E nessa linha sociolégica que lanni (2004) percaseciedade capitalista como fabrica
complexa que, ao passo que desenvolve a coopefab@ica a desigualdade, fome e
violéncia.

O discurso-resposta de Pablo é enfatico quandquaiZha paises ricos e paises
pobres” onde “os paises ricos exploram os paisbegoE a colonizacdo religiosa,

econdmica, cultural e politica”. Colonizacdo queera, mas, para haver uma luta
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anticolonialista, é preciso “a destruicdo do complale inferioridade nacional”.
Ironicamente, 0 personagem Pablo € posto diantdrab@anos — submissos do sistema
colonial — tocando sax, nhuma janela que faz pan@reprograma televisivo, no qual é
acusado de rebeldia pelos personagens colonos tAgenericano e o Governador).
Logo depois, ele é puxado por uma corda amarradsearpescoco junto da multidao.

Nessa mesma janela em que Pablo discursa, aparpeesonagem africano
Xobu, o0 homem mais rico da sociedade que, fascicado o discurso dominante do
europeu, se vende, brinca de ser rei, se declapsmdpnte. Chama atencdo para o
figurino supercaracterizado do Xobu, trajes quéamio estilo parisiense, dai o fascinio
cego pelo europeu. Xobu € uma espécie de fantaxheadonos, “faco o que mandam”
e Glauber magistralmente, com Xobu, dialoga comcapacidade e acomodacéo da
burguesia nacional, “resultado da preguica nacjahalsua indigéncia, da formacao
profundamente cosmopolita de seu espirito” (FANQBI79, p.124). Uma burguesia
que, como bem notou Fanon (1979), busca ajuda urgsidsias ocidentais de forma
decadente. Servilmente, Xobu fala do progressoai® ela colonizacéo, seu discurso
vem afirmar o que Pablo tinha dito antes ironicamea mesma janela: alienacéo.

Apbés o0 assassinato de alguns negros, outra ceatemfmte fanoniana: os
personagens colonos e Xobu reunidos diante de goo coorto no chéo, na disputa por
um o0sso, simbolo da fome voraz (cf. CASTRO, 20@8Qgrande miserabilidade do
Terceiro Mundo é captada. Nesse momento, Pabl@ mamsfrente a cena e a camera
nervosa glauberiana tira os colonos do foco e wacidnando em plano fechado para
Pablo que olha fundo e fica em siléncio. Esse aitéimaduz a sua denuncia a alienacao
e revolta. Siléncio que muito diz.

Nesse curso, acontece a reviravolta da narratuendp Pablo se liberta e
organiza a populacdo para uma resposta a domind€dona-se um grupo
anticolonialista para a guerrilha. Pablo agoraaetua corda do pescoco e amarra-a no
Agente Americano e no Portugués. Como reflexo dadatbarbarie, intrinseco de um
processo de descolonizacdo, Pablo coloca os dmsm@gens em cima de um carro e
sai pela cidade exibindo-os como prova de vingadgaa multiddo logo se forma ao
redor do carro gritando energicamente “assassasssssinos!”. Assim, Governador e
Xobu sédo noticiados da derrota do Portugués e aémi&gAmericano.

Se, no exilio na década de 1970, é cobe@oque Glauber apresenta 0 homem
tricontinental em luta pela libertagdo, construinsiea tese de cinema politico e

alegorico — pois é pela arte que Glauber faz palisendo o Congo também Brasil, isto
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e, alegoria — € ertabecas Cortada$l970) que temos o retrato de Diaz Il, o louco
ditador de Eldorado, uma sociedade patriarcal ecad#cia. Constituido de poucas
locagdes externas, as cenas internas sdo, em sodamao castelo em ruinas do
ditador. A cena inicial do filme, com uma cantigapplar ao fundo, € a mesma cena
final do filme e isto ndo € gratuito: a repetic@ocgna, assim como a repeticdo dos atos
de Diaz Il, que saia e entrava do governo de Hitocmamo bem entendesse, até sua
ruina. O proprio titulo do filme reforcara a tesefiime: cortar para que um novo possa
nascer. A cabeca cortada é metaférica. E, poisbaga cortada simbolizada na cena
extremamente teatral, na qual uma cigana apargceaselo uma cabeca grega sobre a
lama.

Assim como a cabeca cortada metaforiza a quetdseado filme é a queda do
ditador Diaz para que o poder seja entregue aoparases. Antes de cair do poder,
Diaz encomenda que |he facam uma estatua suafagare uma fundacéo cultural com
seu nome. Essa tentativa de deixar seu nome fixon@adria cabe num regime
ditatorial, onde a eternizacdo do nome funcionaccam vestigio na parede, onde ‘ali
passou’. Fora do castelo, ronda um pastor, todbdeede branco, com uma foice na
mao, conhecido por poder fazer milagres. O pastpue-chega a lembrar o Padre, do
Ledg o mesmo que pune Marlene pelo colonialismo —s@oepresenta a figura do
sagrado — assim como o Padre, ldgBq também representa — como vai também
combater a tirania de Diaz. Uma grandiosa cendlde £ quando Diaz rasteja na lama
e uma vooff faz um mapeamento histérico do momento que pddsaado:

Nas péaginas da histéria Eldorado foi descobert@dmulo XVI por
navegantes espanhdis e desenvolveu-se gragasti&o dal cana-de-
actcar. Alguns anos mais tarde chegaram os esanagoss da Africa
e 0 vice-rei de entdo construiu estradas, um parte e conquistou o
territério de Alecrim, exterminando completamentehdlizacdo india
local. Os colonizadores comecgaram a criar gadaranl café e dessa
economia surgiram 0s primeiros sintomas nacioralishs rebelibes
contra a Coroa espanhola foram violentamente régaine todos os
lideres enforcados e esquartejados em praca pullé&aulos mais
tarde surgiu o primeiro libertador Emanuel Diaz.vAgado muito
inteligente, influenciado pela Revolugdo Franceszelas idéias da
nova republica americana, organizou a Sociedadeet8eqela
Libertacdo de Eldorado. [...] Desde entdo Diazsan poder vérias
vezes e varias vezes foi deposto e varias vezemuveoltara.

Esse contundente texto da volf, que traz o herdeiro de um trono e que se
perpetuara no poder, € tdo impactante quanto ad@al@ablo, nd.edg de que, hum

processo de descolonizagdo, é necesséria “a igéstrdo complexo de inferioridade
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nacional” do povo para haver a luta anticolonialigEssa cena acompanha outra tese
reforcada por Glauber de que cinema se faz comnauféa “imagem + som”, pois, em
meio a lama, Diaz e a Cigana envolvem seus corposlouco jogo de seducao e, ao
fundo, sons de cavalo relincham. O cinema de Glasddéaz com imagens e sons que
completam a ideia.

O Pastor, que faz aleijados caminharem e cegesnve¥ revelado como o filho
traidor do tirano por D. Soledad, a segunda esgedaiaz, pois € o Pastor com a foice
na mao que se une aos revolucionarios anticolstaalipara a derrubada de Diaz. A
revolucdo € anunciada. Em um telefone com Beatua, primeira esposa, € em outro
telefone com Alba, personagem que ndo aparecdme, fiDiaz anuncia que a anarquia
comecou, que “os indios precisam ser catequizaddss eles, sem excec¢do, todos
precisam ser cristianizados”, assim como 0S neguoog “ndo se parecem nada
CONOSCOo, Nem Nos 0Ss0s, hem na pele, nem na comae&onstituicdo do cérebro, em
nada!”. O confronto entre anticolonialismo e cokamior, isto €, entre o Pastor e Diaz,
se da apos o paralitico curado pelo Pastor albgna aos gritos “Eldorado existe”. Com
sua foice, o Pastor derruba Diaz em poucos gdstemdo o proprio Diaz a organizar
seu proéprio funeral. Diaz caminha para a morte.

A derrota do império de Diaz se concretiza quaDdttinea recebe a coroa e
torna-se a santa do povo, icone. O Pastor acompaobi@acao de Dulcinea enquanto o
coro, ao fundo, canta “Ai, a fé. Tenho a fé perdi€@m a morte de Diaz, a foice do
Pastor, que serviu tanto para soltar as amarrgsdo rumo a revolugdo, quanto para
conduzir Diaz ao caminho da morte, transforma-seanespécie de bandeira que
precisa ser fincada, indicando que ali o colomadidoi derrubado pela revolucéo, pela
violéncia (GLAUBER, 2004). O coroamento de Dulcimepresenta a queda e entrega
do poder para os camponeses, para 0 povo. Assima ennoLedq que se comemorou
a vitoria pela luta, o povo de Eldorado comemondt@ia e a conquista do poder,

extirpando dali as maos da tirania.

CONSIDERACOES FINAIS

Se o cinema de Glauber Rocha problematizou a et libertacéo,
transformando-a em exercicio (cf. BENTES, 2002fef@lo de seu projeto uma
“intervencao cultural transformadora” (HOLLANDA; GOCALVES, 1990, p.43), é
em seu cinema de exilio que Glauber aprofunda sxsriéncias e se lanca para o
cinema mundial (cf. CARDOSO, 2007). O cinema glaaib® ¢é trabalhado
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esteticamente e politicamente, cinema que penstarfm é licito dizer que Glauber
utiliza a arte para politizar a arte, isto €, @ala ele faz politica.

Assim como politico, o cinema de Glauber Roch#egdiico (como a alegoria
do mito da caverna no Livro VII deepublica(1999) de Platdo, que era uma denuncia e
critica a Atenas e sua democracia), ou seja, vaiad@ para o todo, sai do particular
para o universal. O Congo d®&o é o Brasil, a Espanha d&abecasé o Brasil, € a
Bahia. Se tomarmos, por exemplo, a ideia de quertdsde Glauber é alegérico (cf.
XAVIER, 2001), veremos que a alegoria é similar égurabalhada por Guimardes
Rosa noGrande Sertdo: Veredag2001), onde o sertdo mineiro era universal, fdaen
do sertdo, e da obra, um retrato do Brasil (BOLRE)4). As problematizacbes do
colonizadorversuscolono, da fome, da violéncia como manifestacatuial, vistas
mais radicalmente ndhedq como também as ruinas de um regime ditatorial em
Cabecas dialogam tanto com a situacdo no Brasil no momemh que havia uma
radicalizacdo da esquerda nos anos de 1960, goamt@ momento pos-golpe de 1964
e as tensdes da mudanca do quadro politico paseao golpe. O cinema de exilio de
Glauber cré na revolucdo ao expor a violéncia darogo. Revolugédo, pois “um ato
regenerador” (XAVIER, 2001, p.126).

O cinema de Glauber Rocha estd no mundo, e &iagegsa visdo que loedo
de Sete Cabecaabre o percurso do cinema Tricontinental, seguidoCdbecas
Cortadas Na dominacédo colonial nioedq na exploracdo capital e declinio da tirania
em Cabecas Glauber joga com a teatralizagdo barroca, comatoses falando
diretamente para a camera nos monodlogos, com @S som as cenas complexas etc.
Outras obras de exilio continuam na luta politaano Céancer (1972), Claro (1975),
Historia do Brasil (1972-1974). O cinema de Glauteedécada de 1970 produzido apés
0 Ledo e Cabecascontinuam seu projeto de ruptura (XAVIER, 2001)neina de

tensoes.
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