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Anilise critica e criativa do seriado Todo Mundo Odeia o Chris"

Danubia ANDRADE?
Escola de Comunicagdo da Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumo:

Este artigo pretende tracar uma andlise critica e criativa da primeira temporada do
seriado norte-americano 7Todo mundo odeia o Chris, no Brasil exibido dublado pela TV
Record desde 2006. Em foco, os discursos que compdem as representagdes raciais dos
protagonistas, examinando as aparigdes do conflito racial e dos esteredtipos vinculados
a negritude, bem como as oportunidades de conformagdo de identidades negras
contestadoras.
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Primeiras palavras

O interesse pelo seriado Todo mundo odeia o Chris deu-se a partir de uma experiéncia
de recepg¢do. Meu primeiro contato com esta sitcom aconteceu em janeiro de 2010,
enquanto coordenava a oficina A telenovela que a gente (ndo) vé no Projeto Rondon’,
na pequena cidade de Nova Linda, norte do Tocantins. A oficina que pretendia discutir a
telenovela e suas entrelinhas e inspirar olhares criativos para a leitura da ficgdo
televisiva brasileira foi tomada por esta série exibida nas tardes da TV Record.
Everybody hates Chris ¢ uma producdo norte-americana que conta com 88
episodios divididos em quatro temporadas (22 episddios em cada temporada). Produzida
e veiculada nos Estados Unidos entre anos 2005 e 2009 pelos canais UPN, Nickeledeon
e The CW. No Brasil, primeiramente foi transmitida legendada na televisdo por
assinatura, no canal Sony, e desde 1° de outubro de 2006 ¢ difundida dublada pela TV
Record, de segunda a sexta-feira a partir de 16h15 e aos sabados, a partir de 14h15".

! Trabalho apresentado no GP Ficgdo Seriada, XI Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.

2 Danubia Andrade é bolsista CNPq do programa de doutorado na Escola de Comunicagéio da Universidade Federal
do Rio de Janeiro. danubiajfmg@gmail.com

3 Rondon ¢ um projeto multidisciplinar de desenvolvimento econémico e humano de cidades brasileiras organizado
pelo Ministério da Defesa em parceria com instituicdes de ensino. No caso, estamos tratando da Operagdo Centro-
Nordeste, 2010, equipe da Universidade Federal de Juiz de Fora, coordenada pelos professores Danubia Andrade e
Marcelo do Carmo.

* Segundo dados fornecidos no site da TV Record.
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Tomando a experiéncia do Rondon como mote, neste artigo, pretendo analisar
as formas de representacao da negritude em Todo mundo odeia o Chris. Meu recorte sao
os 22 episodios que constituem a primeira temporada da série. Também a analiso tal
qual foi exibida na televisdo brasileira gratuita, ou seja, estarei considerando os
episodios dublados e, possivelmente, editados que foram ao ar pela TV Record. O que
me proporciona observar os discursos, as expressoes € os acentos na versao que chega
ao publico brasileiro.

A ideia central de Todo mundo odeia o Chris ¢ recontar as vivéncias da
adolescéncia do ator e comediante negro e norte-americano Chris Rock. O contetido
biografico aparece tanto na autoria do argumento da série, em co-criagdo com Ali
LeRoi, como na narragdo em voz over, como sera explicitado adiante. Esta estrutura
garante visualidade e musicalidade correspondentes aos anos 1980, refletida nos
cenarios, figurinos, trilha sonora e contextos pertinentes a este momento historico.

Chris, interpretado por Tyler James Williams, ¢ um adolescente negro e pobre,
que com 13 anos de idade, acaba de se mudar para Bed-Stuy’. O garoto tera de enfrentar
desafios no bairro violento e na escola de brancos, além de superar as comparagdes com
o irmao mais novo, Drew (Tequan Richmond), mais alto e mais bonito que Chris, e as
chatices da irma cacula, Tonya (Imani Hakin).

Os pais de Chris sdo Julius (Terry Crews), motorista de caminhdo e seguranca,
e Rochelle (Tichina Arnold). Julius € sovino, estd sempre buscando formas de
economizar dinheiro e contando os centavos desperdi¢ados pela familia. Rochelle ¢ uma
mulher forte e imperativa que se gaba por ser casada com um homem que tem dois
empregos, o que lhe permite ndo parar em emprego algum.

Outros personagens importantes na trama, sendo estes brancos, sdo a
professora de Chris, Senhorita Morello (Jacqueline Mazarella), seu melhor amigo Greg
(Vicent Martella) e seu pior inimigo Joey Caruso (Travis Flory). Eles circulam no
cenario da escola e sdo representativos do “mundo branco” do qual Chris também faz
parte.

Por fim, cabe destacar a emergéncia de Bed-Stuy como um personagem em
Todo mundo odeia o Chris. Nao sé pelo nimero expressivo de referéncias que buscam

descrever o bairro, mas também como uma personalidade que impde comportamentos,

5 “Bed-Stuy” é a forma diminutiva do nome Bedford-Stuyvesant, distrito de Brooklyn, Nova Iorque. Regido habitada
por negros pobres e reconhecida como uma periferia violenta. Também foi cenario do filme Do the right thing (Faga
a coisa certa), de Spike Lee.
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constréi uma identidade local e, seguramente, exemplifica os ghettos como territdrios
espaciais especificos da realidade norte-americana. O gueto ¢ entendido neste artigo nao
apenas como uma entidade topografica ou uma agregagdo de familias e individuos
pobres. Nos termos de Loic Wacquant:

O gueto pode ser caracterizado como uma formagdo socioespacial delimitada,
racial e/ou culturalmente uniforme, baseada no banimento forgado de uma
populagdo negativamente tipificada (...) para um territorio reservado no qual
essa populagdo desenvolve um conjunto de institui¢des especificas que operam
ao mesmo tempo como substituto das instituigdes dominantes da sociedade
abrangente e como neutralizador contra elas. (WACQUANT, 2005, p.52)

Desse modo, mais que sediar as tramas da sitcom, Bed-Stuy aparece no seriado
indicando para os telespectadores os niveis de segregagdo racial, violéncia e
desesperanca das comunidades negras na década de 1980. Para Wacquant (2005, p.57),
nesta década pouco restou dos guetos negros efervescentes e militantes de vinte anos
atras. Em resposta a paulatina decadéncia do Estado de bem-estar e de seguranca social
norte-americano, o que sobrou para os guetos negros foram a “extraordinaria

prevaléncia do perigo fisico e o agudo senso de inseguranca que dominam suas ruas’.

Risos enlatados e comédias em série

Os seriados de comédia fazem parte dos primérdios da produgdo norte-americana de
teleficgdo. Suas origens conjugam influéncias das sketchs de variedades do teatro
popular e dos vaudevilles apresentados em feiras, por isso guardam as “risadas
enlatadas™® como trunfos que aproximam a audiéncia (Castillo; Rey, 2010, p.194). O
que hoje denominamos por sitcoms sdo, na verdade, a abreviacdo popular de situation
comedies, termo que define comédias ancoradas em cenarios de domesticidade familiar
que ndo ultrapassam em muito a sala, com seu caloroso sofa, o quarto e a cozinha
(Balogh, 2002, p.116).

Segundo Renata Pallottini (1998, p.32) o seriado ¢ uma produgdo ficcional
construida especialmente para a televisdao que se estrutura em episodios relativamente
independentes conectados uns aos outros por um eixo central, uma cosmovisdo. A
unidade total ¢ inerente ao conjunto, ao seriado como um todo, no entanto, o
telespectador consegue compreender a histéria mesmo que tome uma unidade isolada
das demais, pois hd uma sofisticagdo narrativa, propria ao formato, que garante a

autonomia de cada episodio.

% Denomina-se “risadas enlatadas” o recurso recorrentemente utilizado em sitcoms que amplia o fator cémico de uma
gag ao introduzir o som de gargalhadas na cena sem identificar visualmente a platéia que ri.
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Em Todo mundo odeia o Chris, o eixo constitutivo da unidade do seriado esta
na repeticdo das principais personagens, dos cenarios, da dindmica temporal linear e,
sobretudo, a continuidade da tematica central. Em outros termos, o que conecta os
episddios ¢ o amadurecimento de Chris no decorrer de suas experiéncias adolescentes
em Bed-Stuy. Cada episodio introduz dois ou trés novos plots que se resolvem naqueles
vinte minutos de fic¢do, resvalando efeitos ou nao para os episddios subseqiientes. De
modo recorrente hd introducdo de novos personagens, cujo aproveitamento para os
episodios seguintes € variavel.

Na organizacgao do seriado, observa-se a presenca de dois distintos narradores.
Cada um, ao seu modo, colabora para amarrar os acontecimentos narrativos ou para
incrementar a faceta humoristica. Um primeiro narrador ancora a referéncia espago-
temporal do seriado, deslocando a recep¢do para um lugar e um ano em especifico. Este
narrador ndo cumpre a fungdo de personagem, mas atua duplamente, tanto pelo texto
escrito, que aparece em fontes grandes, na cor branca em contraste com fundo negro,
quanto pela narragio do texto: “Brooklin, 1982".

O outro narrador seria justamente a voz adulta do personagem protagonista, ou
seja, enquanto as vivéncias de Chris sdo desenroladas em episodios, o adulto Chris
Rock (personagem de si mesmo) comenta a ficgdo, pontua as cenas de humor, revela
detalhes oniscientes sobre as outras personagens, contextualiza aquelas narrativas nos
anos 2000. Este narrador diferenciado, Anna Maria Balogh denomina por “voz over” e
exemplifica com o seriado Anos incriveis, no qual as aventuras de jovens nos anos 1960
sao recontadas pelo protagonista Kevin Arnold. Hé claras semelhangas estruturais entre
os dois seriados, no sentido de que ambos sdao um olhar de um narrador para sua
juventude e para uma época, em historias costuradas pela presenga dupla do
protagonista.

A voz over do narrador (o protagonista mais adulto) denuncia esse ponto
terminativo “iniludivel” e ao mesmo tempo o olhar do adulto que narra e
humaniza a visdo daqueles adolescentes inseguros, cheios de duvidas, pela
compaixdo, pela nostalgia e por uma fina ironia que perpassa a série.
(BALOGH, 2002, p.105)

Representacoes mediaticas da negritude
As questdes do multiculturalismo e da diferenca sdo centrais para a compreensao das

ciéncias sociais no mundo contemporaneo. Neste contexto, investigagdes acerca dos

" Durante a primeira temporada, ha mudanca do ano, acompanhando sincronicamente os eventos ¢ marcando a
passagem do tempo na vida do adolescente Chris.
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usos da midia por grupos minoritarios raciais, étnicos, culturais ou religiosos oferecem-
se como modelos de escape as logicas hegemonicas. Como € possivel produzir, dentro
do mainstream, bens culturais que fujam das perspectivas de naturalizacdo ou
essencializagdo da diferenga? Em outros termos, como produzir cultura medidtica que
valorize o Outro sem estereotipa-lo ou limita-lo em categorias pré-construidas?

Todo mundo odeia o Chris caracteriza-se por representar negros como negros,
mas esta sentenga ndo se sustenta isoladamente. E preciso contextualiza-la e esclarecer
0 que tomo, neste artigo, por representacdes positivas da diferenca. Parto do pressuposto
tedrico de que a identidade e a diferenca sdo produgdes arbitrarias que sdo definidas, em
parte, por meio da linguagem. Entre estas duas instancias aparentemente isoladas
encontra-se um sistema de relacdes de poder que as definem, uma em estreita relagdo
com a outra. Para entender como a identidade e a alteridade sdo produzidas
historicamente, ¢ preciso desnaturalizd-las e compreendé-las em dependéncia mutua.
Conforme Tomaz Silva (2005, p.81), “a afirmacdo da identidade e a enunciacdo da
diferenca traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais, assimetricamente situados, de
garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.”

E por meio da representacio que a identidade e a diferenca sdo constituidas,
conectadas a sistemas e poder e dotadas de sentido. A representacdo nao ¢ um meio
transparente de expressdo, ao contrario, ela ¢ uma forma de atribuir sentido através de
um sistema arbitrario e instavel de significacio. E um sistema linguistico e cultural
estreitamente ligado a relagdes de poder. Assim, quem tem o poder de representar tem o
poder de definir e determinar a identidade e, a reboque, definir também o que ¢ a
alteridade.

Para Stuart Hall (2003, p.338), ainda sdo pequenas as brechas para a ocupagao
mediatica dos grupos marginalizados, mas ja se observa a elaboragdo de estratégias
culturais capazes de fazer a diferenca e de deslocar posi¢des de poder agindo nas
periferias do mainstream. Em contraposi¢do a uma exaltacdo da diferenca “que nao faz
diferenca alguma”, Hall (2003, p.345) reivindica identidades hifenizadas que vao além
das logicas de essencializacdio ou da organizacdo de oposigdes bindrias. As
representacdes raciais devem estar atentas as pluralidades de identidades que podem vir
acopladas a identidade negra.

Em linhas gerais, na realidade teleficcional brasileira, tem-se observado a
manuten¢do de estruturas estereotipadas e limitadas na representacdo de negros e

negras, fomentando a sobrevivéncia tanto dos mitos de igualdade racial, quanto de uma
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estratégia perversa de invisibilidade da negritude brasileira nas posigdes sociais de
comando e protagonismo®. No entanto, a realidade das producdes audiovisuais norte-
americanas em muito se distancia da brasileira, propiciando a emergéncia de produtos
culturais com expressiva audiéncia que se oferecem como instrumentos de resisténcia a
cultura de opressao racial e para exprimir formas proprias e criativas de contestacao e
identidade.

Exemplos desta natureza podem ser encontrados nas andlises de Douglas
Kellner (2001, p.203) sobre os filmes de Spike Lee e sobre a efervescéncia do rap.
Segundo Kellner, estes bens culturais veiculam um estilo cultural negro em termos de
identidade e imagem cultural, em que a musica, a moda € o consumo ganham posi¢des
centrais. Para Kellner, ao mesmo tempo que estes bens culturais fornecem espago para
as questdes pertinentes a negritude norte-americana, denunciando preconceitos e
exaltando wvalores positivos da identidade negra, também operam em logicas
exclusivamente raciais, culturalistas e muitas vezes machistas e homofobicas, que
desprezam as diferencas de classe, entendem a racialidade apenas sob o viés cultural e
valorizam o homem negro heterossexual em detrimento de outras diferengas existentes
nas comunidades negras.

Desse modo, ao tragar esta analise, pretendo compreender o seriado 7Todo
mundo odeia o Chris dentro deste contexto complexo de construcdo de identidades
contestadoras e de revisdo de conceitos estereotipados, sem perder de vista as

contradigdes e retrocessos presentes nestes mesmos discursos.

Em cena, uma familia negra

Conforme Joel Zito Aratjo (2004, p.49), os primeiros seriados em que personagens
negros aparecem nos Estados Unidos foram inspirados em programas radiofonicos que
ja& existiam, repetindo tipos estereotipados de mulheres preguicosas e homens
oportunistas, como em The Beulah Show’ ¢ Amos’n’Andy"’. No entanto, antes mesmo
de mudangas na legislacdo norte-americana que garantissem os direitos civis dos negros,

estas séries sofreram forte resisténcia de organizagdes como a National Association for

8 Ver mais em Araujo (2004) e Andrade (2009).

® The Beulah Show foi apresentado no periodo de 1950 a 1953. Conta a histéria de uma empregada doméstica negra
que trabalhava e cuidava de uma familia branca, solucionando a cada episoédio os problemas que sua familia
enfrentava.

19 4mos’n’Andy nasce no radio ainda na década de 1920 e ¢ transposto para a televisio em 1950. No enredo, a
historia de dois amigos que deixam o campo para tentar uma vida melhor em Chicago. Na cidade grande, por sua
ingenuidade, vivem situagdes comicas.
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the Advancement of Colored People (NAACP), que conseguiu, por exemplo, retirar do
ar, em 1953, Amos 'n’Andy.

Conforme Aratjo (2004, p.52), nas duas primeiras décadas da televisdo norte-
americana, o horario nobre ignorava as questdes sérias pertinentes a negritude,
deslocando os atores negros para a comédia porque nestes espagos ficcionais ndo cabia
questionamentos sobre a segregagdo e o lugar do negro na sociedade. A partir dos anos
1960, como reflexo da ampla cobertura dos movimentos pelos direitos civis dos negros,
o perfil estereotipado comega a ceder espaco para representacdes mais positivas. Neste
contexto, citamos programas como Nat King Cole Show"’, a série policial 7 spy’’, bem
como as sitcoms Julia'® e The Bill Cosby Show"*.

No decorrer da década de 1970, as pressdes pelos direitos civis e a guerra do
Vietna precipitaram produgdes nas quais nao havia lugar para representacdes felizes da
vida norte-americana e os conflitos invadiram a ficcdo. A primeira comédia familiar
negra aparece no premiado Good times, exibido entre 1974 e 1979. Nesta sitcom,
encontra-se um retrato de uma familia negra de baixa renda, em luta por sua
estabilidade econdmica, moradora de um conjunto habitacional pobre em Chicago.

No entanto, somente na década seguinte, com a retomada de The Cosby Show
(1984-1992), estas representacdoes ganham altos indices de audiéncia. Nesta versdo,
Cosby interpreta o obstetra Cliff Huxtable, chefe de uma familia negra de classe média
com quatro criancas, moradora de Nova York. Para Aratjo (2000, p.56), o seriado
valorizou a contribui¢do da cultura negra para a formacao dos Estados Unidos. Varias
outras séries protagonizadas por negros surgem a reboque do sucesso desta sifcom e nao
seria leviano afirmar que, dentre elas, Todo mundo odeia o Chris.

Enquanto The Cosby Show retrata uma familia que vivencia o sonho americano
de prosperidade na parte nobre do Brooklin, em Todo mundo odeia o Chris a realidade

da maioria da populagdo negra impde-se; € as imagens positivas dos negros desfrutando

" Nat King Cole Show'' (1956-1957) era um espetaculo musical e de variedades, sob o comando do cantor negro Nat
King Cole. “Sua voz aveludada, sua elegancia e sofisticacdo entraram nos lares brancos no mesmo periodo em que
estudantes negros eram insultados e espancados em Arkansas (...).” (Aratijo, 2000, p.52)

12 «A série I Spy (1965-1968) foi pioneira na televisio norte-americana por trazer uma dupla inter-racial de agentes da
CIA, com Bill Cosby no papel de parceiro do ator branco Robert Culp. Eles interpretavam espides sofisticados que
viajavam pelo mundo e falavam varias linguas.” (Araujo, 2000, p.53)

B Julia (1968-1971) conta as historias de uma enfermeira negra sofisticada, pertencente a classe média, vitiva, que
criava sozinha o seu filho unico. Segundo Aragjo (2000, p.53), vivia nos ambientes da classe média branca e ndo
passava por conflitos raciais.

4 The Bill Cosby Show (1969-1973) trazia Cosby interpretando um treinador de um colégio, personagem que
exaltava seu orgulho racial, mas que ndo era militante.
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de harmonia racial, afluéncia e mobilidade social sdo substituidas pelo racismo,

desigualdade de oportunidades e a violéncia dos guetos.

Todo mundo odeia os negros

Em Todo mundo odeia o Chris a identidade negra do protagonista ¢ colocada em xeque
em todos os cenarios: seja em casa, nos conflitos familiares cotidianos; seja na rua, onde
ele € s6 “mais um neguinho”; seja, sobretudo, na escola, onde Chris € o inico estudante
negro.

Chris defronta-se, a todo 0 momento, com as expectativas (ou os preconceitos)
dos outros em relagdo a si pelo fato de ser negro. Os discursos raciais colhidos nesta
analise indicam a predominancia de dois olhares'” sobre a negritude do protagonista,
ambos amplamente vinculados aos esteredtipos que recaem frequentemente sobre os
negros. Esteredtipos que remetem a uma necessaria inferioridade econdmica e a
presenca de habilidades especificas (para determinados esportes, para comportamentos

violentos).

- Negritude é sinonimo de pobreza

Uma primeira expectativa diz respeito aos dispositivos econdomicos: 0s negros
sd0 pobres e necessariamente mais pobres que os brancos. A inferioridade econdmica
dos negros ¢ resultado ndo apenas de questdes historicas atreladas ao periodo
escravagista e seus reflexos sociais, como também resulta dos preconceitos e
representacdes negativas que seguem operando em pleno século vinte um.

Em Todo mundo odeia o Chris, observo um esgarcamento das representagoes
da pobreza acoplada a negritude sob duas perspectivas. Primeiramente, viva no olhar do
branco para o negro, esperando dele sempre uma posi¢do social econdmica inferior
independente dos dados concretos (negros vestidos elegantemente, com acessorios de
valor, em situagdo de consumo etc.). Em seguida, no olhar do negro para consigo
mesmo, pois ao saber-se sempre inferior, espera que o branco dé mostras de riqueza.

Duas cenas, vinculadas em episddios distintos, enfatizam esta violéncia racial
em mao dupla. A primeira cena que gostaria de destacar faz parte do episédio Todo

mundo odeia o Natal. Temporalmente, se passa nas vésperas das festas natalinas.

15 Estou certa de que este seriado oferece muitas outras leituras que poderiam versar sobre as representagdes
familiares, as relagdes amorosas inter-raciais ou sobre Bed-Stuy como um territorio racializado. Trata-se apenas de
uma escolha, um cerceamento do corpus que me pareceu, neste momento, o mais apropriado.
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Espacialmente, esta cena localiza-se na sala de aula do Colégio Corleonne, onde estao
Chris, Greg, Caruso e os demais alunos.

Todas as criancas estdo sentadas em suas carteiras quando a professora
Senhorita Morello caminha pela sala, do fundo ao centro, vestida com um tailler
inteiramente vermelho (a cor do Papai Noel, a cor que remete simbolicamente ao Natal).
Ao longo de toda a cena, podemos ouvir uma musica instrumental natalina, que com
tons alegres colore os acontecimentos intensificando as ironias presentes nos discursos.
Atras da Senhorita Morello pode-se ler em letras grandes no quadro negro “Food
Drive”, cuja tradugdo seria “campanha de doagdo de alimentos”. Também ¢ possivel
que se veja uma mesa com uma arvore de natal repleta de enfeites e caixas de presentes,
além de outros elementos decorativos que remetem a esta época do ano, como
guirlandas, lacos e bolas de natal.

A professora pede a colaboracdo dos alunos para uma campanha natalina de
doagdo de alimentos. Ao passar pela carteira de Chris, no exato momento em que fala
do quanto os “menos afortunados” precisam de comida, ela toca em seu ombro. Chris a
encara consciente de que aquele gesto revelava que seria ele também parte dos menos
afortunados.

A cena prossegue e Chris, com brago estendido, faz uma pergunta a professora:

_S6 servem enlatados ou posso trazer comida em caixas também?

_Nao tem que trazer coisa alguma, mas foi muito bem pensado. Responde a
professora, em tom caridoso. E segue: Eu sei que essa época do ano deve ser
dificil pra sua familia. (Close na professora, com expressdo de piedade)

_Nao... Nos vamos indo bem. (Close em Chris que transparece seus sentimentos
de incompreensao e indignagao)

_ Eusei... eu sei... (Plano americano na professora, com maos unidas em prece ¢
balangando a cabega como se concordasse, quando toda a sua expressdo ¢ de
compaixao)

Entra voz over do narrador Chris adulto: Pra ela parecia que a gente nem ia ter
o que comer no jantar. (Chris olhando para os lados, olhos arregalados, indignado)

Ao saber da campanha natalina, a mae de Chris seleciona as caixas e os
enlatados “de marca” para que o garotinho leve para a doagdo seus melhores alimentos.
O temor de Rochelle era justamente que as pessoas pensassem que eles eram pobres,
que ndo poderiam doar. No decorrer deste episddio, seu temor concretiza-se, pois em
todas as oportunidades em que Chris tenta participar da campanha de Natal doando
comida como os outros alunos (brancos), ele foi repreendido pela professora que o
mandava voltar com a sacola ainda mais cheia. Nos ultimos momentos do episddio,

Senhorita Morello invade a casa de Chris com uma equipe de televisdo, em reportagem
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transmitida ao vivo, e doa tudo o que foi recolhido na campanha para a familia de seu
unico aluno negro, para o desespero de Rochelle.

Neste contexto, situo Chris no meio do caminho entre dois discursos que
aparentemente sdo contraditorios, mas que marcham em convergéncia. Tanto a mae
quanto a professora operam sob um estereotipo que coloca os negros dentro de um
quadro econdmico necessariamente inferior. Senhorita Morello estd certa de que a
familia de seu unico aluno negro passa por “momentos dificeis” e tenta, em um racismo
adornado de caridade e solidariedade, ajuda-los. Mesmo que Chris negue, mesmo que
ele veementemente explique que ndo passam fome, frio ou coisa do tipo, o esteredtipo
ressoa tdo forte que a professora acredita que Chris ndo admite os sérios problemas
financeiros de sua familia por ser orgulhoso ou estar envergonhado de sua condi¢ao.

A personagem Senhorita Morello representa uma faceta muito delicada e por
vezes invisivel de uma pratica racista que se abastece no estereotipo das incapacidades
de gestdo e de desenvolvimento econdmico dos negros. Pratica esta muito bem
explicitada na fala de Borges Pereira:

Todavia, a substituigdo do d6dio, da raiva e do rancor pelo sentimento
de piedade, embora suavize as rela¢des inter-raciais ndo diminui a
eficiéncia do mecanismo, cuja fun¢do ¢ a de manter os negros em seu
lugar, impedindo-os de invadir as esferas reservadas aos brancos (...).
(BORGES PEREIRA, 2001, p.157)

Rochelle, por sua vez, também se ancora neste estereotipo. Ao tentar provar a
todo custo que sua familia ndo passa por dificuldades, que estdo sauddveis
financeiramente e nao precisam de doagdes, ela transparece em seu discurso uma luta
constante para fugir do esteredtipo, luta que por si mesma indica a fragilidade de sua
existéncia concreta frente as expectativas dos outros. Em outras palavras, se nao
houvesse uma expectativa de pobreza em relacdo aos negros, Rochelle ndo precisaria
agir daquela forma. Afinal, esta atitude reativa ndo faz parte da realidade branca e seria
absolutamente incompreensivel numa matriarca branca. E dos negros que se espera a
pobreza, ndo dos brancos.

Importante destacar que este tipo de atitude compde a natureza desta
personagem. Em vérios outros episodios da temporada analisada neste artigo, Rochelle
quer se distanciar do estereotipo de pobreza, ainda que seja apenas com uma
maquiagem de fartura ja que, de fato, eles sdo pobres (embora ndo miseraveis, como
supde Senhorita Morello). Sempre preocupada como “o que vao pensar de nos”,

Rochelle evita comprar alimentos com cupons promocionais ou tickets de alimentagao,
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comprar roupas usadas, dar doces baratos para as outras criangas no Halloween ou
servir pouca comida nos eventos sociais entre outros exemplos.

No episodio Todo mundo odeia Greg ¢ o olhar de Chris sobre a negritude que
denuncia a for¢a do estereodtipo da inferioridade economica. Ao visitar pela primeira vez
a casa de seu amigo branco, a semelhanga com sua propria casa deixa Chris
desconcertado. Ao invés de uma mansdo, com piscinas e quadras de esporte, uma
residéncia comum.

Voz over de Chris adulto enquanto a camera passeia pela sala de estar da casa
de Greg: A casa do Greg era bem diferente do que eu esperava. Eu achava que
todos os brancos eram ricos. Eu pensava que a casa do Greg era bem assim...
(Entram imagens de uma mansao vista do alto).

De acordo com o pensamento de autores como Frantz Fanon (1983, p.78) e
Kabengele Munanga (2006, p.28), um grupo pode sofrer uma deformacgao real se as
pessoas ou sociedades que o rodeiam lhe devolvem uma imagem limitada, depreciativa
ou desprezivel deles mesmos. O reconhecimento inadequado ou a invisibilidade social
podem acarretar opressdo e aprisionamento. No caso do negro, durante geracdes a
sociedade branca construiu e impds uma imagem depreciativa, enxergando-os como
incivilizados e inferiores. Assim, o negro, como parte deste mecanismo social, passa a
enxergar-se no espelho pelas lentes que o dominam. Chris ¢ mais uma dessas vitimas. E
seu discurso € rico, pois deixa vir a tona um olhar viciado e inferiorizado sobre si

mesmo.

- Negro bom de basquete, negro bom de briga

Uma das principais armas do esteredtipo estd justamente na simplificagdo de
estruturas complexas em nome de uma unica ideia, de um unico conceito. Na l6gica do
estereotipo, o corpo negro fala sobre uma violéncia latente, uma ginga para ritmos
musicais  especificos, sensualidade e sexualidade exacerbadas e mais
contemporaneamente anuncia determinadas habilidades esportivas. No Brasil, sem
duavida, o futebol, mas na realidade norte-americana, contexto de Todo mundo odeia o
Chris, o basquete ganha proeminéncia como um esporte de negros.

No episodio Todo mundo odeia basquete, Chris é confrontado com as
expectativas que se criam acerca de sua negritude de forma objetiva. Afinal, como o

unico garoto negro da escola, ele deveria ser um excelente jogador de basquete. Embora

o garotinho entenda tudo do esporte, tenha palpites coerentes sobre o desempenho das
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grandes equipes ¢ esteja contente de fazer parte do time da escola — torna-se popular,
ganhar a protecdo dos professores, ndo apanhar dos outros alunos e ter garotas brancas'®
por perto, ele € um péssimo jogador e ndo consegue sustentar a mentira que contam
sobre si. Apesar de negro, ndo acerta uma cesta.

Esta cena se passa no corredor da escola. Chris esta sozinho, em primeiro
plano, mas ¢ observado pelo técnico do time de basquete no ultimo quadro do video. Ele
tem uma bola de papel nas maos e enquanto se prepara para atird-la em uma enorme
cesta de lixo, a menos de um metro de distdncia de seu corpo, fantasia ser um grande

jogador de basquete. Ele narra sua “jogada”:

_Magic Johnson pega a bola, com trés segundos de jogo, dois... (Chris
arremessa a bola de papel no cesto de lixo) E toda galera vibra! Aaaahhhh!!!
Chris segue caminhando pelo corredor, mas € seguido pelo treinador de
basquete que corre para alcanca-lo.

_Garoto!

Chris se volta para o treinador.

_Garoto, espera! Qual o seu nome? Estuda aqui?

_Chris. Eu fui transferido pra ca.

_Sou o técnico Brad. (ele estende a mao para cumprimenta-lo com um forte e
amigavel aperto de mdo) Bem vindo a Escola Secundaria Corleonne. E também
seja bem vindo ao time de basquete.

(Close em Chris, desconfiado) Time de basquete? Nao fiz teste para o time de
basquete...

_Depois daquele arremesso, nem precisa!

Voz over de Chris adulto: eu s6 joguei uma bola de papel no lixo. (Chris inclina
o corpo anunciando uma interrupg¢do da narrativa) O narrador adulto segue em
concomitancia com imagens de Chris: _Se um garoto branco tivesse jogado
ninguém ia prestar a aten¢do, mas como eu sou neguinho, olha sé6 o que o
técnico viu... (Close no rosto deslumbrado do técnico. Corta para cena real de
um jogo de basquete, momento em que um jogador negro enterra a bola na cesta
em um belo lance. Imagens da torcida vibrando)

_Olha, eu sei que vocé deve ter jogado naquelas quadras do Harlem...

Chris interrompe, estarrecido: Nao, eu sou da Bed-Stuy... da as costas e
continua a caminhar. O treinador vem atras.

_E ¢ diferente?

Diferentes? Nao, no olhar do branco preconceituoso todos os negros sdo iguais
e esta igualdade inclui um talento superior para jogos como o basquete. Neste episodio,
em varios momentos, Chris tenta convencer o treinador de que ndo ¢ um bom jogador,
mas ndo ¢ ouvido. Pouco importa como se chame, se mora no Harlem ou se ndo tem
notas suficientes para integrar o time: ele € negro e vai salvar a equipe da escola de 20

derrotas e apenas cinco vitorias no ultimo ano.

1$ Em determinado momento deste episddio, a voz over de Chris anuncia um dos “segredos da vida”: “Homem negro
mais basquete igual a garota branca”. As relagdes afetivas entre negros e brancas nio serdo abordadas neste artigo,
mas sdo reveladoras de instancias importantes do racismo.
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Para além do negro talentoso, Chris depara-se com outra expectativa, ainda
mais silenciosa: negros sao violentos. Incivilizados por natureza, eles sao detentores de
uma forca fisica superior que remete ao lado animalesco presente de forma intensa em
todo corpo negro. A qualquer momento ele pode explodir violentamente. Enquanto a
violéncia cometida pelo branco ¢ fruto de um senso racional e comedido de defesa, no
negro, ao contrario, trata-se de uma violéncia desproporcional que uma vez ativada
ganha contornos incontrolaveis.

Recuperava meu corpo, exposto, desmembrado, demolido, coberto de tristeza
neste dia branco de inverno. O negro ¢ um animal, o negro é ruim, o negro ¢
malvado, o negro ¢ feio; olhe, um negro! faz frio, o negro treme, o negro treme
porque sente frio, o menino treme porque tem medo do negro, o negro treme de
frio, este frio que do6i nos ossos, 0 menino treme porque pensa que O nNegro
treme de raiva, 0 menino branco se joga nos bragos da mae: mamae, o negro vai
me comer. (FANON, 1983, p.94)

Este estereotipo que desumaniza o sujeito negro e explica o simples gesto de
tremer de frio como uma preparacdo para um ataque canibal, ganha tons mais leves
nesta sitcom, mas ndo deixa de aparecer com sua for¢a impositiva e ameagadora. O
episddio Todo mundo odeia linguica inicia-se com a seguinte narrativa:

Imagem panordmica do corredor da escola Corleonne. Chris caminha ao fundo
cercado por outros estudantes que o observam e cochicham sobre ele. Intrigado,
o garoto segue caminhando, em dire¢do ao seu armario, enquanto a camera o
acompanha. Em concomitancia com estas imagens, a voz over de Chris adulto
dizz _ Como eu era o unico garoto negro da minha escola, eu achava que o
pessoal ficava me encarando porque eu era um neguinho fascinante... (Entram
imagens de alunos tocando-o e¢ admirando seus cabelos crespos e sua pele
negra, na porta da escola. Em seguida, retorna imagem de Chris em plano
americano, caminhando no corredor. Close no rosto assustado de uma
professora, que se tranca em uma sala de aula enquanto observa Chris pelo
vidro da porta) O narrador adulto encerra: Mas eu descobri que eles so tinham
¢ medo de mim.

Um dos plots deste episddio da conta destas expectativas de violéncia a
respeito de Chris. Apesar dele ter levado uma surra de seu pior inimigo Joey Caruso, em
episodios anteriores, os boatos que corriam na escola davam conta de que ele havia
espancado o garoto branco. Na fantasia preconceituosa dos estudantes e dos professores
brancos do Colégio Corleonne, embora a briga tivesse sido presenciada por muitos, tudo
indicava que o negro seria mais forte que o branco e, portanto, Chris ndo poderia ter
apanhado de Caruso. Mais uma vez, Chris tenta esclarecer os fatos junto aos colegas,

aos professores e ao diretor da escola, mas ndo ¢ ouvido.
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Mas o seriado vai além da quebra dos esteredtipos que vigiam o corpo negro.
Chris nao ¢ bom de briga, ndo ¢ bom no basquete, mas os brancos também nao tdo
diferentes dos negros. No episoédio Todo mundo odeia Greg, Chris € obrigado a ficar até
muito tarde na casa do colega e quando resolve ir embora, depara-se com um cenario
razoavelmente conhecido: no bairro de Greg, cuja cenografia ¢ semelhante a de Bed-
Stuy, um grupo de homens mal encarados ameaca aquele “estrangeiro” que desafia por
estar ali no lugar errado, na hora errada. Na voz over de Chris adulto, o discurso racial
manifesta-se: “A maior diferenca de estar num bairro de brancos ou de negros ¢ que os
negros te ddo uma surra e te roubam, os brancos sé te dio uma surra.”

Chris caminha entre os homens brancos e vozes gritam, hostis: “vai tomar
banho de alvejante”, “volta pro teu bairro”, “t4 no lugar errado”, “vai embora daqui”,
“se manca, moleque”. Ele se esfor¢a para transparecer confiancga, ao ritmo da musica de
Saturday nigth fever, do filme Embalos de sabado a noite. Ele reproduz o que seria um
modelo negro de confianga: como um rapper, marcha entre os adultos brancos quase
dangando, cabe¢a empinada, ombros para tras. No entanto, toda auto-confianga ndo ¢
suficiente. Na cena seguinte, Chris aparece correndo e gritando apavorado. No fim das
contas, o garotinho ¢ salvo pelo pai de Greg.

Seja em Bed-Stuy ou no reduto de italo-americanos onde mora Greg, a pobreza
e a violéncia estdo presentes em intensidades semelhantes. O seriado constroi um
discurso racial rico na medida em que articula criticas a estereotipias € a0 mesmo tempo
nivela os sujeitos a partir de sentimentos humanos, que independem da cor da pele. Nos
entre-discursos de Todo mundo odeia o Chris podemos ler que nao ha violéncia latente
nos negros, a menos que se pense que ela também esta borbulhando nas veias dos
brancos.

O ultimo fragmento escolhido para esta andlise ¢ uma pequena cena que se
passa dentro do episodio Todo mundo odeia tirar fotos. Neste episodio, Chris convence
sua mae a lhe comprar roupas novas para a foto da escola utilizando o argumento de que
se fosse com a blusa usada de seu irmao as pessoas pensariam que ele vive de caridade.
Argumento irrefutavel para Rochelle, que como j& afirmei neste texto, tinha horror de
que associassem a sua familia ao esteredtipo da pobreza. Neste contexto, Chris e
Rochelle vao comprar roupas novas em uma loja do bairro.

A camera passeia pela loja e encontra Chris e sua mae em uma arara de roupas,
procurando algo interessante. Um vendedor branco lhes da as boas-vindas com
um sorriso nos labios. Rochelle faz seu pedido e o vendedor, piscando o olho
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num gesto cumplice, anuncia: _ Com a roupa certa, vocé€ escapa de qualquer
acusacao.

Chris responde indignado. Close em seu rosto: _Nao fui acusado de nada!

Close em Rochelle, que completa: Estamos querendo uma roupa pra foto da
escola dele!

_Ah, o6timo, ta4 bom... Responde o vendedor. Entra musica instrumental com
motivo circense e ele encerra, piscando novamente o olho para Chris: Fique na
escola, garoto, vai manter vocé fora da cadeia.

Por qual motivo um garotinho negro estaria em busca de roupas novas? Na
visdo exagerada do seriado, que nao devemos perder de vista se trata de uma comédia,
s6 mesmo para fugir da policia. A comédia permite dizer o que no drama seria
intragavel: o corpo negro carrega a inferioridade econdmica, portanto, sdo sujeitos que
ndo consumem e quando o fazem tém inten¢des marginais detrds. Os negros sdo dados a
violéncia, a bandidagem, assim, mesmo um garotinho pode estar escondendo um crime

violento.

Para além do seriado

Os discursos raciais realizam uma mediacao simbolica dos valores da negritude, seja
pela quebra dos estereétipos, seja pelo preconceito racial exacerbado. Todo mundo
odeia o Chris colabora para a constru¢do positiva de valores para a identidade negra,
uma vez que o que ¢ comunicado neste produto audiovisual vai além de seu sentido
primario: “o que ¢ comunicado, em ultima instancia, €, para além do sentido de uma
obra, o mundo que ela projeta e que constitui seu horizonte.” (Ricoeur, 1994, p.119)
Ainda pensando a partir de Ricoeur (1994, p.123), as obras de fic¢do ampliam nosso
horizonte de existéncia, pois longe de produzir sombras da realidade, elas pintam a
realidade ampliando com significados intrincados na tessitura da intriga.

Se o olhar do Outro € elemento constitutivo do olhar do negro sobre si mesmo,
podemos afirmar que no contato com os olhares estereotipados dos Outros, a
experiéncia racial de Chris ¢ marcada por um intenso embate entre o que ele pensa de si
mesmo € 0 que pensam sobre ele. Em outros termos, o seriado explicita as dificuldades
da construgdo de uma identidade negra afirmativa em contextos racistas do
contemporaneo, indicando uma demanda de fortalecimento da auto-estima negra.
Também aponta a necessidade constante de combater os estereotipos e de ndo se deixar

conduzir pelo olhar do Outro.
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