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RESUMO

Esse artigo objetiva analisar algumas fotografiaglywidas pela Cia de Fotos para o
projeto Caixa de Sapato, vinculadas no Flickr, zde discussGes sobre a fotografia
digital contemporanea e o compartilhamento de afetoarrativas pessoais no mundo
virtual. Refletiremos sobre a relagdo entre fottigrdoméstica, estética fotogréafica e
intimidade, por se tratarem de imagens feitas paiigsionais no seu cotidiano intimo

familiar com forte carga estética.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia digital; aloum de familia; Cia de Fgtazemoéria
Introducéao:

O presente artigo se propde a oferecer um quadrzeitaal sobre as
possibilidades do digital (atrelando a este conast novas possibilidades de producéo
e circulacdo de imagens) e seu impacto na fot@gcafitemporanea. Para isso devemos
ter em mente que ha pouco tempo a fotografia padeocanaldgico ao digital e que
nessa mudanca alguns de seus preceitos foram csva

Interessa-nos, particularmente, o fenébmeno daulagdo das fotografias
pessoais em plataformas virtuais e o surgimentaurda possivel nova estética do
cotidiano e do efémero. Chalfen (2002, p143) tessakado a importancia do estudo do
que ele conceitua como “mida doméstica”, um camygoapstuma ser menosprezado e
que tem suas particularidades. “Em resumo, as séimésticas visuais consistem em

formas mediadas de comunicacdo audio-visual quecsadas de forma privada e
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pessoal e que presumem um consumo privado e p8ssbdbtografia doméstica é
impactada pelo digital ndo apenas por sua muléipiio (com a onipresenca das
cameras fotograficas digitais e a diminuicdo dostaga envolvidos na producao
fotogréfica), como também uma maior circulacdo vésadas redes virtuais de
compartilhamento de imagens.

O Flickr, assim como outras plataformas semelhanesnite a restricdo da
visualizacdo a um grupo de usuérios selecionadowjlaaxdo a pratica social de
exibicdo dos &lbuns entre pessoas que possuemftandmres afetivos com entre si.
Encontram-se na plataforma também uma série deiosupie buscam a circulacéo de
suas imagens para um publico mais amplo, sejamspimiais de fotografia que se
beneficiam da rede para divulgar seus trabalhgsmsdotdégrafos amadores que
encontram ali uma maneira de praticar $ebbie de produzir e apreciar imagens
fotograficas. Entre essas imagens, no entantogridioomum encontrarmos uma serie
de imagens que aparentemente seriam do ambito deestico, do familiar, do
cotidiano e do intimo. Seria essa uma nova tendémstética da fotografia
contemporanea?

Escolhemos como objeto de analisghotostream do coletivo Cia de Foto, que
desde 2008 expde imagens intimas e cotidianas ue c@mponentes e de seus
familiares no Flickr. Acreditamos que o projeto Xaade Sapato (2008- ~) pode nos
ajudar a discutir a proeminente questdo da exibigd® intimidade na
contemporaneidade, além da ascensao de uma “astétefémero” (MURRAY, 2008),
que faz com que a separacdo entre as imagens awaeoprofissionais se torne

aparentemente menos nitida.
Consideracdes Sobre a Fotografia Contemporanea eadvento do digital

Ao usarmos a expressao “fotografia contemporareads que estar atentos a
que estamos nos referindo exatamente. O propnooteontemporaneo possui pelo
menos trés significados distintos, como ressaltdages (2009). O primeiro sentido €
relativo e qualifica o fato de que uma determinegiga compartilha o mesmo tempo

que outra, sendo, portanto, impossivel dizer qgge @lcontemporaneo em si. Em outro

* Traducado livre das autoras: “In summary, homealisiedia consist of mediated forms of audio-visual
communication that are created in private, persaagts and meant for personal and private
consumption.”
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sentido, usa-se 0 termo como um absoluto, em ugd® \@nti-histérica e auto-centrada
em que o presente atual é visto como o centrordpdeUm terceiro sentido é aquele
sugerido pela expressdo “arte contemporanea”, @ designa nem um periodo
histérico particular, nem um estilo especifico, ns® certa forma de fazer arte
(SOULAGES, 2009, p15-16). E através de um aportadigmatico que devemos
entender a fotografia contemporanea e nao atravamd apreensao cronologica.

Para Entler (2009), o contemporaneo, mais do que negra estilistica ou um
procedimento, € uma postura de uma tentativa deoseionar de forma critica em
relacdo a um ponto de partida. De acordo com Tami&a fotografia contemporanea
nao nos faz mais descobrir o mundo dos outros, simaxla se apresenta como uma
imagem de nossa visdo, como o reflexo narcisicocnaksa prépria apreensédo do
mundd” (apud SOULAGES, 2009, p 17). Para Soulages,assmteceria por conta do
rompimento da fotografia com as exigéncias realiséafotografia ndo estaria mais
ligada ao “isso foi” (ca a été), mas sim ao “iseo representado” (“ca a été joué”)
(SOULAGES, 2009, p. 17).

O advento da tecnologia digital nos parece ter umpeb importante na
reformulacdo da teoria fotografica contemporanestet (2007)nos fala que durante
quase toda a década de 1990, o debate acercaodeafi@ foi marcado por discursos
tragicosque previam seu fim, ou um deslocamento radical de patca. Assim, a
morte da pratica fotografica seria marcada por um determinado pela tecnologia
digital. Entretanto, o autor ressalta que, aos@sLtedricos da aregue investigavam
tal questdo foram reconhecendo que a tecnologigi®dr ndo representa nada sem uma
proposta cultural e social dentro de uma circurcsdmistorica especifica.

Mais de duas décadas se passaram, e, ao invés da dw fotografia,
testemunhamos o fortalecimento e uma renovacdondastivas fotogréficas. Essa
configuracdo foi impulsionada pelas novas tecnakgle confluéncia dos meios que
possibilitam uma producao fotografica intensa eidia como nunca antes, assim como
novas formas de consumo com a proliferacdo dosr®msaligitais e formas de
circulacao das imagens em escala global com awgdal.

O digital possibilitou que a fotografia ressurgisiesua decadéncia. Assim, a

acessibilidade dessas imagens pela circularizagdede virtual, acentuada pela rapida

® Tradugao livre dsa autoras: “La photograhie coptmine ne fait plus decouvrir le monde des autres,
elle se donne bien plutét comme I'image de nos®rj comme le reflet narcissique de notre propre
apprehension du monde”.

® Litser (2007) cita, entre outros, Frosh (2003)nbkdch (2003) e Bolter e Grusin (1999).
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disseminacdo dos repasses pessoais, coloca aaftaogomo idioma preferido nas

praticas de comunicacdo mediada na contemporamreidad

“O digital glorifica a fotografia porque oferece sua propria
textualidade em deferéncia ao ato fotogréfico. talma o fotografico

ao torna-loo veiculo através do qual continuamosoasumir

imagens, ja que todas essas tém aparéncia e cigwith da
fotografia: as imagens passam a se inserem tantmeas, quanto em
tradicionais formas de midia apds terem tido amdaxlia tradicional
materialidade e tecnologid.(LISTER, 2007, p.252).

Lister (2007) faz um esforco no sentido de comagaa discussao sobre o papel
de tecnologia na producdo de um ambiente alteradm fptografia. Assim, considera
que a pratica fotografica digital trabalha denteousna logica cultural, institucional e
até mesmo uma paisagem fisica que € permeadaradaltpela informacdo e sua
tecnologia. Para o autor, s6 poderemos compreerdanvo contexto tecnolégico da
fotografia ao observarmos as mudancas significatea grandes areas da pratica
fotogréfica dentro de dois discursos amplamentearseps: a teoria da fotografia
contemporanea e a informatica. Tais concluséesapaasxigir novas formas de pensar
o digital.

Batchen (2002), por sua vez, faz uma delimitacaqui#ové como uma condicao
epistemoldgica que seria a base para a questabdavivéncia do ato fotogréafico e sua
cultura na presente forma. Assim, o autor colofi#agrafia como um desejo, ndo uma
tecnologia, e enquanto este desejo movimentar aoeta, a cultura fotografica se
manterd ativa. (LISTER, 2007).

Manovich (2003) também nos oferece uma reflexdoesab mudancas culturais
e epistemolégicas mais amplas do digital. Para torawmesse novo ambiente
tecnolégico, deveriamos esperar encontrar signos folagrafia se mover
simultaneamente em diferentes direcdes, de forneaagiotografia sera usada para
novos fins, ao passo que lutara para manter aldpmseus propdésitos histoéricos.

Dentre as novas possibilidades das cameras djglid@gnos com uma maior
facilidade de uma producéo continua, ja que o aligibssibilita um armazenamento
grande de imagens e a oportunidade de uma avaiirg@ntanea da imagem alcancada

pelos seus agentes, podendo ser apagada e rafeftaloplicada por possibilidades

" Traduc&o das autoras. “It glorifies the photobiafecause it gives up its own textuality in defere

to that of the photograph. It immortalizes the plgoaphic as it becomes the vehicle through which we
continue to consume images that have all the apperand signifying properties of photografs: images
that are now insert into other media forms andutate in new as well as traditional ways afteiirthe
traditional material form and technology have bsenaside.”
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semelhantes. Desta forma, o digital traz a prdtitagrafica para o registro constante da
vida cotidiana: qualquer um pode fotografar, a quat momento. Essa possibilidade
gera uma maior intimidade face ao ato fotografematd pelos fotdgrafos quanto por
guem pousa para as cameras. Assim, nossos ardotegsaficos digitais tendem a

serem extensos e repetitivos ao serem vistos senpréuia selecao.

Devemos destacar, ainda, que com as cameras sligitauas configuracoes
autométicas de producdo fotografica, assim comopdmramas de poés-edicao
fotografica, as imagens do cotidiano passaram enqaadrar em um padrao visual, e
para se diferenciarem umas das outras, os amaagdetdgrafias passaram a explorar
suas criatividades e subjetividades para alcampaesultado diferenciado.

A busca por um diferencial de um olhar e de umétieatpode ser concretizada
tanto pela forma de se usar a camera propriamemniguadramentos, cortes, focos,
iluminacéo, cores e assuntos), quanto pelo usoftl@ases que deram nova dimensao
as idéias de Flusser (2002), segundo o qual oraitdm@ muito mais que um operador
da camera, mas um artista que a usa como instranpamt evidenciar sua visao

subjetiva de mundo.

Fotografia amadora e a estética do efémero

Como podemos observar, a tecnologia transformaiogtafia e a popularizou
mais ainda. Apesar dos valores terem mudado, assmo a instituicdo familiar — que
se transformou com o mundo industrial e com as s\6dgicas de consumo e posicao
social — permaneceu a necessidade de confirmameiar da imagem, a identidade e a
memoria. As relagfes industriais, além de terenretealo a morte da aura artistica e de
terem legitimado o retrato como o ultimo recanto atmtemplacéo, fortaleceram
também o atrelamento da fotografia a familia (BUER@D7).

No inicio de 1870, ocorreram duas inovacgOes, inudpates e relacionadas,
ambas cruciais para o surgimento do instantaneagrfafico. A primeira refere-se a
chapa seca a base de gelatina, extremamente deAskmulsdo gelatinosa permitia
um grande avanco: ser aplicada em um suporte @exAssim, os filmes de rolo
substituiram as chapas de vidro. Com isso, a fatiagtornou-se acessivel e simples a
milhbes de amadores, possibilitando a fotografiataméanea. Em 1888, George
Eastman, fundador da Kodak, colocou nas méos dosunudores a primeira maquina

fotografica de funcionamento simples. Transfornmargse modo, o que até entédo tinha
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sido um processo arduo e complicado em algo singlasessivel para um nuamero
muito maior de pessoas.

Segundo Patricia Zimmerman (1995), a partir do aftveas cameras Kodak a
fotografia amadora se tornou ndo apenas uma aizida lazer ou consumo popular,
mas também uma pratica social e artistica orgaaizpte tinha como valores sua
espontaneidade, a autenticidade, o natural e oienabc Assim, conclui que nesse
periodo surgiram dois tipos de amadores: aquelesfajpgrafavam por diversao ou
com o0 objetivo de recordarem eventos especiaiss €amadores sérios" que se
consideravam compromissados com o fazer da @ben a chegada das cameras
Brownie da Kodak no mercado por um dolar americanpratica chegou ao apice de
sua popularizacéo. A fotografia amadora passou defmida como uma pratica que
poderia ser facilmente integradas na as atividdddaser da vida diaria, além de poder
ser usada para expressar impulsos artisticos dudiid (MURRAY, 2008).

Para Murray (2008), mais do que qualquer outraacais instantaneos passaram
a capturar os momentos especiais da vida doméktiaasim, com a massificacdo das
cameras surgiram divisbes mais fortes entre aquplesse levavam a sério como
artistas e aqueles que viam a fotografia de formass rfiuncional.Em 1960 e 1970, a
estética do instantaneo familiar entra para o mutadarte fotografica, como uma forma
de apontar o complicado relacionamento desse neecmiohunicacdo com realidade e a
construcdo da familia e da vida privada. Nesseidgend uso de cameras digitais
representaria para a pratica amadora uma mudamga @miaior.

Em 2004, apds quatro anos de mercado, as camgjitssdcomecaram a ser
vendidas por precos mais acessiveis, ainda assinin®@ro de pessoas que usava
cameras de filme era quase o dobro das que jarhadarido ao digital. Entretanto, a
producdo de imagens digitais ja alcancava a soma8dmilhdes, representando 6
bilhdes a mais do que as imagens analdgicas paiinia época (HARMON, 2005,
apud MURRAY, 2008).

Nesse sentido, podemos fazer um percurso histadogual a imagem se torna
sucessivamente mais leve e efémera. As primeirtss feram molduradas como
quadros, grandes e pesadas. Depois surgiram ossatlmm placas de metal. Com o
tempo, o metal foi substituido por papel e aindstgrimrmente por plastico. Depois
surgiram as maquinas de projecdo, e entdo o esnantme digitalizacdo de imagem.
Dai foi rapido para o armazenamento em Qies;drives, memoria interna, externa e

na prépria web.
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A tecnologia digital trouxe novos preceitos do fatografico (pessoas passaram
a se adaptar as novas formas de uso de camerassdigisua forma de armazenamento
e circulagdo de imagens), além da renovacdo denalgueflexdes tedricas que sempre
acompanharam a historia da fotografia. Essa muddagemradigma passou a exigir de
tedricos algumas revisitacdes, agora com novo olhaguns aspectos e géneros da
fotografia.

Um dos temas que vieram a tona com a fotografiétatlifpi a pratica dos
instantaneos familiares e amadores. Em uma ertewistulada "Geoffrey Batchen
acha que seu album de familia devia ser publicoficedida a Katheen Gomes em
Lisboa, o autor fala que a importancia historicaud® reflexdo acerca das fotografias
de familia recai sobre o fato de essas condensasemalores mais preciosos de
determinada sociedade, como noc¢oes de identideldepes sociais e elos emocionais
com pessoas e lugares. Batchen ressalta, entretugoum aspecto importante do
problema de tal estudo se refere ao fato de queda o momento, um ndamero
infindavel de instantdneos estd sendo produzidoaur reconhece, também, a
dificuldade e o desafio em encontrar uma forma alar fdessas imagens, comuns,
monotonas, banais e repetitivas.

Dessa forma, para o autor, em um arquivo que comistoria da fotografia no
mundo moderno, estudiosos e historiadores terdapdender a lidar com as relacdes
sociais, os fatores econémicos e politicos, e aamadempo com a carga emocional de
tais imagens. Afinal, sdo essas fotos banais guadeiramente nos emocionam, fazem
parte da nossa construcao visual do cotidiano e oguméam nossas historias mais
intimas.

Pergunte a si préprio quantas vezes viu alguémachmor causa de
uma fotografia de Alfred Stieglitz. As fotografide Stieglitz fazem
outras coisas, propdem leituras metafisicas sohataeza da vida e
do mundo moderno, por exemplo. Coisa que os ir@stans ndo
fazem. Eles tendem a ser conformistas, perpetupodios de vista
bastante conservadores sobre a familia, sobre lagbes entre
homens e mulheres... Mas é por essa razdo questasitimeos tém
muito a dizer, sobretudo agora que sdo uma coisgaisado.
(GOMES, 2008, p.9).

E importante ter em mente que os albuns se tornamaim acessiveis nesse
mundo que vivencia o compartilhamento de dadosstafpelo digital na forma de
comunidades virtuais. Aléem do fato que esses espa@m delimitadores das

construcdes de identidade e memoria na contempdealee Ja que ver é o0 ato
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dindmico de perceber o mundo atribuindo significadovalores a esse, a fotografia —
considerada como a gramatica do ver e do ser vistona-se a linguagem primordial
para se viver socialmente, representando ndo apemasonstrugcdo de memoria, mas
uma autoconstrucéo social.

Murray (2008) aponta para uma fotografia viva, irat] e transitoria ao
argumentar que o uso social da fotografia, comesamtada no Flickr. Sinaliza uma
mudanc¢a na forma de nos relacionarmos com a imagédiana, ao se tornar menos
sobre 0s momentos raros e especiais da vida damésthais sobre o imediato, o fluxo
e 0 comum. Além disso, a autora acredita que pces®OS um momento em que a
distancia que sempre existiu entre profissionaasnadores parece diminuir, jA que 0s
instantaneos do cotidiano se tornaram um assurgoggalquer pessoa se sente a
vontade de discutir com relativa autoridade.

Ao fazer essa afirmacédo, Murray deixa claro quev@@ntrar na questao sobre
se essas nhovas praticas sdo mais emancipatortgegsivas, ou participativas, mas
que ao invés disso, que elas nos indicam uma maddefnitiva na nossa relacao
temporal com a imagem cotidiana e, assim, nos ajudaalterar a forma que
construimos nossas narrativas pessoais e do muedoog cerca.

Portanto, podemos dizer que o virtual ndo € apespaco para exposicao e
compartilhamento das imagens usadas para uma astnggio, ele possibilita uma via
de mao dupla entre processos criativos e integtiele mutua influéncia entre
produtor/expositor e receptor; ou seja, um processtinuo e aberto, cujo resultado sé
pode ser de identidades complexas.

Além disso, a realidade virtual e seu ritmo alanie passam a influir
decisivamente nas nossas subjetividades e nossngsertorios de imagem, inclusive
da nossa subjetividade. Para Sibila (2003), coibexaultura é instaurada uma situacéo
na qual cada individuo esta trespassado por vaubgtividades que se cruzaw.
autora nos fala deupgrades subjetivos”, isto €, modelos identitarios efémeros

subjetividades e identidades consumidas e deseartagidamente.
Projeto Caixa de Sapatos no Flickr
O coletivo de fotografia Cia de Foto, formado pibo dotégrafos que trabalham

para jornais, revistas, agencias de publicidadegesas, inaugurou em 2008 o projeto

Caixa de Sapato. O objetivo era criar um espagmdném que a producdo pessoal e
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cotidiana dos fotégrafos pudesse ser incorporadsualizada. Os fotografos, entdo, se
propuseram o desafio de criar uma “producdo sigtennde o instante mais
corrigueiro, o mais ordinario, tem uma marca foafign”. Essas imagens sdo uma
referéncia imagética ndo apenas para 0s sujeitostr@tados, mas também constituem
uma vitrine do cotidiano dos fotégrafos para o deapublico que navega na internet, a
partir do momento que sao publicadas no Flickr.

O Flickr se apresenta como um dos mais populares sitesndggadilhamento
gratis de imagens (MURRAY, 2008). Nele, cada mempossui um espaco de
compartilhamento de fotografias, no qual pode camsélbuns, identificar pessoas e
receber comentarios em suas fotos. Esse espagarfizzde uma rede descentralizada
de outras paginas pessoais, fato que ajuda naegistda comunidade didickr e para
uma maior colecdo de imagens, criando, assim, ciolades por meio de categorias,
além de possibilitar que seus usuarios facam ndéagomentarios ao discuti-las,
construam listas de contato (pessoas que se iesorem sua pagina que serdo avisadas
a cadaupload) e grupos (paginas voltadas para assuntos egoagifias quais o album
recebe contribuicdes dos seus membros).

Com o auxilio de tais ferramentas, Fickr se tornou uma experiéncia
colaborativa com a exposicado de memaorias compadids, gostos, histérias, colecoes,
recortes da vida cotidiana e um constante dialogee emadores e profissionais que
coletivamente articulam ideias sobre suas fotomsadi sua estética diaria. Desta forma,
o Flickr se tornou uma das redes de relacionamento maiglreecite ativas, além de
ser uma das raras redes sociais em que a linguageais centralizada na imagem do
que no texto Isso sinalizaria, para Murray (2008), a mudancafarana de nos
relacionarmos com as imagens cotidianas, iniciameo movimento em diregcdo ao
desenvolvimento de uma estética do compartilhadondo respeita a hierarquia entre
amadores e profissionais.

Entler, no artigo postado em seu blog “Coletivitan Coletivo”, reflete sobre a
importancia dos compartilhamentos das experiénotasmeio da rede, ja que essa
possibilita, ao mesmo tempo, imersédo e interacd mpiencializam as praticas de
criacdo. O trabalho da Cia de Fotos na rede, patierEseria uma metafora de seu
proprio processo de criacdo, no qual a interacamaés forte do que as acoes
individuais. Dessa forma, o coletivo ja se apreseomo rede “espécie de microcosmo
analogo ao cosmo da internet, que por sua vezléganao macrocosmo qgue chamamos

de cultura” (ENTLER, 2010). O autor nos fala doeasp coletivo que envolve todas as
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formas de criacdo ao recorrermos a um saber acdmuks técnicas utilizadas para se
fazer uma fotografia, enquadrar a imagem, seledmreéi edita-la. E que estariamos
imersos em universo de co-autoria andénimas, oncdeativo se apresenta como uma
forma de construir e manter uma identidade aus®al cair em uma arte egocéntrica e
individualista.

No Flickr da Cia de Fotos encontramos fotografias do cotdigéamiliar,
imagens do banal, do comum, do dia-a-dia. Tais é@mggno entanto, se distinguem
daquelas encontradas em albuns de fotografia ddaxes pois sdo bem trabalhadas
em relacdo ao jogo de luz e sombra, possuem eraquadtos sofisticados, ha
tratamento de cores, preocupacédo com linhas e $orRercebe-se que ha um maior
cuidado tanto no ato ddic fotogréfico quanto na pés-edicao, afinal estanaento

também com um produto coletivizado por profissisnai

As imagens do projeto Caixa de Sapato sdo atsaeete fato de abrirem uma
janela para a vida de outra familia, expondo seuysos, suas experiéncias cotidianas,
seus afetos, suas vidas intimas e privadas. Ao mésmpo, observa-se a preservacao
dos rostos, da identidade, como um sagrado guardadema forma de manter um
mistério no sujeito ali retratado.

Encontramos imagens estetizadas de momentos quamar cotidiano, dos
fins de semana em familia e amigos, das fasesfdacia, dos momentos de lazer e
também de momentos duros e fortes da vida privadeada individuo. O album se
diferencia claramente da grande maioria dos albwadicionais de familia, que
privilegia os momentos de excecado, os ritos deggass e a integracdo do nucleo
familiar (LEITE, 1998; SILVA, 2008; LANGFORD, 2001BOURDIEU 2003). Ao
incluir momentos do tédio cotidiano, cenas de sexasseio pessoal, assim como

situacOes desagradaveis, apesar de marcantesgaadeabapato da acesso a intimidade
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para além daquilo que costumamos escolher comorttacdes felizes”. Exemplo disso

€ a imagem a seguir (Fig. 1), uma das mais comas@alickr do coletivo.

Os comentarios sobre essa imagem se dividem pessas chocadas com o
efeito dramatico dessa experiéncia e maravilhadas & beleza estética e a qualidade
técnica que ela possui. A fotografia, provavelmeatuefilho de um dos membros do
grupo, contrasta bastante do tipo de fotografia epemntramos em albuns de familia
convencionais, que costumam omitir os momentosogéagh e de agonia. Alguns dos
comentarios se dirigem diretamente ao fotégrafoyypeando sobre o estado de saude
do bebé. Outros ressaltam o realismo da foto, gresanta “a vida como ela é”.

Em outra foto (Fig. 2), uma mulher é fotografadeorando, em uma cena
bastante forte (um termo usado em diversos comes}aE interessante notar aqui que
a maioria dos 27 comentérios ressalta a veracidade*forca” da situacao. Alguns
também se dirigem diretamente a personagem redrat#fdrecendo um abraco ou
pedindo que a mesma pare de chorar. Um dos contetf@ito em italiano, diverge de
maneira contundente da maioria:

“Dizer - forte! Parece um pouco redutor, eu odegsae
abordagem a fotografia. Deve-se respeitar e tempaocto de
inteligéncia fotogréfica, reconhecer nesta fotdgraf drama, a
historia que pode dizer. Oh, maldito mundo flickr,pouco
respeito que vocé tem a fotografia com um F maldsdDs
meus cumprimentos para a emocao verdadeira, canplet
elegante forma de expressar que vocé é capaz demimpom
apenas um cliquée®.

8 Tradugao livre do original: “Dire: :- forte! Mi sgbra un po' riduttivo, odio questo modo di trattare
fotografia. E' necessario rispetto e un po' dilligienza fotografica per riconoscere in questadeoadia la
drammaticita’, la storia che riesce a raccontdremaledetto mondo di flickr quanto poco rispetto h
della FOTOGRAFIA con F maiuscola. | miei veri coinpgnti per 'emozione, la completezza e il modo
raffinato di esprimere che sei riuscito ad imprieneon un solo scatto”.
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Uma particularidade da apreenséo das fotogrataflickr sdo as marcacdes
que os usuarios fazem na propria foto, chamandac@be para detalhes dos quais
gostam e criando uma leitura para determinadosegitzs. Em algumas imagens, por
exemplo, ha uma discussao acerca de aspectosagcrieno a iluminacdo, e em outras
somos levados a perceber detalhes da narrativdagoela imagem. Percebemos que ha
uma tensao entre esses dois aspectos. Por unokdsuarios sao levados a observar a
imagem como uma fotografia feita por profissionais, uma espécie de portfélio, ja
gue se esta diante do trabalho de um coletivo gwiofial. Por outro, somos tomados
por uma curiosidade acerca da narrativa ali contaela efeito de real produzido pela
fotografia cotidiana amadora.

fl' k ren't sign Signin Help

ICKIF . oo
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Na fotografia que apresenta uma mulher assistiathvisdo na cama (fig 3),
uma marcacao indica o horario no radio-relégio 8hel outra o reflexo no filme no
quadro atrds dela. Em uma das poucas que apreseattpica reunido familiar (fig. 4),
uma marcacdo chama atencao para o0 bocejo de un@essas presentes, enquanto
outra ressalta os bracos cruzados de uma senhessaNmagem, 0S comentarios
novamente se dividem em discutir “a veracidadefotiagrafia e a “qualidade técnica”
da imagem. Enquanto um usuario comenta: “o fimagailfa’, o outro diz “bela foto, a
cor ficou muito legal”’. Mesmo em se tratando de umagem aparentemente banal,
representando um grupo de pessoas em um momeegpdetaneidade e distracdo, em
que a composicao parece descuidada e aleatoriagammafa de coca-cola quase cobre
o rosto de um dos presentes e a pessoa em priplaito est4 de costas), 0os usuarios
séo levados a comentar a qualidade estética dgréditn Isso porque, um olhar mais
atento € capaz de reconhecer que nao se trata defatografia amadora, que a
iluminacéo e a composi¢cao na verdade sdo muitopgegrsadas e que provavelmente ha
uma pos-producéo envolvida.
flickr: o e

Home TheTour SignUp  Explore ~ Upload Search

¢ Favorite: Actions ~ [ EAED ~ + Newer @ Oider +

e By Cia de Foto
CIADEFOTO = Add Contact

This photo belongs to

Cia de Foto’s photostream

E

License

Privacy

Em outra fotografia do album, duas marcagBes distud iluminacdo da
imagem. Enquanto um comenta que nao gosta de dedelanluz, outro recorre ao
jargado fotografico e explica: “isso se chama flar,eu ADORO!!”. No entanto,
algumas fotografias chamam mais atencéo pela tesm@tincipalmente por saberem se
tratar do retrato do cotidiano dos fotografos. Easo de uma das fotografias mais
polémicas dghotostream, em que uma cena de sexo grupal é retratadaSFigqui, a
discussdo dos 19 comentéarios ndo € sobre a téatiicada, nem sobre a beleza das
cores e da composi¢cdo, mas sim sobre a quantigagderdas e pessoas que aparecem
na imagem. Um dos usuarios usa o recurso de marciac@nagem para ressaltar um

sinal de nascenca de uma pessoa, com a ironigpegeei!” Nesse caso, 0 que esta em
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jogo é a preservacao da identidade dos sujeitag@iesentados, que teria sido traida
pela marca corporal daquele individuo. Mais uma &gmi, somos confrontados com a
exibicdo de momentos intimos que jamais fariamepae um &album de familia

tradicional.
flickr: v

Home The Tour Sign Up Explore Upload

7 Favorite  Actions v [ 3 v « Newer @ Older =+

Consideracoes Finais

A rapida transformacé&o vivida pela fotografia deadéécada de 1980, e cada
vez mais acelerada com a imagem digital, renovgunal preceitos que direcionavam a
fotografia analdgica, assim como passou a sugekios) rumos para as imagens que
elegemos para representar nosso cotidiano. Desta f@ tecnologia digital representa
uma nova técnica que acarretou influéncias dea@seore os novos contextos de uma
materialidade virtual e efémera.

O que o futuro da fotografia contemporanea nosrvasainda ndo pode ser
respondido, porque ainda esta sendo construido pedras das mais diversas
tendéncias. O que precisamos fazer, segundo Ba2®fly), € praticar a arte de
conviver com as diferencas, cooperacao na qual gada mantenha e desenvolva sua
prépria identidade e particularidade.

O photostream da Cia de Foto no Flickr nos parece um bom exemploma das
possibilidades estéticas da fotografia contemperéarttm um dos comentarios
encontrados em uma de suas fotos acreditamos a&esthave para a entendermos a
sensibilidade ali criada: “Transcendendo o cotidiaApesar de composta por imagens

aparentemente banais e ordinarias, a estéticarédittay € usada na Caixa de Sapato
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como uma forma de transcendéncia, uma busca datesicno cotidiano algo além de

sua simples re-apresentacao.
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