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Resumo

Analisa-se as transformacdes histéricas que levaonéepcao de patrimoénio cultural,
com énfase naquele designado como “imaterial”’,ci@f@ndo-0 com a nogao de
Turismo Cultural. Analisando os registros ja efdhspelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional nota-se uma relat@uwie entre patrimonio e turismo nos
documentos oficias. Entretanto, tomando-se a nagddeadora de “referéncias
culturais” de modo amplo, verifica-se um vinculdreito entre Cultura e Turismo no
que diz respeito a diversidade de manifestacObsres, praticas e lugares.
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Introducao

Nos ultimos anos vém ocorrendo uma proliferacdesdedos sobre as relacbes
entre Turismo e Patrimbénio Cultural Imaterial. Etdanto, considerando os bens
registrados até agora pelo Instituto do Patrim@Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), percebe-se pouca atencéo da parte do @gérelacdo as possibilidades que
a atividade turistica pode trazer as comunidadeduporas das referéncias culturais.

Este artigo, produto provisorio de uma pesquisa @amdamento, analisa
inicialmente o surgimento do Programa Nacional d&ifadnio Imaterial, tributario de
iniciativas pioneiras como as de Mario de Andranel®37 e do Centro Nacional de
Referéncias Culturais nos anos 1970, mas tambérn oesultado da transformacao da
propria no¢cdo de Patrimbnio e que diz respeito aslamcas na esfera da cultura
ocorridas a partir da segunda metade do séculoNeXsegunda parte do artigo faz-se
uma reflexdo sobre o papel do Turismo em relacdoPatrimoénio Imaterial,
considerando os documentos sobre os bens ja eafpisirapontando para uma relagéao

ainda ténue entre Cultura e Turismo.

! Trabalho apresentado no GP Comunicacao, Turismaspitdlidade, XI Encontro dos Grupos de Pesquisas e
Comunicacgédo, evento componente do XXXIV CongressoilBirasde Ciéncias da Comunicagéo.

2 Antropélogo, doutor em Ciéncias Sociais, profesoMestrado em Turismo da Universidade de
Caxias do Sul, RS. E-mail: rafaprof@gmail.com .
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1. Patrimdbnio: da historia a cultura.

O conceito de patrimoénio cultural imaterial (PCpPaeece formalmente na
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil emastigo 216:

Art. 216. Constituem patrimoénio cultural brasile® bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjuptirfadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoaria dos diferentes grigpwmdores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

[l - as criagdes cientificas, artisticas e tecgmlas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacOemneais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histoni@isagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientific

Dois anos apo0s a promulgacdo da Constituicdo &kederlei 3.551 de 4 de
agosto de 2000 regulamentava o registro do PCkt@uia o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial (PNPI).

O percurso histérico que leva ao conceito de PCBrasil tem dois momentos
significativos. Primeiro, em 1937, a redacdo deemjeto de criagcdo do Servico do
Patrimoénio Artistico Nacional elaborado por Marie dndrade a pedido do entdo
Ministro da Educacdo e Saude Gustavo Capanemandeguexperiéncia do CNRC —
Conselho Nacional de Referéncias Culturais que &efrente Aloisio Magalhdes em
meados dos anos 1970 (CHAGAS, 2009). Ha& que acresese, contudo, que para
além das cronologias € necessario analisar o pochstorico que desenha os
contextos nos quais o conceito de PCI entrariaeam.c

No anteprojeto de 1937, o poeta modernista ndzadilo adjetivo “historico”
para caracterizar o patrimonio, que era assim idefin

Entende-se por patrimdnio Artistico Nacional toda®bras de arte pura ou de arte
aplicada, popular ou erudita, nacional ou estraageiertencente aos poderes
publicos, a organismos sociais e a particulare®nais, a particulares estrangeiros
residentes no Brasil. (ANDRADE, 1981, p.39).

Aquilo que Mario de Andrade chamou de “Obra de gatrimonial” deveria
pertencer a uma ou mais das seguintes categontes:afqueoldgica; arte amerindia;
arte popular; arte histérica; arte erudita nacioadé erudita estrangeira; artes aplicadas
nacionais; artes aplicadas estrangeiras (ANDRADEB11 p. 40). Além disso, o
anteprojeto elaborado continha elementos que hmjerfamos identificar no universo

do que é considerado PCI. No caso da arte arquealégamerindia, por exemplo, o
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poeta listava objetos, monumentos (aqui no semtidis amplo possivel), paisagens e
folclore. Os dois ultimos aproximam-se bastante m@ass concepc¢des patrimoniais,
com énfase na idéia de “paisagem”, assim definiddeaso amerindio:

[...] determinados lugares da natureza, cuja esg@cedloristica, hidrografia ou
gualquer outra, foi determinada definitivamenteapetdstria humana dos Brasis,
como cidades lacustres, canais, aldeamentos, caighdas trabalhadas, etc. [...].
(ANDRADE, 1981, p.41).

Uma exploracdo mais aprofundada do anteprojetelaevutras aproximacoes
entre as idéias de Mario de Andrade e as concepo@eEmporaneas acerca do
patriménio cultural Entretanto, a intencdo neste trabalho é apewtsar o fato de
que, naquele final dos anos 1930, a concepcéo legesnno campo do patrimonio,
nao so no Brasil, mas em outras partes do mundda giautava-se pelo paradigma que
privilegiava as edificacdes, monumentos considerhitoricos, dentro da perspectiva
gue ficou conhecida no Brasil como “de pedra e. &Em disso, a idéia de patrimdnio
vinha estreitamente ligada a Histéria (CHOAY, 200B)a, Mario de Andrade, como
lembra Mario Chagas, ndo deixa o valor histéricéade, mas subsumido a categoria “
“arte”™ (CHAGAS, 2009). Isso, contudo, ndo foi o bastaps&a romper com os
paradigmas vigentes e que iriam ao encontro deiaeacionalista e nacionalizante do
Estado Novo. Nao menos importante € lembrar quéontda que Mario de Andrade
listava como patriménio constituia substancia doldce, algo que na época era objeto
de outro campo: o dos folcloristas.

O segundo momento do caminho cronoldgico que teegulno PNPI foi a
experiéncia do Centro Nacional de Referéncias Gu#fCNRC), criado em 1 de julho
de 1975, tendo a frente Aloisio Magalhaes. A itéisica do CNRC era a de procurar as
bases para pensar a nacionalidade a partir de estagbes culturaisque formasem um
contraponto entre, de um lado, a crescente inflaéhe uma industria cultural que se
consolidava no pais e, de outro, uma concepcadtaede patriménio. Nas palavras de
Maria Cecilia Londres Fonseca:

Para Aloisio, havia ocorrido, nas décadas de 50,eut *“achatamento” de
valores, uma homogeneizacdo da cultura. De um sadtinha a cultura oficial
referida a um passado “morto”, que era museificd®.outro, se verificava a
absorcdo acritica dos valores exdgenos, da modeftz da tecnologia e do
mercado. A reacdo a esse processo devia ser buseadaltura, dominio do

% Sobre isso, consultar Carlos Chagas (2009).

“ Sobre a passagem da nogéo de “monumento” paramemto histérico” na Franca do século XVIII,
consultar Francoise Choay (2006).

® Juntamente com as artes arqueolégicas, ameripdipslares, nacionais, estrangeiras, aplicadas
nacionais e estrangeiras (ANDRADE, 1981, p. 40).
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particular, da diversidade. Mas ndo na cultura tafodo patriménio do passado,
referéncias concretas porém estaticas e distamtesadionalidade. Era preciso
buscar as raizes vivas da identidade nacionalreeat®a naqueles contextos e bens
que o SPHAN excluira de sua atividade, por conaidestranhos aos critérios
(histérico, artistico, de excepcionalidade) que sipiam os tombamentos.
(FONSECA, 2001, p.116).

A idéia da cultura como “dominio do particularale dizer, da singularidade,
contrastava com a visdo universalista dos orgayagldis ao patrimonio historico. A
escolha da expressao “referencia cultural” proaudar conta das singularidades e, ao
mesmo tempo, diferenciar o trabalho do CNRC daqieleutros 6rgaos:

A escolha do termo “referéncia” para caracterizati@dade do centro tinha um
interesse estratégico naquele momento: tratava-se dlistinguir das instituicdes
oficiais, museoldgicas, e propor uma forma novaoedema de atuacédo na area de
cultura. (FONSECA, 2001, p. 115).

A experiéncia do CNRC incluiu um levantamento sadtecelagem manual no
Tridngulo Mineiro, além de pesquisas sobre cergntieacado indigena e reciclagem
de pneus. O CNRC antecipava, portanto, o que wiees tarde a tornar-se o PNPI do
IPHAN. A metodologia desenvolvida pelo IPHAN pasatmbalhos de registro do PCI
€ o Inventario Nacional de Referéncias CulturdiiR() e o termo € assim definido por

um de seus elaboradores e, mais tarde, presidehfHAN:

Referéncia € um termo que sugere remissao; elgndeairealidade em relacéo a
qual se identifica, baliza ou esclarece algo. Neocdo processo cultural,
referéncias sé@o as praticas e 0s objetos por meiguhis 0s grupos representam,
realimentam e modificam a sua identidade e localiza sua territorialidade.
(ARANTES, 2001, p. 130-131).

A associacao entre patrimonio e identidade coreildeno plural ndo constitui
resultado de um movimento exclusivamente brasfleiampouco apenas uma mudanca
interna ao campo do patrimonio. Trata-se de prodatonudancas culturais profundas

gue ocorreram a partir da segunda metade do s¥&ulo

Desde fins dos anos 1960 assiste-se em quase @sdpartes do mundo a
emergéncia do que, mais tarde, se convencionouahd@@novos movimentos sociais
feminismo, embora tenha surgido historicamente anaiites, assume papel politico,
assim como os movimentos negros e indigenas dédarma geral. Juntamente com 0s
desdobramentos dos processos de descolonizacdoin@égendéncia) de paises

africanos, comecga a ocorrer uma transformacao ereisidicacoes e nos sujeitos, que

® Ver, por exemplo, Recomendac&o sobre a salvaguarda da cultura tradalie populada UNESCO
(1989).
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vao deixando de se restringir as questdes de do&orde classe e passam a incluir na
pauta as dimensdes de género, étnicas, racia@enanos importante, de identidades

culturais singulares.

No Brasil a emergéncia de novos movimentos so@ateceu no proprio
processo de lutas pela (re) democratizacado donpaisiltimos anos da ditadura militar,
intensificando-se e ganhando extensdo no decoaedé@cadas de 1990 e 2000. Neste
sentido, as reivindicagbes de democratizagdo eraom@anhadas de demandas
especificas dos diferentes grupos buscando odligediferenca e a singularidade em
sentido mais amplo possivel.

Do ponto de vista intelectual, emergem:

[...] novas posturas e novos modos de pensar e fazéenterior da Antropologia, da
critica literaria (que constitui também um campieifggiado para pensar a cultura), dos
chamadosstudos Culturai®e 0 pensamento pds-colonial. Sdo tendéncias dhiielis
que, de alguma maneira, sentem-se desafiadas pel@éncia como sujeitos de um
outro que era, até entdo, objeto de sua escritura. gtssada foi e tem sido marcada
pelas vozes de antropdlogos e criticos culturdimdos de contextos diaspéricos, de
ex-colénias, enfim, de lugares de fala que ja @@oagjueles consagrados pela tradicdo
eurocéntrica (SANTOS, 2011).

Tanto do ponto de vista da pratica politica, porawespécie de politizacdo da
cultura, como da perspectiva de intelectuais edgaj@m novas visdes da cultura e da
identidade, a diversidade coloca-se em cena dadafiwoncepcdes fundadas em
narrativas de origem essencialistas e de sentio.U\ passagem da idéia deidade
a dediversidade culturalcorresponde a uma transformacdo na prépria coaoegpe
identidade nacionak, assim, no entendimento de quais seriam a€ngies culturais
gue expressariam uma identidauaral. Assim, portanto, para que o conceito de PCI
surgisse, foi necessario um novo contexto no quearadigma do patrimoniaistorico,
vinculado a uma narrativa de construcao de idetéidanica, cedesse lugar a idéia de
patrimonio cultural, este vinculado a diversidade cultural: r@éeréncias culturais
dizem respeito aos diferentes grupos que as prodwessinaliza, para estes, suas
identidades singulares.

O que ocorre no campo do patrimbnio, portanto, é&@penas a mudanca de
adjetivacdo — do “historico” para o “cultural” - maima transformacdo produzida
historicamente nas proprias concepcdes de cultigienddade. Além disso, do ponto de
vista da Historia, € importante lembrar as conigées daNouvelle Histoirepara a
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valorizacdo de fatos, pessoas, saberes, fazeregaeets até entdo esquecidos ou
considerados de importancia menor (BARRETTO, 2MR2NEZES, 2004).

Isso ndo ocorre apenas no que diz respeito aongetio imaterial. A Carta de
Veneza, em 1964, afirma que a definicAo de monwnaplica-se “ndo sO as grandes
criacbes, mas também as obras modestas, que teadwnrido, com o tempo, uma
significacao cultural” (CARTA DE VENEZA, 1964). N@&rasil, um dos marcos
significativos das novas concepcdes de patrimbéoicoftombamento do terreiro de
candomblé da Casa Branca, Salvador, BA, em 1984.n&war as dificuldades
encontradas na reunido do Conselho Consultivo déoeBPHAN, o antropologo
Gilberto Velho, relator do processo, afirma: “Cdbebrar que, até aquele periodo, o
estatuto do tombamento vinha sendo aplicado, basie, a edificacdes religiosas,
militares e civis da tradicdo luso-brasileira.” MHEO, 2007, p. 249). Para além das
dificuldades vencidas, a narrativa de Gilberto dathostra que ja na primeira metade
dos anos 1980 insinuava-se a necessidade de aagpliacnocdo de patrimoénio. No
mesmo Conselho Consultivo:

Argumentou-se também que néo era possivel tombarreligido. Quase todos os
presentes na reunido de Salvador concordavam @uanemressario proteger o
terreiro, mas alguns insistiam em nédo utilizargar® do tombamento. (VELHO,
2007, p.251).

Com as mudancas de concepc¢odes, muitas das magifeste producdes
culturais que antes eram entendidas como folcgmedo, inclusive, tratadas no ambito
de instituicdes préprias, adquiriram legitimidade campo do patrimdénio. De acordo

com as definicbes do PNPI, constituem patrimoniatemal:

Os saberes ou modos de fazer sdo atividades déddasgopor atores sociais
conhecedores das técnicas e de matérias-primagleptficam um grupo social
ou uma localidade.

As celebracdes sao ritos e festividades assoceadkgyiosidade, a civilidade e aos
ciclos do calendario, que participam fortemente mltaducdo de sentidos
especificos de lugar e de territorio.

As formas de expressédo sdo formas nao-linguistieasomunicacdo associadas a
determinado grupo social ou regido, traduzidas eanifestacbes musicais,
cénicas, plasticas, ludicas ou literérias.

Lugares séo espacos onde ocorrem préticas e adddie natureza variadas, tanto
cotidianas quanto excepcionais, que constituem réefa para a
populacao.(IPHAN, 2000).

Desde o inicio dos trabalhos de inventario e registonstam dos livros do

patrimoénio imaterial os seguintes bens:
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Bem registrado Livro de registro Ano
Oficio das Paneleiras de Goiabeiras Saberes 2002
Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Grafica | Formas de Expresséo 2002
Wajapi

Cirio de Nossa Senhora de Nazaré Celebracbes 2004
Samba de Roda do Reconcavo Baiano Formas de E&press 2004
Modo de Fazer Viola-de-Cocho* Saberes 2005
Oficio das Baianas de Acarajé* Saberes 200b
Jongo no Sudeste* Formas de Expressao 2005
Cachoeira de lauareté — Lugar sagrado dos povioggares 2006
indigenas dos Rios Uaupés e Papuri

Feira de Caruaru Lugares 2006
Frevo Formas de Expressao 2007
Tambor de Crioula do Maranh&o Formas de Expressao007 2
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido| Formas de Expresséo 2007
Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo*

Modo artesanal de fazer Queijo de Minas, nas| Saberes 2008
regides do Serro e das serras da Canastra e dp

Salitre

Roda de Capoeira Formas de Expressao 2008
Oficio dos mestres de capoeira Saberes 2008
Modo de fazer Renda Irlandesa (Sergipe) Saberes 9 200
O toque dos Sinos em Minas Gerais Formas de Exjmess 2009
Oficio de Sineiro Saberes 2009
Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis | Celebragfes 2010
(Goias)

Ritual Yaokwa do Povo Indigena Enawene Naywe Cejéles 2010
Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro Saberes 0102
Festa de Sant' Ana de Caico Celebragtes 2010

(*) Inventarios realizados pelo Centro NacionaFaéclore e Cultura Popular
Tabela I. Bens registrados, livros e ano do regisir

2. Turismo cultural e patriménio imaterial.

E interessante notar, contudo, que apesar da a@pldo sentido do patriménio,

na Carta de Turismo Cultural (ICOMOS, 1976) aindesistia uma visdo de restrita de

cultura: O turismo cultural € aquela forma de taosque tem por objetivo, entre outros

fins, o conhecimento de monumentos e sitios haiéaitisticos (ICOMOS, 1976). Ja

em 2004, a mensagem do Secretario Geral da OrganiZzdundial do Turismo no

seminario técnico sobre turismo cultural realizado Camboja demonstra uma

ampliacéo do conceito:
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Cultural tourism forms an important component déinational tourism in

our world today. It represents movement of peoptgivated by cultural

intents such as study tours, performing arts,alj cultural events, visits

to sites and monuments, as well as travel to pigges. Cultural tourism is

also about immersion in and enjoyment of the lhfiesof the local people,

the local area and what constitutes its identity eémaracter. (WTO, 2004).

Na Carta Internacional do Turismo Cultural asstnad México em 1999, nota-

se uma mudanca que pode ser atribuida a propnafdranacdo da concepcdo de
patrimonio:

Patrimdnio é um conceito amplo e inclui tanto o emte natural como o ambiente
cultural. Abrange paisagens, locais historicogysieé ambientes construidos, bem
como a biodiversidade, colegfes, praticas pasgadastinuadas, conhecimentos e
experiéncias vividas. Ele registra e exprime o topgpcesso de desenvolvimento
historico, formando @&sséncia das identidades nacionais, regionaisgamis e
locais, e é uma parte da vida moderna. (ICOMOS. In:PELENBRNAGABE;
PINHEIRO, 2010, p. 197)

hY

A Carta prossegue com um item dedicado a “interag@mica entre o turismo
e o0 patriménio cultural” (idem, p. 198), além ddacgonar, em seus principios, a
afirmacdo de que “as comunidades residentes e w@espmdigenas devem ser
envolvidos no planejamento para a conservacao & @anrismo”, acrescentando que

estes grupos:

[...] devem ser envolvidos no estabelecimento detiobs, estratégias, politicas e
protocolos para a identificac@o, conservacao, gesggresentacao e interpretacédo
dos seus proprios recursos culturais, praticasureigt e expressdes culturais
contemporaneas, no contexto do turismo. (IdemQ®).2

A idéia de que o patriménio formaesséncia das identidades nacionais,
regionais, indigenas e locals.]”, em que pese a concepc¢ao essencialista de gultura
vai ao encontro da nocdo de referéncia culturdizatia no PNPI. Por outro lado, o
principio de participacdo das populacdes no turiset@cionado as suas referéncias,
expressa as mudancas ocorridas desde a segundde netsséculo XX quando, de
objetos de politicas (e de estudo), populacbedciomais — entre outros grupos -

passam a sujeitos dos processos que lhe dizemtoespe

Considerando esta viséo atualizada, o Turismau€limplicaria em uma vasta
gama de experiéncias, entre elas, aquelas quevenval patrimonio cultural imaterial,
sejam aqueles bens formalmente registrados, owregistros em andamento, sejam 0s
gue constituem referéncias culturais, mas nao s®nétam no rol do IPHAN.

" Italico do autor.
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Analisando os documentos (dossiés ou textos) digesmno site do IPHAN, verificou-
se gue as alusfes ao turismo sao bastante resiritalsela abaixo registra os bens cuja

documentacéo faz referéncia ao turismo:

Bem registrado

Oficio das Paneleiras de Goiabeiras

Cirio de Nossa Senhora de Nazaré

Samba de Roda do Recbncavo Baiano

Oficio das Baianas de Acarajé

Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Atomba de Terreiro e Samba-
Enredo

Festa do Divino Espirito Santo de Pirenopolis (6

Ritual Yaokwa do Povo Indigena Enawene Nawe(*)

Sistema Agricola Tradicional do Rio Negro(*)

Festa de Sant' Ana de Caic6(*)

Tabela Il: Relag&o explicita entre Turismo e bensegistrados
(*) Nao ha documento disponivel, entretanto, ouipags textos explicativos no site ndo
aludem ao turismo.

Dos 22 bens registrados até agora, apenas 5 traa@mseus respectivos
documentos, referéncias ao turismo. Essas refa€ncontudo, ou sdo de carater
descritivo ou mencionam o turismo como risco a eadkéncia da manifestacéo

cultural, como no caso do Tambor de Crioula, MA:

O Tambor de Crioula continua vivo e muito atuardeMaranhdo. Os temores na
época de nossa pesquisa, de que a influéncia idmtupoderia contribuir para a

descaracterizacdo desta brincadeira, felizmentes@&oncretizaram, embora traga
transformac6es, como ndo podia deixar de ocotfAN, 2007, p. 7§.

O turismo aparece também como influéncia negatov&aso das Matrizes do
Samba do Rio de Janeiro:

A partir dos anos 60 e 70, e mais acentuadamestduas Ultimas décadas do
século, no entanto, com o crescimento da indiriespetaculo e do turismo, com
a globalizacdo — a imposicao de modelos e padndiesrtados na &rea cultural e
no consumo em geral — e com a crise urbana quecesga tecido social nas
metrépoles — afrouxando-se lacos de solidariedagsémentos de grupo —, pode-
se observar uma reduc¢éo na valorizagdo dessagesadn samba, com a
diminuicdo dos espacos tradicionais para a suafest&gado. (IPHAN, 2007, p.
112).

® Na sequéncia o documento faz uma rapida referéesieritiva ao turisnidTem havido igualmente
interesse nos aspectos eroéticos e sexuais da dangeus aspectos especificamente religiosos, @m su
diversidade nas diferentes regides do Estadoefegies com o turismo e com as politicas culttirais.
(IDEM, IBID).
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Finalmente, é significativo o depoimento de unrenstado da pesquisa que
resultou no registro do Oficio das Baianas de Aéargue aponta para as

transformacgdes ocorridas devido ao turismo:

[...] nos anos 80 para 90, comecgaram a colocarwcgypor conta do turismo, ai

vem a pressao de fora, os turistas que queremma@@nida baiana, e ai o
tabuleiro fica farto, um pouquinho de caruru, umaquonho de vatapa, um
pouquinho de cada coisa, e ai vocé comeca a ecmimeuma série de coisas para
dar a oportunidade aos turistas de provar essasi@sne o acarajé passa a ser um
continente, passa a fazer um papel de pé&o, todas adaptacGes foram adaptacdes
que ajudaram a modificar o acarajé (...) mas aonog¢empo foi esse acaraburgue
que assegurou a manutencao do acarajé e uma cagEdiel competicdo com as
esfihas e com os chamados sanduiches. (IPHAN, p0G3).

As modificagbes provocadas pelas interacdes comntunstas, neste caso,
acabaram por constituir uma estratégia de sobnesi@édo oficio. De modo geral,
contudo, contrariando as concepcoes expressaS€pdaado México, a pouca alusédo ao
turismo no discurso oficial do IPHAN demonstra guatividade ndo é um elemento
valorizado, sobretudo no que diz respeito a samatgudos bens. Conforme o IPHAN:

Salvaguardar um bem cultural de natureza imatérigboiar sua continuidade de
modo sustentavel. E atuar no sentido da melhosadadi¢des sociais e materiais
de transmisséao e reproducao que possibilitam sagegia.

O conhecimento gerado durante os processos detémver Registro é o que

permite identificar de modo bastante preciso asndsr mais adequadas de
salvaguarda. Essas formas podem ir desde a ajodacéira a detentores de
saberes especificos com vistas a sua transmidgdoa exemplo, a organizacao
comunitaria ou a facilitacdo de acesso a matériagmp. (IPHAN, 2000)

Em relacéo a salvaguarda, para a maioria dosregisgtrados néo € levada em
consideracao as possibilidades e potencialidagadds, por exemplo, ao turismo como
forma de assegurar a continuidade do be cultu@ingcno caso do Acarajé), ao
etnodesenvolvimento ou ao turismo organizado erasbiagais. Nao obstante, existem
iniciativas deste tipo entre povos indigenas, pagiégs remanescentes de quilombos e

outras comunidades nao necessariamente inseridaN Rb

Se a aproximacgao entre o patriménio material aiesino marca os primeiros
tempos do conceito de Turismo Cultural, no que réigpeito aos bens imateriais
registrados ainda persiste, no Brasil, um hiato ea superado, sobretudo no
entendimento do Turismo como vetor importante ma&sativas de salvaguarda e de

desenvolvimento comunitario.
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