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Resumo

O objetivo do artigo é discutir a producdo fotogréafica da Escola de Fotdgrafos Populares
tomando como base tedrica e metodoldgica para o estudo as bases conceituais de
fotografia-documento e de fotografia-expressdo desenvolvidas por André Rouillé
(2009). A Escola de Fotdgrafos Populares foi criada em 2004 no Complexo de Favelas
da Maré, no Rio de Janeiro, e o foco critico do seu projeto pedagdgico consiste em
formar documentaristas que ressaltem as belezas da comunidade. Neste artigo, o
objetivo € problematizar como esses jovens que estdo em processo de formacéo de forte
discurso documental conseguem migrar do territorio utilitario do documento-designacgéo
para 0 campo expressivo da escrita fotografica. O estudo é parte de discussdes
levantadas na tese de doutorado do autor.

Palavras-chave: Fotografia; Fotografia-documento; Fotografia-expressao; Escola de
Fotografos Populares; André Rouillé.

1. Apresentacdo

Este estudo € decorrente de uma pesquisa que foi desenvolvida no Complexo de Favelas
da Maré, no Rio de Janeiro, entre os anos de 2007 e 2010. Os dados foram coletados
para a minha tese de doutorado, que foi defendida em 2010 no PPGE/UFES. O corpus
de analise® da pesquisa foram narrativas orais de fotégrafos da Escola de Fotdgrafos

Populares e um conjunto de 800 fotografias produzidas por esses jovens.

Com a estruturacdo do Grupo de Pesquisa em Fotografia da FACOM/UFBA, e do
aprofundamento dos estudos em torno da obra de André Rouillé*, retomo o Banco de

Imagens da Escola para empreender-lhe um novo viés tedrico-metodoldgico. A Escola

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, XI Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento
componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag&o.

2 Fotografo e Professor Adjunto na Faculdade de Comunicagdo (FACOM) da Universidade Federal da Bahia. Doutor
em Educacdo (PPGE/UFES) e Graduado em Comunicagao Social — Jornalismo. E-Mail: rossoni@ufba.br

* As analises foram conduzidas por um referencial tedrico que buscava compreender as implicacdes desses
ecossistemas comunicacionais enquanto dispositivos de produgao de subjetividades. Orientador Prof. Dr. Hiran Pinel.

4 ROUILLE, André. Fotografia: entre documento e arte contemporanea. S&o Paulo: Ed. Senac, 2009.
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foi criada em 2004 pelo Observatério de Favelas e o foco critico do seu Projeto
Pedagdgico consiste em “formar documentaristas capazes de registrar o cotidiano dos
espagos populares, ressaltando as belezas de sua comunidade”. Diante de objetivos que
se fundamentam nos termos “formar documentaristas” e “registrar o cotidiano”, lango
um olhar atento sobre os trabalhos de concluséo de curso da Escola para problematizar
como esses jovens que estdo em processo de formacgdo de forte discurso documental
conseguem migrar do territorio do util (“registrar o cotidiano...”) e da designagdo da
fotografia-documento (“ressaltando as belezas da comunidade™) para o territ6rio
expressivo de exploracdo da escrita e das formas fotogréaficas. O trabalho pretende-se
analitico de ambito experimental. E apenas uma das possibilidades de leitura sobre o
trabalho dos fotografos da Maré.

2. Uma Escola de Fotografos Populares

O Complexo de Favelas da Maré estd localizado na zona norte do Rio de Janeiro,
situado especificamente entre a Linha Vermelha e a Avenida Brasil, duas das avenidas
mais conhecidas da cidade. A Maré, segundo dados do IBGE de 2008, tem
aproximadamente 142 mil habitantes, sendo que destes 40% tem até 24 anos de idade.
Grande parte de sua populacdo é composta por pessoas que vieram do norte e nordeste

do Brasil, movidas pelo ideal e encontrar melhores condi¢des de vida no Rio de Janeiro.

No campo educacional, a Maré possui somente trés escolas de nivel médio e 15 escolas
de nivel fundamental. A comunidade enfrenta problemas basicos e estruturais como
falta de saneamento, de escola e de saude. Mas enfrenta ainda problemas antigos que
estdo arraigados na sua historia como o preconceito de populacdes consideradas
marginalizadas e o esteredtipo de que a maioria de seus habitantes € composta de

criminosos.

E nesse cenario que se desenvolveu a Escola de Fotografos Populares. A Escola é parte
de um projeto mais amplo, o “Imagens do Povo”, que ¢ gerenciado pelo Observatorio

de Favelas®. Na prética, o Observatorio atua em trés vertentes: Desenvolvimento

> O Observatério é uma Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (Oscip), que foi criado em 2001 e tem o
objetivo de promover projetos de formac&o, discusséo e capacitagdo profissional junto aos moradores da Maré. Ver:
www.observatoriodefavelas.org.br
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territorial, Direitos humanos ¢ Comunicagdo e cultura. A vertente “Comunicac¢do ¢
Cultura” esté voltada para realizacdo de projetos que discutam e produzam comunicagao

nos espagos populares. E nesta vertente que esta inserido o Projeto Imagens do Povo.

No inicio dos anos 2000, o fotégrafo José Roberto Ripper foi convidado pelo
Observatorio para realizar uma série de fotografias que mostrassem de forma positiva a
comunidade da Maré. Ao contrario do que sugerira o0 Observatorio, Ripper propds que
0s préprios moradores da Maré realizassem esse trabalho. Foi assim que nasceu 0
projeto Imagens do Povo®.

Em seis anos de existéncia, quatro turmas’ ja concluiram o curso. A maioria dos mais de
cem estudantes que passaram pela Escola sdo moradores do Complexo da Maré. O
projeto contempla ainda pessoas que residam em outras comunidades populares. O
projeto entra em convergéncia com perspectivas amplamente desenvolvidas no Brasil a
partir da década de 90 sobre a necessidade de ampliacdo dos espagos de expressao
popular e do protagonismo juvenil. A comunicacdo como direito universal do homem
passava a ser a principal estratégia de embate e debate politico sobre cidadania, direitos
humanos e participacdo popular. No caso da Maré, a fotografia, dentre outros produtos
da comunicacdo, passou a ter um importante papel no processo de educacgdo,

profissionalizacdo e atuacéo politica.

3. A fotografia: entre documento e expressao

A definicdo de Fotografia-documento e de Fotografia-expressdo ndo se encontram
acabadas na producdo teorica de Rouillé (2009). O autor vai construindo o sentido
dessas terminologias ao tracar o percurso historico da fotografia e ao apresentar as
principais tensdes® pelas quais ela esteve envolvida desde a sua invengdo/descoberta.
Nessa construcdo, o autor estabelece historicamente dois momentos em que cada uma
delas esteve em evidéncia: 1839 a década de 1970, hegemonia do valor documental e, a

partir de 1970, declinio da anterior e ascensdo dos regimes da fotografia-expressao.

® Site: www.imagensdopovo.org.br
" As aulas acontecem diariamente, de segunda a sexta-feira, das 09 as 13 horas. O curso tem duragdo de dez meses.

® Dentre essas tensdes est a sua critica relagdo com a arte, as discussdes sobre o espelho do real, objetividade e a
subjtetividade, dentre outras.
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Rouillé vai empreender uma profunda reflexdo histérica e filosofica para
justificar/fundamentar a colocagéo de cada género nesses determinados espagos-tempos.
De forma geral, uma das grandes atribuicfes do autor passa a ser desconstrucdao da
noc¢do do indice como referéncia ontoldgica para a fotografia.

3.1 Um processo de (des)construcao

Até meados do século XIX, o trabalho de producdo de imagens era destinado, em sua
grande maioria, a pintura e aos desenhos. O surgimento da fotografia provocou
mudancas significativas nas relacdes que os sujeitos estabeleciam com as imagens e
com o préprio mundo. A extrema novidade no sentido de representacdo e a semelhanca
dos objetos apresentados ganharam facilmente o fascinio popular. O mundo tornou-se
de certa forma familiar e 0 homem passou a ter um conhecimento mais amplo de outras
realidades que até entdo “eram transmitidas unicamente pela tradicdo oral, escrita e

pictorica” (KOSSOY, 2001, p.26).

A descoberta/invencdo da fotografia era questdo de tempo. No decorrer da historia, é
comum que cada sociedade dentro de seus contextos, valores, tecnologias e fluxos
temporais se utilizem de um conjunto de elementos representativos que caracterizam
sua época. O fortalecimento do modelo de sociedade industrial — resultado de
transformacdes econémicas, politicas e sociais advindas pela revolucdo industrial — e o
desenvolvimento das ciéncias possibilitaram uma serie de invencdes que influiriam de
maneira concreta nos rumos da historia moderna e, automaticamente nos estilos de vida

na modernidade.

A fotografia foi uma das invencbes desse contexto e teria papel importante enquanto
possibilidade inovadora de informacdo, conhecimento, memoria e de expressao da
sociedade industrial. Como qualquer outra sociedade, a industrial® tinha a necessidade
de um sistema de representacdo adaptado ao seu nivel de desenvolvimento, ao seu grau
de tecnicidade, aos seus ritmos, ao seus modos de organizacao sociais e politicos. A

pintura e o desenho nao correspondiam a esse fluxo.

o A sociedade industrial tinha a sua disposicdo uma tecnologia de produgdo de imagem que até entdo nenhuma das
técnicas anteriores alcancara: o registro mais fiel de qualquer objeto do mundo, sem o0 uso das mdos humanas. Um
instrumento técnico, produzido pelo simbolo daquela sociedade: a maquina e a imagem mecanica — totalmente
canalizada aos valores, paradigmas técnicos, econdmicos, fisicos, perceptivos e tedricos da sociedade industrial.

4
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A fotografia foi a melhor resposta para todas essas necessidades. Foi
0 que a projetou no coragdo da modernidade, e que lhe valeu
alcancar o papel de documento, isto & o poder de equivaler
legitimamente as coisas que ela representava (ROUILLE, 2009,
p.31).

Por esse poder, a fotografia mais do que um simples meio de representacdo da
sociedade passou a cumprir outras fungdes: a de construcao de um inventério do real. A
fragmentacdo do mundo, de cada detalhe do mundo, por mais minasculo que seja, € 0
seu ordenamento por meio de arquivos possibilitaram uma unificacdo dessa histéria que

passou a representar a propria histéria da humanidade.

Todas essas e outras questdes potencializaram uma série de teorias sobre a fotografia. A
maioria delas fazia incursdes procurando atingir a sua esséncia — uma ontologia da

imagem fotogréafica — que a diferenciaria das demais imagens.

Eis que desse complexo jogo de determinagdes surgem problematicas e quem as aponta
€ 0 pensador francés André Rouillé (2009). Para ele, a tentativa de se chegar a uma
concepcao ontoldgica, principalmente a partir do século XX, trouxe a rebogque um
conjunto de solidas convicgdes: “que a fotografia é o espelho do real, que provém do
advento da objetividade e da automatizacdo da imagem, que é assimilavel a um
verdadeiro ‘fendmeno natural’” (ROUILLE, 2009, p. 189).

Essas conviccdes encontraram, no seio de uma sociedade que se desenvolvia, ambiente

favoravel*

para a sua estruturacdo e, consequentemente, para a constituicdo de um
conjunto de valores (valor documental) e de crengas (no verdadeiro fotogréafico). “O
verdadeiro é uma producdo magica. [...] O documento precisa menos de semelhanca, ou

de exatiddo, do que de convicgao” (ROUILLE, 2009, p. 62).

A partir dos anos 80, as investidas tedricas se avolumaram e as certezas se
solidificaram. Os argumentos, citados anteriormente, associados a retomada das teorias
o semiotico Charles S. Pierce, principalmente a partir da sua nocao de indice, véo servir,

segundo Rouillé, de verdadeira vulgata acerca da fotografia.

19 As condicGes favoraveis e particulares foram sustentadas no fato de que a fotografia aperfeicoa, racionaliza e
mecaniza a organizacao imposta ao ocidente a partir do século XV.
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A teoria do indice vai se tornar a referéncia ontolégica da fotografia e argumento chave
de diferenciagdo de outras imagens. A relagdo de contiguidade fisica com o referente e a
necessaria preexisténcia do objeto, que apenas deixaria impressa 0 seu rastro, passou a

determinar a esséncia da fotografia e a fortalecer ainda mais o seu valor documental.

Rouillé enumera e critica alguns autores que contribuiram para essa significacdo. As
duras criticas sdo destinadas a Barthes (1980), a Krauss (2002) e a Dubois (1994),
autores que comungam a ideia da fotografia como traco, rastro e marca do referente e,

sustentaram juntamente com Bazin (1945), o idealismo do verdadeiro fotogréfico.

Ainda nessa escala critica, Barthes € um dos mais alvejados. A tentativa barthesiana de
criar um noema da fotografia com o “isso-foi” significa, para Rouillé, reduzir a
realidade somente a substancia, nivelando-a em imagens sempre invisiveis das coisas e
negligenciando as formas fotograficas, ja que o “isS0” ndo seria nada mais do que a
coisa material representada, “aquela que supde preexistir & imagem; ter sido registrada

em uma imagem totalmente transparente” (ROUILLE, 2009, p.18).

Para ele, os pensadores do indice “tiveram a grande desvantagem de alimentar um
pensamento global, abstrato, essencialista” (Idem, p, 17), relacionando as imagens a
existéncia prévia das coisas, cujas marcas elas, passivamente, apenas registrariam.
Dessa forma, argumenta Rouillé, é como se a fotografia fosse pensada no singular,
como uma categoria da qual se possam extrair leis gerais. Nao levam em consideragéo
“nem a diversidade dos conjuntos de praticas cotidianas”, que sdo variaveis segundo

suas particularidades, “nem de um corpus de obras singulares” (Ibidem, p. 17).

Seja de moda, de publicidade, de imprensa ou de familia, seja
ocupando a pagina de um jornal ou de um album de familia, o muro
de uma cidade ou a parede de um museu, pouco importa: suas leis
essenciais sdo as mesmas. Sdo0 as de uma maquina singular,
insensivel & historia, ao contexto, aos costumes (ROUILLE, 2009, p.
193).

Essa total recusa das singularidades e dos contextos, essa necessidade de atencdo
exclusiva para com a esséncia, trouxe como consequéncias uma série de reducdes tanto
no campo na producdo quanto no da pesquisa. Mas talvez, a que mais tenha provocado
sequelas tenha sido reduzir a fotografia “ao funcionamento elementar do seu

dispositivo, a sua mera expressao de impressao luminosa, de indice, de mecanismos de
6
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registro” (Idem, p. 18), em detrimento dos seus aspectos simbdlicos, culturais, artisticos

e expressivos.

O resultado desta “miséria da ontologia” (Ibidem, p.190), conclui Rouillé, foi o
encarceramento da fotografia no territério do Util, em sua utilidade préatica de registro
das evidéncias do mundo, de simples captura do que estd diante da camera. Além de
enclausurar a fotografia na sua relacdo imediata com as coisas (“o referente adere”),
essa determinacdo, por muito tempo, direcionou os usos da fotografia. A fotografia,
portanto, coube o trabalho de documentacdo do mundo, de registro dos fatos, de
maquina de parar o tempo e de representar o real. Constituir-se-ia ai a génese da
associacdo do ato fotogréafico a agdo de documentar o que se passa. “[...] ‘Dirigir o olho’
tornou-se inseparavel da designacgo...” (ROUILLE, 2009, p. 158).

A fotografia bastaria apenas a propria agdo de existir. O seu valor utilitario suplantaria
qualquer estética e a beleza seria apenas um acessorio desprezado e/ou facultativo. Essa
definicdo estritamente: (a) pratica - amparados pela légica do registro e da
conservacdo; (b) funcional — estritamente preocupada com a nitidez e com a
visibilidade; e (c) quantitativa — que evidencia a abundancia dos detalhes, séo

caracteristicas do tipo de fotografia que Rouillé classifica como fotografia-documento.

Na pratica, a fotografia-documento corresponde ao registro do visto. A camera é um
equipamento que cumpre a logica do “espelho da memoria”, uma ideia que se estruturou
com o proprio desenvolvimento do Daguerredtipo no século XIX. A camera seria
apenas um instrumento de gravacdo em um suporte fixo daquilo que os olhos veem.
Esses aspectos sustentaram o valor documental da fotografia, e fundamentaram a logica
da transparéncia das coisas e a sua relacdo imediata ao referente: a imagem fotogréafica

como um decalque, uma marca, um indice.

3.2 Transicdo: documento-designacdo a documento-expressao

Durante muitos anos, essas concepc¢des perduraram no territério fotografico. A década
de 1970 marca o periodo de crise da fotografia-documento e de um processo de

passagem do documento-designacdo para o documento-expressao, segundo Rouillé
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(2009). Essa passagem ndo se deu de maneira aleatoria. O declinio da fotografia-
documento acompanha o préprio declinio do modelo de sociedade a que ela estava
intimamente ligada: a sociedade industrial. O papel documental exercido pela fotografia
passou a ser cumprido por outras imagens'’ tecnologicamente mais avancadas e
adaptadas aos funcionamentos e aos regimes da sociedade da informagédo. A sociedade
mudou, e a verdade, segundo Rouillé, se converte rumo aos incorporais, aos imateriais e
a informacdo. O real mudou e ndo mais corresponde a eficacia da fotografia. A
fotografia ndo pode mais desempenhar o seu papel de documento, “nem aplicar
verdades pertinentes, isto ¢, operantes” (Idem, p.157). Essa mudanca liberta a fotografia
para novas possibilidades. Novas préticas, usos e procedimentos ja eram necessarios. A
compreensdo desse fendmeno requer uma reflexdo mais abrangente. Para Rouillé, a
queda de regimes de verdade'? corresponde a uma queda de um regime politico. “O
declinio do cara a cara espacial e temporal entre a coisa e sua imagem coincide com o
declinio da relacdo binaria, propria da representacgéo tradicional, em prol de uma relacéo
serial” (Ibidem, p. 157). Ndo ha fundamento remeter de maneira direta a imagem a

coisa.

Apesar do processo de declinio ter se desencadeado a partir da década de 70, Rouillé
explica que nos anos 80, com “A Camara Clara”, Barthes ainda estava movido pela fé
no valor referencial da fotografia e insistia naquilo que estava em via de ficar
ultrapassado que € a representacdo. Na visdo de Barthes (1984) as coisas estdo diante da
camera e a fotografia apenas a representa. Rouillé critica essa concepc¢ao por considera-
la reducionista. Para ele, por limitar a fotografia a documento e o documento a
representacdo, Barthes negligencia todas “as infinitas mediacdes que se inserem entre as
imagens e as coisas” (ROUILLE, 2009, p.19).

Essa é uma das constatacdes dos regimes da Fotografia-expresséo: a de que entre o real
e a imagem sempre se interpde uma série infinita de outras imagens, invisiveis, porém
“operantes que se constituem em ordem visual, em prescri¢Ges iconicas e em esquemas

estéticos” (ldem, p.136). Rouillé explica que apesar de a presenca do objeto ser

™ No campo da informacéo, a forca da televisio (ao vivo) e as redes digitais dimensionaram uma nova forma de
comunicacdo mais rapida precisa e instantanea.

12 para o autor, essa crise de verdade s6 vem mostrar uma outra verdade sobre a fotografia documento: a constatac&o
de que a fotografia-documento finaliza o programa metafisico e politico de organizagdo visual iniciado com a pintura
do Quattrocento. “[...] Realizou-0 e colocou-lhe um ponto final” (idem, p.157).
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tecnicamente necesséria para a fotografia, isso ndo permite dissolver a imagem na coisa,
nem limita-la & fungdo passiva de ser a impressdo de um referente'® ativo. Ao conservar
a ficgdo da transparéncia das imagens e ao desvalorizar as formas em prol das coisas, a
fotografia-documento nega a forca significante e transformadora das formas
fotograficas.

A fotografia-expressédo vai na contramdo dessas evidéncias. Ela se estrutura na forte
significacdo da imagem e no potencial que suas formas e sua escrita apresentam. E isso
que possibilita aos enunciados — que existem entre a imagem e as coisas — exprimir
acontecimentos. “E no proprio seio da designacio reservada as substancias que se aloja
a expressdo dos acontecimentos” (Ibidem, p. 168). A expressao dos acontecimentos esta
conectada a uma instancia que esta inscrita na imagem. E ela que se constitui enquanto
produtora de sentidos. Essa construcdo requer necessariamente um trabalho de
exploragdo da linguagem fotografica, identificada na sua escrita, na invengdo de suas
formas e de seus infinitos componentes que sdo 0 enquadramento, a composic¢éo, a luz,
0 angulo, o foco e a pequena profundidade de campo, o ponto de vista, a encenacéo,

elementos esses suplantados nos regimes da fotografia-documento em prol do referente.

Ha uma inclinacdo de explorar as possibilidades de dizer com as coisas, de expressar e
ndo simplesmente representar. A expressdo nao confunde o sentido com as coisas que
ela designa (que o sentido ja esta presente nas coisas). Nos regimes da fotografia-
expressdo, fundamenta Rouillé, o sentido tem necessidade, as vezes, das coisas e da
linguagem, de referentes e de uma escrita que faca a imagem transbordar ultrapassando
os limites do registro. “O sentido sobrevém as coisas, mas é a escrita que o retém em
suas ‘redes (ROUILLE, 2009, p.168). Essas novas concepcdes dinamizam uma
possibilidade justa para a fotografia: a migracdo do territorio utilitario da imagem
fotografica para o territorio expressivo da escrita fotografica. A questdo da verdade e 0s
critérios formais mudaram. Essa dindmica aponta para a necessidade de reatar com a
pluralidade das praticas, das imagens e das obras, e trilhar um caminho de restituicdo de

sua densidade historica, social e estética.

13 .- . . . .
Sob a logica de que o ‘referente adere’ a imagem perde a sua forga expressiva. “Nao importa o que a imagem
mostre o que vemos ¢ o referente”, assim dizia Barthes.
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4. A producdo fotogréfica na Maré

A grande maioria dos fotografos da Escola sdo moradores da prépria comunidade. Nas
suas producdes, a busca pelos aspectos positivos da Maré acaba despertando seus
olhares. Parte de sua producdo estd ancorada em suas relacfes: (a) histéricas: de um
povo que saiu de uma parte do pais para construir uma cidade no sudeste do Brasil; (b)
identitarias: de como se constituiram nesse novo espago, criaram seus filhos, cidaddos
cariocas e vao manter viva a memaria do lugar; (c) culturais: a producdo de sua arte que
se constitui em rede com outras producdes da cidade; (d) politicas: mostram-se
participes das discussdes enquanto cidaddos e a comunicacdo é o vetor desse processo;
(d) Semidticas: sdo enunciados de forte acéo discursiva enquanto afirmacéo do lugar por
meio das suas belezas e virtualidades; (e) expressivas: exploram a fotografia e as

habilidades que a comunicagéo visual Ihes possibilita (ROSSONI, 2010).

Grande parte das fotografias cumpre como tal a funcdo de documentos daquela
comunidade. Pretendem resgatar e preservar a sua historia e sua memaria. As imagens
constituem um inventario da Favela da Maré. As fotografias a seguir (Figura 1 e 2)
pdem em evidéncia essa estrutura de identidade e memdria centradas no velho e no
novo. Seja pela imagem antiga de palafitas e 0 novo que se apresenta pelas brechas da
estrutura na Figura 1, seja pela senhora em oposicdo as criancas (Figura 2) que

aprendem desse lugar pelas imagens e pelos ensinamentos dos mais velhos.

R e L &
~’44 p u&l/ﬂad h ’fi Als Criancas

Figura 1. Foto: Anderson Oliveira Figura 2. Foto: Fabio Caffé

Para construir esse inventéario da comunidade, as fotografias sdo fragmentadas. E com o

conjunto dessa fragmentacdo que ordenam a unificacdo dos seus tracos e caracteristicas.
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As imagens seguintes contam um pouco dessas dindmicas. Sdo fundadas na légica da

transparéncia e do instantaneo.

Figura 5. ofo:-ﬁEIiséngeIa Santos

Figura 6. Foto: atéo Diniz
Essas imagens passam a ter um carater especifico na sua escrita, principalmente na sua
dindmica de praticidade. Elas sdo palpaveis, materiais e referem-se inteiramente a algo
identificavel. A producéo aborda temas de interesse local e acontecimentos que possam
ter relevancia para suas vidas em comunidade. S&o temas que estdo diretamente ligadas
as suas condicBes sociais e ao seu desenvolvimento. Contudo, seguem um fluxo
cotidiano que, mesmo que parta de um acontecimento circunscrito temporalmente, ele
tende a centrar-se na forma como esse acontecimento revela ou afeta as condicdes das
pessoas como, por exemplo, no registro de protestos e da falta de infra-estrutura do

lugar apresentadas pelas figuras 5 e 6.

Essas producgdes apresentam coisas do mundo e confundem-se com elas. O interesse
estd no fato ocorrido e ndo a escrita fotografica. Sdo imagens que, de certa forma, ndo
omitem nada, ndo sacrificam nada. Tudo estd nitido, visivel. Ela ndo estabelece
nenhuma hierarquia nem interferéncias concretas no campo da escrita tais como

focagem, angulo, profundidade, planos. O valor dessas imagéticas esta no fato de

11
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capturar o visto e de possuir uma prova mais fiel do mundo em que vivem, pois essas

imagens sdo documentos, s&0 memoria.

\"

Figura 5. Foto: Ratdo Diniz Figura 6. Foto: Julinda Freitas

4.1 Documentos de expressao

Por outro lado, hd nesse processo, imagens que, mais do que capturar 0 que se passa,
buscam interferir sobre as coisas. N&do ha compromisso com a transparéncia de objetos.
Ha uma postura que rompe com a logica de simples documentacdo para explorar a
linguagem imagética e o seu potencial expressivo. E uma producdo que escolhe, que
seleciona, que sacrifica 0s objetos do mundo vivido em prol da escrita fotografica e da
experimentacdo visual. Como aponta Rouille (2009), a expressdo nao recusa a
finalidade documental, contudo, apresenta outras vias, que sdo indiretas de acesso as

coisas e aos acontecimentos. A figura 7 é referéncia para inicio de nosso debate.

Figura 7. Foto: Bira Carvalho
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H& sacrificios e utilizacdo das coisas para expressar acontecimentos. O potencial da
imagem esté centrado no seu valor simbolico. A identificagdo dos sujeitos é totalmente
sacrificada pelo borrado e pelas sombras. E € esse jogo de interferéncia que produz
sentido. Quem sdo essas pessoas ndao € o fundamental da producdo. Mais do que
representar pessoas jogando futebol na rua, ou identificad-las a imagem expressa por
meio da acdo do obturador as invengdes cotidianas de quem foi suprimido do seu direito
de praticar esportes em lugares apropriados. E uma imagem que produz sentido pelas
formas. Nas extremidades, paredes cercam o campo visual. HA& um sentido de
aprisionamento. Contudo, 0s corpos estdo em constante movimento e insistem em
movimentar-se. Burlam a légica paralisante que aprisiona. Criam taticas e fazem
suscitar “acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle” (DELEUZE,
1992, p. 216). Mesmo que esses acontecimentos se elevem por um instante, explica
Deleuze (Idem), é a oportunidade que ¢é preciso agarrar. Neste “preciso momento eles

tem uma espontaneidade rebelde” (Ibidem, p. 216-17).

Figura 8. Foto: Bira Carvalho

Na figura 8, os corpos aparecem decepados. Nao ha identificacdo dos sujeitos. Apenas
bracos erguidos. No canto esquerdo da imagem, um desses bracos chama mais atencao.
A mao aberta busca agarrar-se a um objeto que tem o formato de bandeira do Brasil. A
figura de uma méao que ndo quer simplesmente designar a parte do corpo, e um objeto
que ndo designa a bandeira brasileira. Como o sentido nunca é dado a priori, mas deve
ser produzido, contam aqui o contexto de producdo da imagem e a forca que a escrita
imprime no corte, no foco e na angulacdo. Somente desvelando essas instancias é que a

representacio/designacio pode, a0 mesmo tempo, fazer sentido e existir. E quando, por
13
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exemplo, a designacdo de mao e de bandeira engloba um acontecimento cuja natureza é
diferente da sua. Aqui dentre as leituras, uma expressdo da flutuante, portanto, fragil
constituicdo de cidadania. Como se a brasilidade Ihes escapasse das maos. Um lugar,

onde a auséncia é uma constante.

Na figura 9, a luva de boxe, originalmente um material esponjoso que se encaixa nas
mé&os para atingir um oponente, aparece em primeiro plano, focado, em destaque na
imagem, enquanto ao fundo a pequena profundidade de campo exp&e dois corpos que se
enfrentam. Essa construcdo imagética pode levar a varias significacdes. Seja pela
referéncia a luta, seja pelo cansaco dela. H& uma oposi¢do interessante entre, de um
lado, a luva deixada no chdo e, de outro, lutadores em acdo. O objeto estad no chéo,
esquecido, enquanto ao fundo a batalha continua. O grande diferencial na cena é a
escolha do foco. A definigédo pela luva elenca um posicionamento de sentido.

Figura 9. Foto: AF Rodrigues Figura 10. Foto: Jaqueline Félix

Na figura 10, torna-se evidente o elogio da forma, a afirmacdo da individualidade do
fotografo e o dialogismo com os modelos. O fotdgrafo ndo € um estranho nesse cenario.
Ele pertence a essa comunidade. E um membro da familia. Aqui, além de registrar a
diversdo no domingo, o fotdgrafo evidencia a escrita fotografica. Em meio a seus
familiares (mée, irmaos e tias) todos desfocados, ele opta por focar o biquini que seca
ao sol. A pequena profundidade de campo e a forca da tonalidade do vermelho ironizam
o documento-designacdo. E a imagem sem compromisso de designar. E o elogio as
formas e aos efeitos cromaticos, contrastados pelo vermelho e pelo azul. Uma imagem

que parte de um referente, mas o desejo de experimentar suplanta a utilidade do registro.
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5. Considerac0es finais

A producéo fotogréfica da Maré dialoga em seu cotidiano com as tensdes pelas quais a
fotografia tem lidado nas dltimas décadas. Por mais que o discurso do documento
prevaleca como motriz do seu projeto pedagdgico, as possibilidades do dispositivo e da
escrita fotogréafica deram uma nova sustentacdo ao projeto original. O que se percebe é
que ainda hd uma producdo referencial forte de registro de um cotidiano inventivo,
contudo parte dos fotégrafos aprofunda seu olhar sobre a experimentacédo visual e 0 que
a arte fotogréafica potencializa enquanto expressdo. Mais do que ser um curso de
fotografia, a Escola tem formado fotégrafos profissionais que transitam pela experiéncia
visual de explorar a fotografia como linguagem e como meio de expressar-se no mundo.
Seguiram caminhos que ampliaram suas experiéncias em outros espacos e tempos. N&o
sdo mais identificados como documentaristas do lugar onde vivem, mas pela arte

fotogréafica que produzem.
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