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Resumo

Este trabalho analisa o processo de criacdo no fotojornalismo, sua importancia como
forma de interacdo e o papel que ele desempenhou na época da ditadura militar
brasileira. Com fundamentacdo teorica e epistemoldgica construida sobre os alicerces da
critica genética, esta pesquisa analisa 0 processo criativo do fotojornalista Evandro
Teixeira que, com suas imagens -produzidas para o Jornal do Brasil entre 1964 e 1969-
e criatividade, driblou o aparato de repressdo colocado nas ruas e nos meios de
comunicacdo pelos militares. Sua obra contesta a intolerancia politica e social e revela o
decisivo papel informativo da fotografia como instigadora de reflexdo. A abordagem
sob a perspectiva de processo € essencial, pois possibilita examinar o fotojornalismo e
sua atuacdo na rede da coletividade da producéo jornalistica.
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Introducéao — O ponto fulcral deste estudo é estabelecer como se desenvolveu o processo
de criacdo imagético num ambiente de restricdes, onde a fotografia assume papel
essencial como forma de interacdo com o receptor, ou seja, a importancia da fotografia
no processo de comunicacao jornalistica. De modo especifico, sera discutido o papel que
o fotojornalismo desempenhou na época da ditadura militar onde, com a alegacdo de
“restabelecer” a ordem nacional, os militares brasileiros tomaram o poder em abril de
1964, implantando um regime de forca que impds severa censura aos 6Orgdos de
imprensa.

A fotografia, naquele momento, foi responsavel por oferecer um retrato coletivo

de uma época marcada pela inexorabilidade do regime, pela auséncia de liberdade e pela
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impossibilidade de manifestacdo de pensamento. Neste contexto, privilegiamos a obra
do fotografo Evandro Teixeira, publicadas no Jornal do Brasil nos primeiros anos da
ditadura militar no Brasil (1964-1969), e de que forma se desenvolveu seu processo de
criagdo e as suas escolhas na constante busca por imagens que satisfaga o intento de
revelar uma pluralidade de questdes: processo operado no ambiente da mutabilidade, da

incerteza e do inacabamento.

Critica genética - Ao tratarmos de processo de criagdo, € necessario apresentar 0s
referenciais tedricos em que se baseiam essa discussdo. Para isso buscaremos na Critica
Genética, sob a perspectiva da semiotica peirceana, elementos que possibilitem discutir o
processo de cria¢cdo como um processo signico.

A critica genética surge em 1968 na Franca e chega ao Brasil em 1985, por meio de
Philippe Willemart no “I Coléquio de Critica Textual: o manuscrito moderno e as edi¢des,
realizado na Universidade de Sao Paulo”.

Com o intento de ampliar esses estudos é criado o Centro Estudos de Critica
Genética (CECG) — ligado ao Programa de Pds-Gradugdo em Comunicacdo e Semidtica
da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Inicialmente centrada nas pesquisas
literarias, a partir do trabalho de Cecilia Almeida Salles, coordenadora do grupo, e demais
pesquisadores ligados ao CECG, a critica genética comecou a lidar com outras
manifestagdes artisticas, outros “manuscritos”, ampliando o conceito da disciplina.

Estudar processos criativos pressupde estudar seus percursos de fabricacdo, ou
seja, 0s movimentos, escolhas, transformac6es e ajustes executados pelo artista. Assim, 0
pesquisador preocupa-se com o percurso de gestacdo da obra, e ndo exclusivamente com a
obra acabada ou com a obra Unica, ou seja, uma melhor compreensdo do processo criagéo.
Para Salles (2004, p.39) “o critico genético procura entrar na complexidade desse
processo. A grande questdo que impulsiona os estudos genéticos é compreender a tessitura
desse movimento”.

O pesquisador ao lidar com os registros que o artista faz ao longo do percurso
(acdes, movimentos, anotacgdes, dialogos, pedacos de papel, agenda), compartilha com o
autor as singularidades desses documentos e acompanha o trabalho continuo desse,
observando que o ato criador é resultado de um processo. Ou seja, a partir desses indices
de processo pode-se compreender 0 processo de criagdo. Cada registro € apenas aquilo que
foi capturado no ato criador, € uma notacéo, o indice de uma mudanca de regra durante a

criacdo, uma evidéncia da modificacdo. Assim, segundo Salles (2000, p.17) “sob esta
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perspectiva, a obra ndo é, mas vai se tornando, ao longo de um processo que envolve uma
rede complexa de acontecimentos”.

Todo processo de criagdo € um processo signico, a agao do signo — ou semiose — é
descrita como um movimento falivel com tendéncia, sustentado pela ldgica da incerteza,
englobando a intervencdo do acaso e abrindo espaco para 0 mecanismo responsavel pela
introducdo de novas ideias. Um processo onde a regressdo e a progressdo sao infinitas,
caracterizando-se por uma acdo ou movimento dindmico em continuidade. Assim,
podemos caracterizar 0 processo de criagdo como um sistema de geracdo de novos
significados ou de novos signos. Desse modo, ao estudarmos o ato criativo
fotojornalistico, sob a Otica da semidtica peirceana, pode-se dizer que o fotografo vai ao
longo do processo gerando novos signos, um processo de geracdao de sentido com novos
significados.

Com a ampliacdo de suas fronteiras, a critica genética passa por acOes
transformadoras que exigem ajustes conceituais e tedricos. Uma das principais questdes
diz respeito ao termo manuscrito, que foi ampliado daquele originalmente utilizado pela
literatura e ja nos estudos de critica genética de literatura ndo era usado limitando-se a seu
significado de “escrito & mao”, pois, dependendo do autor, o pesquisador se deparava com
documentos escritos a maquina, a mdo, ou digitados no computador. Em nome da
expansdo desses estudos Salles optou em utilizar a expressdo Documentos de processo
para designar as formas de registros de processos de outras linguagens artisticas. Para
Salles (2000, p. 35),

Lidando com outras manifestaces artisticas, as dificuldades de se adotar o termo
manuscrito aumentaram. Seria dificil continuar falando de esbogo, ensaios, partituras,
copibes, contatos e maguetes como manuscritos, pois estes estavam estreitamente
ligados a linguagem verbal. Buscou-se outro termo que desse conta da diversidade

de linguagens. Documentos de processo pareceu cumprir bem essa tarefa.

Os documentos de processo, independente de sua materialidade, contém sempre
a ideia de registro e séo, portanto, registros materiais do processo criador: caracterizam-
se por rastros deixados pelo artista na constru¢do de sua obra e funcionam como pistas
para o pesquisador no acompanhamento do processo criativo.

A expansdo dos estudos da critica genética possibilitou, também, compreender o
processo de criagdo nos campos da arte, da comunicacdo social (publicidade e

jornalismo) e, agora, o fotojornalismo. Para isso, antes de qualquer coisa, € necessario
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identificar quais documentos poderdo ser reconhecidos como fornecedores indiciais
desse processo, onde encontramos os residuos, marcas e camadas de processo, deixados
e expostos nas superficies das imagens que nos dao acesso ao percurso de criagdo. No
fotojornalismo, no corpus estabelecido desse trabalho (1964-1969) s&o nos contatos, nas
ampliacOes fotograficas — documentos de processo especificos da fotografia - e nas
imagens editadas (publicadas ou nao), que encontramos a presenca de variados registros
de experimentacdo do autor. Atualmente, com o desenvolvimento do processo digital,
esses registros sdo encontrados nos arquivos digitas e nos softwares especificos para
edicdo de imagens.

Nesse material conseguimos examinar as variadas escolhas feitas pelo
fotojornalista ao optar pelo uso de uma determinada lente, um angulo diferenciado, no
enquadramento, uma determinada velocidade do obturador, na abertura do diafragma,
0s graos aparentes na ampliacao fotografica direcionada pela opg¢éo do fotografo por um
filme mais sensivel e outras manifestacGes que ocorrem durante a captacdo da imagem,
sinais de construcdo do pensamento do autor. Podemos observar as escolhas do
fotojornalista Evandro Teixeira no contato da cobertura jornalistica da denominada
“Sexta-Feira Sangrenta”, em 21 de junho de 1968 (Anexo 01).

Movimento criador - Na busca por entender os meandros da producdo da obra, o
pesquisador encontra duas fungbes fundamentais durante 0 processo criador:
armazenamento — desde o inicio do seu trabalho o artista encontra maneiras distintas de
guardar informacdes que sdo ou poderdo ser relevantes e que o nutrem e a obra em
criacdo — experimentacdo — onde as mais variadas hipoteses sdo detectadas e vao sendo
testadas.

Durante o processo criativo, o artista vai oferecendo determinadas caracteristicas
a sua obra a partir de principios de natureza ética e estética que poderiamos chamar de
projeto poético. Estes sdo como “fios condutores” que atam a obra daquele artista,
unicos e singulares, e que seriam seus gostos, crengas e sua maneira de representar o
mundo que regem sua acgdo e se manifestam em seu modo de agir, em suas escolhas,
selecOes e combinacGes. Assim, norteiam esse projeto o momento singular que cada
obra representa, sendo capaz de indicar como o autor V&, pensa e reproduz o mundo que
o0 cerca. Na esfera da comunicacdo, estdo inseridas as relacdes que se estabelecem entre
a ideia, a obra e sua materializagdo. A arte é social e ndo existe isoladamente so para um

individuo. Ja se observa nos documentos de processo de uma obra seu aspecto
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comunicativo em diversos niveis, uma vez gque a necessidade de ser compartilhado esta
na natureza dos processos produtivos.

Os estudos desses documentos podem evidenciar os modos de desenvolvimento
da mente criadora em acdo e sua interacdo como linguagem que demarca, significa e
comunica através das pegadas deixadas pelo artista. E necessario estabelecer como
acontece esse ato comunicativo e sua expressao em categorias comunicativas, em trés
niveis: dialogo intrapessoal - um dialogo interno do artista com ele mesmo, sdo
didlogos internos, devaneios, signos em articulagcdes que definem na mente um conceito
de espacialidade e temporalidade mediados pelo sujeito criador e suas rela¢cdes no/com
0 mundo; dialogo interpessoal - construido na interlocu¢cdo com outrem por meio de
compartilhamento dos documentos de processo criador e, assim, uma nova leitura da
obra do artista podera ser exposta ao publico. Deve-se aqui respeitar toda a ordem de
signos que possibilitam a interacdo entre dois sujeitos e o dialogo cultural — o dialogo
de uma obra com a tradi¢do e com tudo o que define e identifica o corpo social, com o
presente e o futuro, ou seja, como o tempo e a historia social sdo fundamentais na
constituicdo dessa obra. Desse modo, 0 pensamento que aqui investiga as categorias
comunicacionais presentes no processo de criacdo ndo pode desconsiderar que o artista,
ao longo de seu projeto poético na execucdo de uma obra, estd em interacdo com a
cultura de seu tempo.

N&o ha obra sem receptor, o fotojornalista ndo cumpre sozinho o ato da criacéo.
O préprio processo leva consigo esse futuro didlogo entre o artista e o receptor. Pensar
sobre a recepcdo dessas obras sugere que essa absorcao seja vista como um conjunto de
relacBes sociais e culturais mediadora da comunica¢do, como um processo social. Essa
relagdo comunicativa é intrinseca ao ato criativo. Est4 inserido em todo o processo
criativo o desejo de ser lido, escutado, visto ou assistido. E necessario entender as
interpretaces e o0 modo como o receptor/leitor produz sentido. No caso do processo
criativo no fotojornalismo, a imagem técnica tornada informacéo € um signo eminente
de recepcdo, sua apropriacdo pelo jornalismo visa um argumento. Dirige-se a uma
audiéncia segmentada por categorias de repertorio cultural e disposta a prerrogativas de
convencimento. Imagens chegam a leitores como agéo intencionada a reforcar ou alterar
rumos cotidianos.

Ao destacar a presenca da fotografia nos jornais, devemos lembrar as palavras de
Susan Sontag (1983, p. 150),
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A importancia da imagem fotografica como o meio através do qual um nimero
cada vez maior de eventos penetra nossa experiéncia €, finalmente, apenas um
produto paralelo da sua capacidade de propiciar-nos conhecimentos dissociados
da experiéncia e independentes dela.

Nesse contexto, as imagens funcionam, no jornal, como ponte entre o
acontecimento e o receptor, permitindo a este imaginar o cenario e compreendé-lo. As
fotografias sdo utilizadas como signos iconicos, cuja interpretacdo € necessaria para a
compreensdo da mensagem; sao mensageiras de identidades ideoldgicas e publicadas no
jornal como um produto universal de linguagem simbdlica, isto é, um produto de signos
visuais tendo como finalidade o consumo pelas massas.

Segundo Adair Peruzzolo (2008, p. 66), “as imagens jornalisticas sdo ofertas a
sensibilidade dos leitores na forma de saberes, crengas, préaticas, sentimentos e efeitos de

sentido desejados, esperados e preferiveis”. Elas respondem, de acordo com o autor,

a expectativas, necessidades, desejos, interesses, tendéncias e preocupagdes de fundo
dos individuos de uma sociedade, de que modo que os sentidos das imagens estdo
sempre enrolados em axiologias culturais. Por isso, o entendimento delas ndo existe
sendo a partir desses multiplos encadeamento

A imagem jornalistica visa uma recepcdo que acomode um olhar sobre si como 0

olhar sobre a natureza Gltima das a¢fes que compdem o espectro social.

As restricbes aos processos criativos durante o regime militar - O golpe militar
instaurou no pais um regime ditatorial, caracterizado pela centralizacdo do poder e
operacionalizado por meio de leis de exce¢do. Em nome da seguranga nacional o regime
do puro arbitrio reprimiu a liberdade de pensar e de criar, mutilando e proibindo livros,
pecas, reportagens, fotografias, filmes e masicas, além de prender e torturar intelectuais,
cientistas, artistas, politicos, estudantes, jornalistas e cidadaos que fossem considerados
inimigos do regime.

Segundo Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos A. Gongalves®, configurava-se

nesse momento, em virtude dessa conjuntura,

toda uma area de afinidades no campo da producdo cultural, envolvendo uma geracao
sensibilizada pelo desejo de fazer da arte ndo mais o instrumento repetitivo e previsivel
de uma veiculacdo politica direta, mas um espaco aberto & invencdo, a provocacao, a
procura de novas possibilidades expressivas, culturais e existenciais.

¥ HOLLANDA, GONCALVES, 1982, p. 41.
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Os principais jornais sdo obrigados a receber em suas redacGes 0s censores,
recrutados na escola de aperfeicoamento de oficiais, que buscavam impedir a
divulgacdo de noticias politicas, sociais e culturais sobre o Brasil (Anexo 02). Alguns
jornalistas e os proprios donos desses veiculos de comunicacdo sdo considerados
inimigos do governo e a alternativa foi usar a criatividade para driblar a censura e
transmitir a populacdo as noticias vetadas pelo regime militar, pois, na pratica, limitar a
divulgacdo de imagens é beneficiar quem tem maior poder. Mesmo com a presenca
marcante dos censores nas redacdes, 0s jornais procuravam estratégias para informar o
que acontecia no Pais. O jornalista Alberto Dines, diretor de redacdo do Jornal do Brasil
entre 1961 e 1973, diz que “fizemos tudo para dizer ao leitor ‘preste atengdo, alguma
coisa aconteceu’”. (COSTA, 2009).

A linguagem fotografica insere-se aqui, de maneira fundamental, nas
contribuicdes para a construcdo de mensagens nas producdes midiaticas, colaborando,
assim, para a revelacdo e emergéncia dos modos de funcionamento e dos efeitos da
producdo de sentido ndo verbal do meio impresso. Deste modo, vai ao encontro das
inquietudes do receptor, uma vez que os censores de plantdo, sem o saber analitico, ndo
compreendiam as mensagens implicitas nas imagens publicadas. Assim, os veiculos de
comunicacdo, apesar da pressdao do governo militar que, por meio da politica de
Seguranca Nacional, fiscalizavam, limitavam e censuravam o trabalho da imprensa,

procuravam por meio de imagens traduzir a realidade do cotidiano.

O processo de criacdo no fotojornalismo - O processo de criativo fotojornalistico €
um sistema aberto, sensivel ao meio-ambiente que lhe oferece constantes estimulos,
proporcionando novas possibilidades para elaboracdo e desenvolvimento da obra. O
percurso criativo, que caminha para a concretizacdo do desejo do fotografo , revela,
num sentido muito amplo, sua tendéncia comunicativa.

Segundo Salles, o fotojornalista na busca da concretizacdo dessa tendéncia (a
construcdo de sua obra) gera uma necessidade que o impele a agir, criando um
complexo processo de materializacdo, onde o intento é transformado em acgdo. Para
Salles (2004, p. 195), “a criagdo da-se, em termos gerais, na tensdo entre o limite e
liberdade: liberdade significando possibilidade infinita e limite o enfrentamento de leis
(...) limites internos e externos a obra, que oferecem resisténcia a liberdade do artista e

revelam-se como propulsores da criagao”. O artista é estimulado a superar essas
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limitagdes estabelecidas externamente, “o artista ¢ um livre criador de limites, do
cumprimento ou superacao desses elementos cerceadores”.

Num ambiente onde a ditadura militar a cada dia se mostrava menos branda, o
autoritarismo grassava nas redacgoes acentuando a discrepancia entre o0 que se passava
no mundo e o que podia ser informado. Segundo Evandro Teixeira (2007), “fotografar
durante os anos de chumbo era muito dificil, estavamos sempre sob forte pressdo. O
Dops era o terror da imprensa, pois 0s agentes além de espancar, ainda destruiam os

equipamentos" e exemplifica com a cobertura jornalistica da “Sexta-Feira Sangrenta”,

A confusdo comecgou na Rua México com a Santa Luzia. Os estudantes comegaram

a discursar e a policia comegou a reprimi-los com violéncia. Passamos pela

embaixada americana e os militares comecaram a atirar em mim, Erno Schneider,
fotojornalista que também trabalhava no Jornal do Brasil e teve seu equipamento
apreendido e destruido. Parti para a Cinelandia, palco da resisténcia estudantil e politica
e conseguiu fotografar a morte de um estudante de medicina. Fiz a foto do

estudante caindo, um Unico fotograma, e ndo deu tempo pra mais nada porque 0s
mesmos policiais vieram pra cima de mim. A opressdo militar contra os profissionais de
imprensa era intensa. Mesmo assim, conseguiamos comunicar alguma coisa porque, é
claro, vocé precisava fotografar, caso contrario, tudo ficaria perdido e ninguém saberia
de nada. Os militares chegavam & redagéo, empurravam os jornalistas e 0s textos eram
destruidos, era uma coisa terrivel. O Jornal do Brasil, as vezes, chegava as bancas com
espacos em branco em suas paginas, por conta da censura. Para driblar os censores em
relagdo as fotos, preparavamos um contato escuro, para que nao vissem as imagens
capturadas e criticavamos os estudantes. No dia seguinte, com as fotos publicadas,
voltavam a redacdo, obrigando os autores das imagens a se esconderem até a situagado
acalmar.

No combate entre os estudantes e a ditadura militar, a violéncia emerge no
discurso e na acdo, ganha visibilidade na imprensa e interfere no posicionamento
diverso dos atores que, num mesmo movimento, repercute no desenrolar dos
acontecimentos. Em nenhum momento tratado como trabalhadores que ali estavam
cumprindo o seu oficio de informar, os profissionais da imprensa tiveram sérias
restricbes para desempenhar o seu trabalho através da violéncia policial exercida,
legitimada e registrada (Anexo 03). Ao focarmos este trabalho sob a perspectiva do
processo de criagdo, nos deparamos diante de registros das percepcBes do artista
estudado. Segundo Cecilia Salles (2000, p. 81),

Sao seus modos de apreensdo do mundo que insiste sobre ele e suas sele¢des daquilo
que o atrai e que, de algum modo, ele leva para sua obra criacdo... O critico genético
conhece, desta forma, 0 mundo sob uma angulagem especifica. Vemos o que foi objeto
de sua atencdo naquele momento e como ele foi atraido. Ao optar por um certo
enquadramento ou angulacdo, é seu modo de interpretacdo do mundo

que nos esta sendo exposto.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

E necessario compreender que o fotojornalista, por mais objetivo que ele
acredite ser, se vé naturalmente impregnado por imposi¢Oes de gosto, padrbes e
consciéncias que insistem sobre ele e que, de algum modo, influira em sua obra, assim,
ndo sendo neutro ele é politico.

Invocamos, também, o conceito de intencionalidade para fundamentarmos uma
particularidade do processo criativo, para Ostrower (1978, p. 10), “Mais do que simples
ato proposital, o ato intencional pressupde existir uma mobilizacdo interior, ndo
necessariamente consciente, que é orientada para determinada finalidade”. Essa
intencionalidade se expressa, no fotojornalismo, através da abordagem fotogréafica
privilegiada e pela escolha na forma de interagir com o referente, envolvem sua auto-
avaliacdo de seu lugar nas relacBes sociais e seu envolvimento numa relacdo
comunicativa especifica — a comunicacao por imagens.

Segundo Evandro Teixeira (2007), “minha maneira de falar e de informar era
através da fotografia. Vocé ndo podia deixar de mostrar, ndo podia ter medo. Eu
precisava contestar através de minhas imagens”.

Como a fotografia intervém na politica e como a politica materializa-se na
imagem? As imagens de Evandro Teixeira sdo politicas, a violéncia estava la, tinha-se o
direito de informar, elas sdo marcantes pela riqueza de informagdes enviadas ao
receptor, que naquele momento histérico ndo tinha o texto para informa-lo; pela
construcdo da dramaticidade visual e pela escolha do climax da acdo, convocando o
receptor a reflexdes mais criticas sobre o papel demidrgico do governo militar,
momento onde se imp6s ao jornalismo impresso a ampliacdo de seus enunciados para
além da mera descricao dos fatos.

Assim, Evandro Teixeira, com suas imagens, incorporou um sentido de direcéo e
referéncias sociais, pois os frames registrados possibilitaram informar acdes e relacdes
entre pessoas, espacos e temporalidades. Tais imagens revelam, além disso, as
mudancas no cotidiano da inquietante sociedade da época, impactada pela privacdo de
direitos; tornaram publicas informagfes capazes de relatar & opinido publica os horrores,
angustias e perdas da sociedade e contestam velhos paradigmas interpretativos,
expandindo o modo de olhar ao destacar as relacbes entre o fotojornalismo, sua
visualidade e seu entendimento imagético. Ao examina-las, verifica-se a importancia da
composicdo equilibrada, resultado do processo significativo estabelecido pelo olhar.

Segundo Bodstein (2007, p. 14), ao observarmos permanentemente algumas imagens,
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ficamos esvaziados das ideias assimiladas do fotojornalismo como género do

Jornalismo ou como propriedade documental da fotografia. Para o autor:

Alguns fotografos, no melhor ideal flusseriano, conseguiam revelar novas tramas e
expandir enredos sociais para além dos quadrantes da pauta jornalistica tradicional. A
fotografia se coloca como narrativa de sua ficcionalidade alongada a contetidos nao
ligados a verossimilhanga. Aponta estados metalinguisticos para a produgéo de
significados. Seu anarquismo metodolégico compreendi logo, insuflava o risco de
apontar timidamente para um novo, na justaposicdo de consciéncias do mundo,
confundidas com as consciéncias dos que formulavam as imagens tradicionais da
representacdo do mundo....a validacdo dessas imagens esté ligada a atribuicao de
significados ao mundo factual - simbolos que ndo apenas comparecem a imagem como
designio peirciano, mas, sobretudo, como géneses imagéticas que se encaminham a
campos densos do imaginario onde, cré-se, habitam os sentidos mais fundamentais da
experiéncia humana.

O processo de criagdo € um ato permanente de tomada de decisGes, 0
fotojornalista ao chegar em um determinado evento ele olha, percebe e se vé obrigado a
fazer vérias escolhas técnicas e criativas. Como exemplo, citamos o contato com as
imagens fotos Evandro Teixeira em 17 de setembro de 1965 (Anexo 04), durante a
escolta da comitiva do Grao-Duque de Luxemburgo, um cabo da Aeronautica caiu e sua
moto andou sozinha por mais de 100 metros. Uma foto foi publicada na capa do JB e
outras duas ganharam as péaginas internas da edicdo de 18 de setembro de 1965.
Observando o titulo que foi dado a noticia “A liberdade da motocicleta”, notamos o
pensamento em rede na elaboracdo do jornal, onde imagem, titulo e texto se unem para

informar ao receptor a falta de liberdade vigente no Pais.

10
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Anexo 01
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Anexo 03

JORNAL DO BRASIL O RIO DE JANERO
SEXTAFERA O 5 OF ABRIL DE 1960

JORNAL DO BRASR O WO DE JANERO
SEXTAFERA O S DE ABRIL DE 1968

l.wp..--.-.l.

as encadarian:
a. o fotégrafo Alberto Jacon do JORNAL DO BR \sll. |
rrunidos

Fom e ALMEITO FRANGA + OOTE ACRM

..n.....-u...m.,.«-..m..a.-.ma i

RIO DE JANEIRO - SEXTA-FEIRA 05 DE ABRIL DE 1968

A cavalaria investia contra o povo agrupado na
porta da Igreja, os cavalos galgavam as escadarias;
no meio da praga, o fotégrafo Alberto Jacob, do
JORNAL DO BRASIL, documentava o fato, com
outros colegas, reunidos todos no mesmo local. Em
busca de melhores fotos, Jacob avangou em direcéo
a Candelaria, afastando-se do seu grupo. Foi quando
os cavalarianos investiram s6bre éle. Um golpe de
sabre fendeu-lhe o alto da cabeca e as maos néao
foram suficiente para protegé-lo. De longe, os cole-
gas tentaram ir em seu socorro, mas ja numerosos
policiais o rodeavam golpeando-o com os cas-
setetes. Arrastado aos trancos, Jacob continuou
apanhando junto a camioneta que o levaria para o
DOPS, e antes de ser jogado no seu interior, teve ar-
rancada a maquina fotografica, testemunha de que
ali se encontrava cumprindo seu dever profissional.

13
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Anexo 04

Automéveis”

JORNAL DO BRASIL ‘=it

India disposta a repelir qualquer ataque chinés

A P -

futégrafes
Jazem nascer
otinhas”

SUNAB expropria T e
bois em Sao Paulo g

com ajuda da FAB

Jornal do Brasil
Sabado 18 de Setembro de 1965

Auxiuancs ok

Uma pequena derrapagem da
motocicleta e o garboso batedor
da comitiva do Grdo-Duque de
Luxemburgo. Cabo Costa, da
Aerondutica, viu-se na situagdo
caética do gaucho intrépido,
mas desiquilibrado: caiu e girou
sobre si mesmo, enquanto a
motocicleta seguiu 0 seu caminho
de completa liberdade por mais
de 100 metros, até dar no meio-
fio em frente a Escola de Enfer-
meiras Ana Neri, no aterro do
Botafogo. O batedor Costa, além
de rodopio, nada mais sofreu,
mas a motocicleta, vitima de uma
liberdade para a qual ndo estava
preparada, incendiou-se no fim
de sua jornada e ficou totalmente
destruida.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

REFERENCIAS

AUMONT, Jacques. A Imagem. 12° ed. Campinas: Papirus Editora, 2007

AUSTIN, John Langshaw. Sentido e Percepgdo. 2° ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2004

BACHELARD, Gaston. A intuigédo do instante. 4° ed. Campinas: Verus Editora, 2007

BAEZA, Pepe. por uma funcion critica de la fotografia de prensa. 2° ed. Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 2003.

BODSTEIN, Celso Luiz Figueiredo. Imagens literarias do Fotojornalismo. Trabalho
apresentado no XVI Encontro da Compés: Curitiba, 2007.

COSTA, Maria Aparecida & DEVALLE, Antony. Memdria da imprensa carioca. Site
www.tvebrasil.com.br acessado em 15 de fevereiro de 2009.

DINES, Alberto. O papel do jornal. 5° ed. Sdo Paulo: Editora Summus, 1986.

ENTLER, Ronaldo. Fotografia e acaso: a expressao pelos encontros e acidentes.
In: SAMAIN, Etienne (org.). O fotogréafico. 22 ed. Sdo Paulo: Hucitec/Senac, 2005.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaios para uma futura filosofia da fotografia.

Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2002.
FREUND, Giséle. la fotografia como documento social. Barcelona: GG, 2006.
GUATTARI, Félix. Caosmose.Um novo paradigma estético. 42 ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2006.
HOLLANDA, Heloisa Buarque de, GONCALVES, Marcos Augusto. Cultura e
Participacéo nos anos 60. 62 ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1982.
NASH, Eric Peter. Ansel Adans,the spirit of wild places. Nova York: 1995.
MACHADO, Arlindo. A ilusdo especular: Introducdo & fotografia. Sdo Paulo: Brasiliense,
1984.
OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagdo.Petropolis: Editora VVozes, 1978
PERUZZOLO, Adair. O olhar cotidiano: estratégias sob a imagem. In: FELIPPI,
Angela, SOSTER, Demétrio de Azevedo e PICCININ, Fabiana (org.). Edicdo de
imagens em jornalismo. Santa Cruz do Sul: Edunisc, 2008.
SALLES, Cecilia Almeida. Critica Genética — Uma Introducao. 2° ed. Sao Paulo: EDUC, 2000
. Gesto Inacabado. 2° ed. Sdo Paulo: Annablume Editora, 2004
. Redes da Criag&o. Sao Paulo: Horizonte, 2006.
SONTAG, Susan. Ensaios sobre a fotografia. 2° ed. Rio de Janeiro: Arbor, 1983.
TACCA, Fernando. Imagem fotografica: aparelho, representacéo e significacdo. In Psicologia
& Sociedade, Volume 17, nimero 3, 2007.
TEIXEIRA, Evandro. Entrevistado em 14 de abril de 2007. Rio de Janeiro.
VERON, Eliseo. A produc&o de sentido. S&o Paulo: Cultrix/Edusp, 1981.

© FOTOS: Evandro Teixeira - Uso autorizado para a publicagdo desse trabalho.

15


http://www.tvebrasil.com.br/

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Recife, PE — 2 a 6 de setembro de 2011

16



