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RESUMO

O artigo pretende apresentar uma pesquisa iniglakesas principais caracteristicas e
tendéncias da pratica documental voltada paraisélebrasileira. Para isso, resgata
algumas definicbes e dados importantes, da tearidodumentario e da Historia da
MPB e da televisdo, para desenvolver uma analiselaoimentéarioLoki: Arnaldo
Baptista (2009), de Paulo Henrique Fontenelle, diretor degr@amas do Canal Brasil
(Globosat), que realizou este documentario a pddirmaterial de pesquisa para o
programa_Luz, camera, canc&@005).

PALAVRAS-CHAVE: documentario; histéria da televisdo brasileirasngdismo,
MPB, Arnaldo Baptista.

Documentario: do Cinema para a Televisao
A producdo de documentario € marcada por uma lyseeidade de

manifestacbes formais, com diversas possibilidadegdas pela linguagem
cinematografica e videografica, dentro de um rispeetro de filiacées ideoldgicas,
politicas e culturais.

O documentério coloca em questdo o problema dcersuvde referéncia e as
diferentes modalidades discursivas, podendo utitiganais diversos métodos, técnicas,
estilos e montagens. No campo teodrico, Bill Nich@®01) estabelece modelos
paradigmaticos de representacdo do documentanouota categorizacao que leva em
conta o percurso historico de realizacdo e recep@aautor propde seis modos de
representacdo: expositivo, observacional, participénterativo, reflexivo, poético e
performatico. Esta divisdo foi criada a partir daélese de certas convencdes ou
“padrbes organizatorios dominantes”, seguindo enfaga de que o documentario ndo é

uma "reproducdo”, mas sim uma 'representacao” dhdade. E como qualquer

! Trabalho apresentado no GP Comunicagdo AudioviSigivisdo e video do XI Encontro dos Grupos deifisa

em Comunicacgao, evento componente do XXXIV CongrBsasileiro de Ciéncias da Comunicacao.

2 Doutora em Multimeios pela UNICAMP; Mestre em Ciéscila Comunicacéo pela USP e bacharel em Radio e TV
pela UNESP. Pesquisadora em Histéria da Comunicac@iocumentario. Professora da Faculdade Paulus de
Tecnologia e Comunicacdo (FAPCOM) e Faculdades Iladegr Rio Branco, S&o Paulo-SP. Contato:
marcia.carvalho@riobrancofac.edu.br
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representacdo, pressupde um ponto de vista, oy w®@ maneira de organizar o
material e selecionar recortes que irdo compodgria producao.

Segundo Ferndo Ramos (2008, p. 55), o documendarige das beiradas da
narrativa ficcional, da propaganda e do jornalisBe fato, nota-se que o documentario
feito para televisdo no Brasil se desdobra do jmma, com uma série de producgdes
gue abusam de um discurso frio que se anunciamiatbro, da extenséo da pratica da
reportagem com suas regras para a confeccdo dac@are do encadeamento das
entrevistas e depoimentos de maneira ilustrativ@ear. Além disso, muitas vezes esta
producdo aposta em teméticas recorrentes sem @ discum tratamento poético,
engajamento politico e uma franca expressdo autowaio j4 analisei anteriormente
(CARVALHO, 2006).

O formato documentario € definido de maneira equada como sendo sua
forma estilistica classica de representacdo, premdiy muita confusdo na esteira do
debate de sua producdo para radio e televisdoplogioamente formatados apods
muitas experiéncias desbravadas no cinema. Esteelmmode realizacdo foi
predominante nos anos 1930 e 1940, com 0 uso emterda narracdo emoz over
detentora de todo o saber sobre o tema que als®najdentidade e correspondéncia
corporea na imagem (RAMOS, 2008).

Depois desta prética, inumeras transformacdes ddmals e tecnologicas
rasgaram as décadas seguintes com outras formasl@s nde representacdo, com o
aparecimento da estilistica do cinema direto eimenta verdade a partir dos anos 1960,
com a producdo de documentarios mais autorais & paaiicipativos com 0S recursos
de entrevistas e depoimentos, com 0s sons dascaygados pela nova tecnologia
sonora do cinema, até o documentario contemporanais, criativo ao trabalhar uma
nova maneira de enunciagcdo em primeira pessoasedivarso ao misturar suportes de
captacdo de imagem e som, ampliando definitivamanpeoducdo de documentério
feito em video, em particular com a tecnologiatdigi

Pode-se dizer, entédo, que o documentéario é o fordaproducdo em audio e
audiovisual que lida com a verdade, aborda um teamsinto ou personagem em
profundidade a partir da selecdo de alguns aspéata®rados” pelo real (termo de
Ferndo Ramos). Nesse sentido, qualquer documens&ji ele radiofonico, televisivo

ou cinematografico, pode apresentar diferente®rmast ou argumentos, evocacdes ou
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descri¢cbes abrindo um espaco de reflexado sobrarasgais acontecimentos do Brasil e
do mundo, investigando relacbes sociais e polijticaanifestacfes culturais, entre
outras inquietacdes.

Ao mesmo tempo, é dificil delimitar as diferencasudh documentario feito pela
ou para a TV e de documentérios feitos para cin€uase todos sao producdes em
video digital, criados por profissionais da areaAde e de Comunicacdo. Em termos
técnicos e de estilo, a diferenca se da muito maiselaboracdo da proposta de
realizacdo, formatada por um canal de televisd@auum realizador, na pratica de
definicdo e pesquisa de objetivos e abordagen® sobema da producao, permitindo
que sua circulacdo em mostras, salas de cinemmleta em varios canais de TV,
aberta ou por assinatura.

Curiosamente, na televisdo, o documentario estécias® a ideia de uma
"programacao de qualidade" e tem espaco garammdorme levantamento realizado
por Flavio Brito (2009): nos canais publicos (Cottanip, Universitario, Camera,
Senado, Justica, etc); em canais com enfoque edassatomo TV Cultura, Futura,
SESC TV; ou em canais ligados a grandes programmadmternacionais como
Discovery, History, People&Arts além das programadoras nacionais como GNT
(Globosat), etc. Ainda segundo o autor, na TV Caltabserva-se a presenca do
documentéario em praticamente todos os dias da se(B&1TO, 2009, p. 73).

Da Rede Globo, destacam-se as experiéncidSla®o Shell Especiaé Globo
Reporter num periodo que se estende de 1971 a 1982. BduBoares foi o diretor-
geral no periodo de 1973 a 1982. E no Rio de Jareequipe de producdo contou com
Eduardo Coutinho, Walter Lima Jr. e Eduardo Escemere outros. Em S&o Paulo, em
1974, Joao Batista de Andrade cria a Divisdo deoRa&gens Especiais, cargo assumido
posteriormente por Fernando Pacheco Jorddo, eatantliretores como Maurice
Capovilla, Sylvio Back, Roberto Santos, Leon HirarmRenato Tapajos e outros.

3 Esta definicdo de documentério foi discutida dtgam Painel “Documentério e as novas narrativagedd’,
coordenado por Marcia Carvalho, no XVI Congresso dmeias da Comunicacdo da Regido Sudeste — Intercom
Sudeste que, neste ano de 2011, aconteceu na +é&camacdo Escola de Comércio Alvares PenteadoP Sélo-

SP. No evento, justifiquei a organizacdo da mesaneportancia do debate solargpectos histéricos e tedricos para
investigar os modelos padrdes de realizacéo, ashilafades experimentais e as novas estratégiasimigacionais

na préatica de producdo documental em suas mulifiiasnsdes e em seus diversos meios: cinema, \televiséo,
radio e outras midias digitais.
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Globo Shell Especiaé Globo Reportertornaram-se produgfes singulares da
histéria da televisdo brasileira e da relagdo deernn com a TV, por meio da

contribuicdo estética de cineastas que realizamandentarios televisivos, experiéncia
ja analisada por José Mario Ortiz Ramos:

Havia ocorrido um contato mais direto do setort@utom a TV

quando cineastas como Gustavo Dahl, Jodo BatistAndieade e
Walter Lima Junior trabalharam para Globo Shelldesgd e Globo

Repérter, realizando documentarios na primeira eeethos anos 70.
A aproximagdo se da num momento em que a Globougres

escapar de uma programagao tachada de ‘popularegeaicurava
estabelecer um ‘repertério’ cultural entrando, salidm sintonia com
uma politica mais ampla do Estado que atinge ar@ne também a
telenovela. Alids, essa passagem dos cineastasefmlssdo ja deixa
claro o tipo de relagcdo que o veiculo procuravabesecer com o
setor, pois os diretores foram canalizados par@@upao jornalistica

e documental e n&o para o ficcional de massa,gpdramaturgia (...).
(ORTIZ RAMOS, 1995, p. 94)

As caracteristicas destas produgfes sdo sintetizada Ana Paula Goulart
Ribeiro e Igor Sacramento:

A intengdo era seguir a linha classica de acabameids
documentérios televisivos norte-americanos conmubigem simples,
direta e informativa e, ao mesmo tempo, descobnia Uforma
brasileira para o género, o que possibilitou cditerdade de
experimentagdo para os realizadores. Os documentémham de ter
narracdo em off, para facilitar a compreensao késpectador sobre o
acontecimento filmado. Mas em muitos documentarcmsno em
Theodorico, o Imperador do Sertd@ imagem era usada para
desmentir a narracdo e, com isso, possibilitar letara critica da

realidade representada (RIBEIRO; SACRAMENTO; ROXQ10, p.
122)

O documentarioTheodorico, Imperador do Sertadairigido pelo influente
cineasta Eduardo Coutinho, foi ao ar no dia 22gbsta de 1978 (TV Globo). Segundo
Gilberto Alexandre Sobrinho (2010), a experimemagitistica desta producao
perpassa alguns dos mais contundentes documenti@iegsivos feitos para a
emissora, durante a década de 1970. Ainda segwiinBo, os contrastes organizados
na montagem e na narragdo polifénica do documeng@idenciam que a estética nao
deixa esvaziar seu sentido politico, reverberando passado recente do cinema

moderno brasileiro no quadro da programacao deamissora hegemonica.
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O programaGlobo Reportercontinua no ar até hoje, mas sem qualquer
tratamento experimental ou eleicdo de temas potEni@presentando grandes
reportagens sobre alimentacdo e salude, os deskfidsrceira idade ou do mundo
animal. Escolhas que facilitam a producdo semaeat, a necessidade de pesquisa e de
aprofundamento de temas e abordagens, exigénciapratca de producdo de
documentarios, que demandam maior orcamento e telpealizacdo, caracteristicas
gue nem sempre sdo bem vindas em emissoras coisiercia

Para se discutir, entdo, algumas fronteiras camsit investigar historicamente
as praticas midiaticas desta producao cultural,adjaen técnicas e estilos do cinema e
da televisdo, este artigo pretende analisar um rdeotério recente inteiramente
produzido, finalizado e distribuido por um canal tdkevisdo, apostando no fildo da
producao de biografias, tendéncia bem conhecidanama e na televisdo. Trata-se do
documentarioLOki: Arnaldo Baptista(2009) que investiga a vida de Arnaldo Dias
Baptista, um dos mais importantes e influentes gpaxgens da musica popular
brasileira, fundador dos Mutantes (com seu irmagi8®ias e Rita Lee).

Este estudo levard em conta que biografia é a dagdp de uma (ou varias)
vida(s) realizada por um autor, criagao e integmd@bd que pode ser impressa no papel
ou realizada para cinema, radio, televisdo ouddatiL AS BOAS, 2002, p.18). Desse
modo, verdade e narrativa tecem o realismo da &fi@egp que instiga uma investigacao
sobre sua reconstituicdo histérica: os fatos, aoimentos, fontes (orais, escritas e
visuais) e o contrato do “realizador-biégrafo” corbiografado e com o veiculo difusor
da producdo, isto €, com sua insercéo e viabiligada a televisdo. Além disso, parece
relevante verificar a abordagem e o estilo, aslleas@stéticas e as técnicas utilizadas.

O documentarid.6ki foi eleito para esta analise por sua circulacéo fgredida
e premiada em varios festivais de cinema, comavaesto Rio e Mostra Internacional
de Cinema de Sé&o Paulo, entre outros. Prestigmibico e critica, que extrapola sua
exibicAo pela TV e parece consagrar uma praticavistha de producdo de

documentarios.
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"Cé ta pensando que eu sou l6ki, bicho?"
Paulo Henrique Fonteneflediretor del ki, contou que a ideia do projeto surgiu

a partir de um programa feito para o préprio CaBdsiP, Luz, camera, cancéo
(2005), ja extinto, que exibia perfis de artistasnco objetivo de resgatar a sua
importancia na musica brasileira. Esta decisdonggiar a producéo foi uma iniciativa
do proprio diretor, segundo seu depoimentavtaking Ofda producéo que integra o
DVD do documentario, em suas palavras: "Fiqueiifiasio com sua historia e com sua
musica, e chocado em ver como um artista tdo impttpara nossa musica e para
nossa cultura vivia praticamente esquecido emisieyeam Juiz de Fora (MG)".

O programa foi criado logo em seguida ao lancamentalisco “Led it bed”
(2004), produzido por John Ulhba (integrante dadbaRato Fu e produtor musical),
depois da iniciativa de John de montar um homedastio sitio de Arnaldo. Também
dirigido pelo Paulo Fontenelle, o programa prodozéin 2004 tinha como material
bruto uma variedade de depoimentos que nao coubeearsua duracdo de trinta
minutos.

Ainda segundo o diretor, a carga emocional contida entrevistas captadas
instigou a ampliagdo da pesquisa sobre a hist@sedartista, viabilizando assim a
iniciativa da producdo de um longa-metragem pdevig&io. Na época, Sérgio Dias e
Rita Lee ndo quiseram gravar depoimentos. Ela afiu fmesmo, mas Sérgio Dias
aceitou gravar para o documentario, impulsionado psencontro da banda para o
show denominado “MVTANTES”, com apresentacao ndréeBarbican em Londres,
no dia 22 de maio de 2006e no Brasil, em frente ao Museu do Ipiranga, em
comemoracao ao aniversario da cidade de Sao Pamo25 de janeiro de 2007.
Reunindo Arnaldo Baptista (teclado), Sérgio Diasitégra), - os quais nao dividiam o
palco h4 quase 33 anos - e Ronaldo Leme, conheoith® Dinho (bateria). Para os

4 Formado em Cinema e Jornalismo, Paulo HenriqueeRehé nasceu no Rio de Janeiro, em 1970. Trabaha n
Canal Brasil como editor e diretor de programas eugentarios. Dirigiu e produziu o curta-metrag®fauro
Shampoe- Jogador, Cabeleireir@ Homene o médidirraes, Guerreiro do Povo

® O Canal Brasil é uma associagio da Globosat conupoG@Eonsoércio Brasil, formado pelos cineastas Luizo8ar
Barreto, Zelito Vianna, Marco Altberg, Roberto Far@a#\nibal Massaini Neto, junto a Paulo Mendoncaetdr-
geral do grupo. A jornada do Canal Brasil teve in@mio 1998 quando entrou no ar o longa-metra§emho sem
Fim, de Lauro Escorel Filho — ndo por acaso, um filue relata a trajetéria de Eduardo Abelim, piondda@inema
que lutava pela consolidagdo de uma producdo eabaante brasileira. Dai em diante, o Canal Brasiesgntou
1.266 longas brasileiros e latino-americanos, 28@dias e 985 curtas-metragens; e recebeu, dentaspatGrande
Prémio da Critica (APCA) e o Prémio Especial do Mig&tas informac¢des podem ser consultadas no sitargw,
disponivel em;_http://canalbrasil.globo.cotessado em 27/06/2011.

6 O show foi lancado em DVD e conta em seus exias @m breve documentario, com o mesmo nome do Show
MVTANTES, dirigido por Hugo Prata, em 2006.
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vocais, eles contaram com a presenca da cantdeaéhcan e adicionaram outros seis
musicos para compor a banda.

Além de Sérgio Dias, o documentéario conta com @®ideentos sobre Arnaldo
Baptista dos musicos: Tom Zé, Lobéao, Gilberto Bgyendra Banhart, Ronaldo Leme
(Dinho), Arnolpho Lima Filho (Liminha), Koko Genngintegrante do grupo Patrulha
do Espaco), John Ulhbéa, Bill Barthel, Sean Lennkart Cobain (arquivo), Zélia
Duncan, e do depoimento do maestro Rogério Dupedirado do documentario
Maldito Popular Brasileiro(1990), dirigido por Patricia Moran para a TV CrdtuDos
produtores musicais: Aluizier Malab, Roberto Memse Luiz Carlos Calanca. Dos
criticos musicais: Nelson Motta e Tarik de Souza. dneasta Antbnio Carlos da
Fontoura, que dirigiu o curta-metragéutantes(1970), uma brincadeira improvisada
pelas ruas de Sao Paulo; da diretora teatral Régjirzanda e do ator Gregory Cheskis.
Dos familiares: Lucinha Barbosa (esposa), Cladigste (mée — entrevista de arquivo),
Martha Mellinger (atriz e ex-mulher, mde de seucarilho Daniel), e dos amigos
Raphael Vilardi e Antdnio Peticov.

A trilha musical traz as cancdes mais conhecidasuvigtantes, como “Qualquer
Bobagem”, “Ando Meio Desligado”, “Balada do LoucdTop Top”, “Tecnicolor” e
“Panis et Circenses”. Mas também exibe algumasdesrgaras com mdusicas da
primeira banda de Arnaldo Baptista, O’Seis; de cameira solo; e outros projetos
idealizados pelo compositor, como a peca de tdadimgabalo, da qual foi diretor
musical, e os grupos Patrulha do Espaco e Unziotro.

A primeira metade do filme é a histéria do Arnattemtro dos Mutantes, como
ele criou a banda, a época dos festivais, suacipatéio no Tropicalismoe os
primeiros discos Depois vem toda a fase de sua carreira solo @énzontro da banda

em 2006 e suas atuais atividades como a pintuaservacao de seu legado musical.

7 Sem nos esquecer que muitas vezes o que se chariaopicalismo ou Tropicélia ndo define apenas um
movimento musical com a producéo de Gilberto Gikt@ao Veloso, Tom Zé, Capinam, Torquato Neto, GataZos
Rogério Duprat e os Mutantes, entre os anos de 28¥70, mas sim um conjunto de manifestacfes aistpor
meio do corpo, da voz, da roupa, das letras, daagdislogos de experiéncias estéticas diversasngliiam o
teatro, com a ousada montagem da pec¢a “O Rei d§ del®Dswald de Andrade (escrita em 1937), queestem
1967, com o Grupo Oficina, sob direcéo de José Qéttinez Correa; ou as artes plasticas, com assate Hélio
Oiticica e de Ligia Clark, como ja apontei em mitdse de doutorado (CARVALHO, 2009, p. 118-119).

Os Mutantes lancaram de 1967 a 1976 nove albuemesua formacao original eles produziram os disOss:
Mutantes(1968), Mutantes(1969), A Divina Comédiaou Ando Meio Desligad@1970), Jardim Elétrico(1971), e
Mutantes e seus Cometas no Pais dos Bayi&g2). Durante a turné pela Europa em 1970 gravdeanbém
Tecnicolor,e entre 1990 e meados dos anos 2000 tiveram ssdssos relancados. A discografia completa esta
disponivel no site oficial de Arnaldo Baptista: hffigww.arnaldobaptista.com.br. Acessado em: 27@bl2
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Na primeira parte do documentario € apresentadarmatdo original dos
Mutantes, em 1966, composta por Arnaldo Baptistax(®), Sérgio Dias (guitarra) e
Rita Lee (vocal); trés jovens paulistanos de clasgdia unidos por uma afinidade
musical pelo rock anglo-americano, particularmgeie pop-rock dos Beatles.

O grupo se tornou conhecido pelas suas particisagi@gformaticas em
programas de televisdo da época ao se apresergarénPequeno Mundo de Ronnie
Von, Show do Dia ,7Familia Trapq Astros do Discoetc. Nesses programas, eles
interpretavam musicas de grupos ingleses e nor&Fieenos, mas principalmente as
cancbes dos Beatles. Depois participaram de védades dos Festivais de musica,
integrando o movimento tropicalista a partir do éam Il Festival da Musica Popular
Brasileira, realizado pela TV Record em 1967, eansssjue, segundo Luiz Tatit (2004,
p.54): “era a casa da Tia Ciata da era televisiva”.

Edicdo consagrada por projetar o Tropicalismo e geetornou tema do
documentarioUma noite em 642010), dirigido por Renato Terra e Ricardo Calil.
Producdo que também aposta na edicdo de mateeassqdivo da TV Record para
mostrar palco, publico e bastidores do teatro Pawatn em S&o Paulo, no dia 21 de
outubro de 1967, com destaque para as performateedshico Buarque e MPB4,
Caetano Veloso, Gilberto Gil e os Mutantes, Rob&trylos, Edu Lobo e Sérgio
Ricardo interpretando as musicas “Roda Viva”, “Alag Alegria”, “Domingo no
parque”, “Maria, carnaval e cinzas”, “Ponteio” eetB Bom de Bola”. E na pratica de
entrevistas atuais com os protagonistas do palcone a equipe de producdo deste
programa musical, como o diretor Paulinho Machael@drvalho, o idealizador Solano
Ribeiro e o jurado Sérgio Cabral. Investigandonteira expositiva, a importancia
deste programa de televisdo que se tornou um npanmeoa historia da MPB e para a
historia da televisdo brasileira.

Com esta mesma abordagdrki ao resgatar a histéria de Arnaldo Baptista nos
Mutantes e da contribuicdo do grupo para a Trojgic@lm suas performances musicais,
acaba contando também um pouco da histéria dad@tebrasileira, em particular da
relacdo entre musica e televisdo dos anos 196Mhdquas programas musicais
ocupavam o horario nobre da programacéao, consalajasegundo Marcos Napolitano
(2010), o consumo musical via TV. Justamente no emmem que a televisao era
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considerada um exemplo de modernidade, em suapi@selista, impulsionada e,
muitas vezes, financiada pelo regime ditatoriatutg (MATTOS, 2008).

Os Mutantes contribuiram também para a historiMB&, tendo subsidios da
vanguarda erudita (via Rogério Duprat) e da Trd@icdvia Gilberto Gil). Das
caracteristicas gerais do movimento tropicalissallotantes incorporaram a parodia, a
ironia, o senso de humor, a dissonancia, procedosesegoricos, entre outros. Do
mesmo modo, a inventividade musical do grupo, hdhzpela contracultura e pela
adesédo ao tropicalismo, misturou ritmos e génemasiaais 0os mais diversos possiveis,
utilizando-se de instrumentos inventados, dos aetémseda chamada cultura pop e de
arranjos inovadores.

Nesse sentido, vale ressaltar que eles eram exg@@daie mas também bastante
midiaticos, principalmente ao utilizarem a propgakevisdo como veiculo divulgador de
sua liberdade musical. Esse aspecto aparentenunttaditorio aponta para a estratégia
da industria publicitaria de inserir o “aparenteteambelde”, “descolado”, “diferente”,
em algo atrativo para o consurho.

Depois de 1969, os Mutantes seguem uma trajetOas mmdependente, e
ganham dois novos integrantes, o baterista Dinlmobaixista Liminha e, com isso,
Arnaldo passa a tocar teclados, instrumento bastarplorado no chamado rock
progressivo. Essa nova formacao resistiu até odent972 quando Rita Lee deixa os
Mutantes e, no ano seguinte, Arnaldo também abandogrupo para seguir carreira
solo.

Como se sabe, Rita obteve uma carreira consagnaitiicando-se como a
“rainha do rock” brasileira, numa acertada apostaindiUstria fonografica dos anos
1970 (DIAS, 2000). Ja Arnaldo, numa linha marglergroundde producéo, lancou
apos a saida dos Mutantes festejado e melancélico LESki (1974), e continuou
“seus mergulhos sonoro-existenciais” (DOLABELA, T99. 35) se tornando mais um

“personagem maldito da MPB* E é a partir desta etapa de sua vida que o

® Os Mutantes chegaram até a realizar um jingle ctimle&omposto para a Shell em 1969, “Algo Maistlirida no
segundo LP do grupo. Eles também se transformamampersonagens de clipes e quadrinhos publicitarios
(CALADO, 1995).

10 Com a saida Rita Lee e Arnaldo Baptista, os Mutaivesam varias formacées, tendo Sérgio Dias comaico
Mutante presente em todas elas. A “logo-marca” Wiets seguiu até 1978 quando Sérgio decide finaémen
oficializar o término do conjunto e também segairreira solo nos EUA.

1 Os artistas que na década de 70 mantiveram umaraoligada ao experimentalismo foram cunhados de
“malditos”, casos de Walter Franco, Sérgio SampEioy Z¢é, Jorge Mautner etc.
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documentario inicia a sua segunda parte. NelaretBatadas as mudancas tanto sonoras
guanto na configuracao dos integrantes dos Mutauates ao rock progressivo.

Esta segunda parte do documentario revela o ladio [Bersonagem, quando ele
perde o humor, a ironia e a musicalidade irreverelat fase de sua juventude com os
Mutantes. O documentario, entdo, passa a expladomna mais melodraméatica o
depoimento do personagem sobre a sua dor diarsepd@acao com Rita Lee, o uso das
drogas e sua insisténcia pela preocupacdo com lalafe técnica do som para as
apresentacdes musicais.

L6ki traz também fotos de seu Unico filho Daniel, apegaando crianca, a
experiéncia musical com a banda Patrulha no Espaeoaventura de Arnaldo na
producao teatral Heliogabalo, quando além de comapmitha musical do espetaculo,
ele danca com a companhia em alguns ensaios eaf@esomentos de paralisia e ndo
reconhecimento dos companheiros, tal como revataroGregory Cheskis, culminando
em sua tentativa de suicidio em 1982. Depois seotenelatos sobre o coma de quase
dois meses, a companhia inusitada de sua fa Lu@ahaosa no hospital (e até hoje),
sua recuperacdo em exilio no sitio em Minas Geoaigconhecimento internacional
através do interesse de Kurt Cobain (do NirvanaleeSean Lennon, e o show
comemorativo de 2006, proposto para uma exposajde & Tropicalia em Londres.

Alids, esta opcao da viagem de registro do showLendres esta em sintonia
com uma recente tendéncia na producao de docunosns@bre personagens da MPB,
tais comoFabricando Tom Z€2006) de Décio Matos Jr, biografia cujo fio cotmie
sua turné pela Europa em 2005, com uma cameraeague © musico pelas ruas e
shows em Paris, Turim, Roma, Montreux e VienaCaacdo Vagabundd2008),
dirigido por Fernando Grostein Andrade, documeota@jue acompanha a turné de
lancamento do primeiro album inteiramente em inglés Caetano Veloso, com
entrevistas e imagens intimistas por Sado PauloaNtirk, Téquio, Osaka e Kyoto, e
com os depoimentos especiais de Michelangelo AotdnPedro Almoddévar e David
Byrne para respaldar o sucesso internacional ddaatrasileiro.

Assim, dividindo em dois lados como se fosse um a® dois grandes
momentos da vida e obra de Arnaldo Baptista, o mectario de Fontenelle evidencia
um uso da linguagem padrdo de mediagBes jornalsticriadas na préatica do

documentario audiovisual como um desdobramento aldonexpositivo, analisado por
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Nichols (2005), pela sua logica de argumentacaatida para compor a biografia
desejada. JA em sua abertura, a producdo apresesgal personagem-tema para
despertar o interesse do publico com a edicéo desvdepoimentos ermiff, trechos de
musicas e sons de programas de televisao (fegtaiaigonizados com fotos e imagens
de arquivo que sintetizam sua histéria de vida @esdMutantes até o show em 2006.
Trata-se da pratica do perfil, quando dos arqusesesgatam informagfes da vida e
obra de um homenageado, caracteristica definidojaragrama_.uz, camera, canco
do qual o documentério se originou, como foi dittesaormente.

O documentério deixa 6bvio que expde uma biogeaftarizada, com o aval e a
cooperacao do biografado e de seus amigos e fassilisseguindo uma linha
cronoldgica. A estratégia narrativa da producao\apta-se de “ganchos” das falas dos
entrevistados ou de frases musicais para introduzancadear a historia de Arnaldo
Baptista por meio de sua pesquisa de fatos e awo@etos marcantes mostrados pelos
materiais de arquivo encontrados e pelas entrevi#acompreensao e reconstituicdo
historica a partir da memoria.

O documentario trata tudo com leveza e reveréeema, contestacao ou qualquer
interferéncia autoral na narrativa. Nota-se que @@ uso de uma narracdo eff
(narracdo envoz over locugdo), com um texto que amarre toda a his®ms dados
biograficos do retratado, para facilitar a comps@&endo telespectador/espectador. No
entanto, as imagens de arquivo, a montagem dosinglepims/sonoras (trechos das
entrevistas realizadas em externas, com o uso danagem da fonte, convencdo da
pratica jornalistica para radio e TV), e a eleidas musicas inseridas sdo encadeadas
de maneira ilustrativa da apresentacao da tragetiaripersonagem.

Com isso, LOki se alinha na tendéncia predominante de producdo de
documentéarios para televisdo, que elegem a abard@mmalistica, consagrada pela
reportagem, em que se expde um assunto ou fatmaltdo sonoras e imagens
ilustrativas. Entrevistas, montagens de materiardeivo e uma edicdo formadora do
discurso ou da abordagem sobre o personagem rewglandiscurso que, embora
fragmentado pelo mosaico de depoentes, raramemnglraxqualquer contradicéo,
reduzindo as falas originais em uma organizacamatmaa escolhida por um discreto

narrador-diretor.
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Os usos do recurso da entrevista e da montagematiiah de arquivo sdo os
principais pontos de sustentacdo da estrutura rdisaudo documentario. Nele se
resgata, por exemplo, cenas dirigidas por WaltegaHthouri emAs amorosa$1968),
filme que conta com a trilha musical de Rogério Rupe a presenca dos Mutantes
tocando e cantando em duas seqUéncias. E o contandepoimento de Rogério
Duprat, retirado do documentaidaldito Popular Brasileirg quando o maestro diz que
Os Mutantes foram a coisa mais importante do tedigimo, e que a cabeca disso tudo
era Arnaldo Baptista, o verdadeiro responsavelqoase tudo que aconteceu de 1967
para frente.

Por consequéncia, fica clara a auséncia incomod&azide Rita Lee, seja para o
documentario ou em material de arquivo, restandmap varias de suas imagens em
performances com o0s Mutantes ou enquanto figurarnex@e e significativa das
pinturas de Arnaldo, ou pela aproximacgédo fisicareagamente buscada por sua atual
mulher, que é escancarada quando ele pinta um aquagre permeia todo o
documentario, colorindo, no inicio, uma moca deoslfazuis e, no final, de olhos
castanhos, representando, segundo o proprio pmttiransmutacdo do amor” a partir
da fusdo de Rita Lee e de Lucinha Barbosa.

De fato, € preciso levar em conta a consagradaaede Rita Lee em participar
de qualquer comemoracao, registro ou debate sobrpasticipacdo nos Mutantes, e de
sua relacdo com Arnaldo Baptista. Sobre a auséedrita Lee, Fontenelle explica:

Fizemos quatro tentativas de entrevista com a Ré#a, mas a
assessoria de imprensa dela disse que preferiafatéito sobre o
assunto. Mas ela foi sempre muito gentil com a ygéad, cedendo
todos os direitos de exibicdo de imagem e das emisMunca se opbs
a isso. No fim das contas, com o filme pronto, sodds concordamos
que, mesmo ela ndo tendo dado um depoimento, Elgpe=sente o
tempo todo no filme e de uma maneira bem bonitad@am aspecto
mais lirico ao filme. O filme mostra a Rita Leedfmca dos Mutantes
e como ela aparece na lembranca do Arnaldo, lidaculada.
(PRESS BOOK, 2009)

Com isso, permanecem 0s mistérios sobre a sepatagatois e a relacdo desta
com a liberdade sexual posada pelo grupo em peaftzes em palcos ou capas de
discos, e proclamada em varias letras de cancime (Rita Lee foi passear”, “Quem
tem medo de brincar de amor” e na famosa “Baladaodco”. Afinal, a virada na vida

de Arnaldo a partir do uso de drogas é abordaddoeamentario mas as brigas em
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torno da carreira solo de Rita Lee e a questa@xizatidade, com as estérias de casos e
affairs dele com fas, nos periodos de atritos e recogégsmdo casal (CALADO, 1995)
sao omitidas.

Nesse sentido, ha no filme o desejo de se tratista@ria de Arnaldo Baptista
com poucas surpresas e sem desagradar o biografeouma investigacdo mais
contundente sobre seu rompimento com Rita Lee; ©uarms de siléncio que o
separaram do irmao Seérgio Dias. Percursos conlecpmira quem acompanha
minimamente a histdria da musica (talvez, o pubdjge mais provavelmente assiste ao
documentario), que ndo sao confrontados nos deptisiee testemunhos. Restando
para este mesmo publico a novidade das imagensae esm Londres, que pontua,

como sempre, o reconhecimento do artista no exterio

Consideracoes Finais
A construcéo de imagens do real como resultadaaiupao cinematografica e

televisiva e das diversas estratégias e técnicaprathucdo tem sido um distintivo
importante da comunicag¢do audiovisual frente asaiieformas de discurso. N&o é a
toa que nas reflexdes contemporéaneas a pesquisaa@patica do documentéario vem
ganhando cada vez mais atencdo. No cerne destasshes esta a afirmacao de que o
diretor (de cinema ou televisédo), fazendo docum@stédu ficcdo, nunca abandona sua
condic&o de autor.

Entretanto, € justamente a auséncia de autoriasqueercebe como traco
estilistico continuo na pratica de producédo de oheruarios para televisdo. Enoki
nota-se a predominéncia da construcado expositiveadativa, com énfase nas imagens
do passado, com o0s registros de sua histéria pubéicpartir dos materiais que
circularam na imprensa, no cinema e na TV, e nadnarparticular do protagonista, de
seus familiares, amigos e fas. Trata-se de umatnariinear e encadeada pela reducao
do enfoque em um personagem, com a exposi¢cao daerd pretensdes informativas e
tom melodramético sobre a trajetoria de um indieidude sua contribuicdo para a
histéria do Rock e da musica popular brasileira.

O documentario, entdo, € marcado pela ideia deategt de forma simples e
direta, seguindo a as regras niveladoras de procaaga TV, que engessam suas grades

de programacdes e vulgarizam seus profissionaisy poucas brechas para a
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criatividade e o entendimento das possibilidadesudalinguagem, na esteira da analise
de Arlindo Machado (2000).

Desse modo, ao contrario de seu personagem, de, Ibaki ndo tem nada.
Trata-se de um documentario padrdo ou convencidealelevisdo. Afirmacdo que
retoma as primeiras consideragcdes deste textota desquisa que se inicia, sobre a
recorrente pratica jornalistica aplicada a produd@alocumentarios de televisdo. No
entanto, é inegavel que o documentario ampliabalin@ iniciado para um programa de
trinta minutos na grade de televisdo, com uma m@a@oude maior duracdo e
aprofundamento, tratando seu personagem com maiag@w e pesquisa, informando
muito mais o seu publico avido por colecionar bédigis. E € assim que o documentario
ganha o tom de homenagem e deixa o0 espectador audotade para se envolver com
a trajetoria de vida de Arnaldo Baptista, de man@itima e respeitosa. Sem riscos ou

ousadia, caracteristicas tdo caras ao retratado.
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