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Resumo

Este artigo se propde a continuar a discussdo referente ao método visual
alegorico de Walter Benjamin trabalhado por Fabricio Silveira no texto Scriptura.
Pictura: O método das imagens em Walter Benjamin. Pretendemos discutir e aprofundar
a investigacdo do conceito benjaminiano de alegoria e pensar seu método a partir de sua
proposta filosofica apresentada no prefacio de Origem do drama barroco alemdo com
énfase nas concepgbes de fenbmeno, conceito e ideia. Temos por objetivo a utilizacédo
do método de imagens na producdo textual de pesquisa cientifica em comunicacao,
possibilidade apontada por Silveira, mas nao concretizada no referido artigo. Propomos

a apresentaco alegérica do video Gaveta® como experimento.
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Introducéo

No artigo Scriptura. Pictura., Fabricio Silveira propde tornar didatico o método
das imagens em Walter Benjamin com o objetivo de viabilizar sua utilizacdo na
pesquisa cientifica de comunicacdo. Para a concretizacdo desse projeto epistemoldgico
Silveira sublinha contribuicGes topicas de Benjamin que poderiam servir como
inspiracdo para a incorpora¢ao de uma “atitude investigativa”. Apontou entdo para duas
nogOes presentes em sua obra que serviriam como fundamentos na operacionalizagdo do
método: imagicidade e alegoria. Para Silveira (2010, p. 116) o recurso a visualidade tem
papel determinante na producdo filosofica benjaminiana, ja que a no¢do de imagem é

! Trabalho apresentado no GP Teorias da Comunicacio do XI Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagéo,
evento componente do XXXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.

Mestrando em Comunicagéo pelo PPGCOM-UFJF, e-mail: tomyocostaito@hotmail.com.

® 0 video gaveta, de Tamires Ribeiro, foi apresentado no XVI Congresso de Ciéncias da Comunicac&o na Regio
Sudeste. Participou do XV 11l Prémio Expocom 2011, na categoria Cinema e Audiovisual, modalidade Filme de N&o-
Ficgdo / Documentario / Docudrama. O video esta disponivel na internet pelo link: http://vimeo.com/18628996.
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utilizada tanto na cristalizacdo do fendmeno quanto na construcdo do conceito.
Considerando que esta nocao foi trabalhada por Silveira com mais énfase, optamos por
nos concentrar no estudo da alegoria. E na pretensdo de avancar nessa investigacao
propomos trabalhar com as concepgdes de fenémeno, conceito e ideia presentes na tese
Origem do drama barroco alem&o. Todos esses elementos se constituem como base
fundamental na compreensdo e aplicacdo do método das imagens.

Silveira (2010, p.110) supde que, a partir da concretizagdo de uma epistemologia
benjaminiana, seus métodos poderdo ser empregados “tanto no que diz respeito as
estratégias empiricas de captacdo de dados quanto na apresentacdo, na concepgdo
narrativa e/ou na formalizacdo de eventuais materiais de campo”. Este artigo se propde
a continuar a discussao acerca do potencial metodolégico imagético narrativo, e busca
dar mais um passo nessa investigacdo por meio da realizagdo de um experimento,
empregando tal método na apresentacdo alegorica do video analdgico (digital) Gaveta,
de Tamires Ribeiro. No final do artigo iremos analisar os resultados dessa
experimentacao, levantando as potencialidades e limites do emprego de tal método no
desenvolvimento de pesquisas. Temos por hipdtese que 0 método visual alegérico possa

ser uma perspectiva Util para a pesquisa cientifica no campo da comunicacéo.

A continuidade descontinua do pensamento benjaminiano

Desde seus primeiros anos como universitario, Benjamin apontava para a
necessidade da autonomia na produgdo tedrica apontando que ela “precisava se esquivar
do utilitarismo para preservar sua inquietacdo e seu poder de questionar tudo, atuando
como ‘uma revolucdo permanente do espirito’” (KONDER, 1999, p.25). E foi nessa
direcdo (em constante deriva) que ele continuou na construcdo de concepcOes da
filosofia e da historia que buscavam a construgdo de conceitos que pudessem dar conta
da realidade, e que, a0 mesmo tempo, ndo se deixassem fixar como conhecimento
absoluto, numa constante desconfianca. Essa nos parece ser a “atitude investigativa”
que permeou grande parte de sua obra e resultou no desenvolvimento do método das

imagens.

O pensamento s6 pode enfrentar a tarefa de transformar o mundo se
ndo se esquivar a luta pela autotransformacéo, ao acerto de contas com
aquilo que ele tem sido e precisa deixar de ser. A dialética se atrofia
no momento em que se da por satisfeita, se considera plenamente
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vitoriosa e se instala em sua vitoria, sem refletir sobre seus proprios
limites (KONDER, 1999, p. 14-15).

Essa forma de pensar ganha uma forte evidéncia quanto prestamos atencdo na
sua relacdo com as pessoas que lhe eram proximas. Benjamin possuia trés importantes
amizades, como nos revela Konder (1999). Theodor Adorno queria leva-lo para o
desenvolvimento do pensamento critico e da dialética negativa. Bertolt Brecht
empurrava-o para o comunismo. E Gerschom Scholem desejava vé-lo se dedicar a
teologia judaica. Seus trés amigos ndo se davam e a opinido que cada um fazia dos
outros ndo era nada positiva. Cada um deles desejava que 0 amigo seguisse uma Unica
direcdo em seu pensamento, mas ele nunca o fez, buscando sempre “preservar sua
liberdade interior para pesquisar em todas as direces que lhe parecessem interessantes”
(KONDER, 1999, p. 28). Ndo deixou de acolher o pensamento e as criticas de seus
amigos, mas seguir uma Unica direcdo significaria abdicar de sua liberdade e, por
conseqiiéncia, a possibilidade de transformacdo de seu pensamento. As diversas
influéncias marcam a descontinuidade de seu pensamento, paradoxalmente o deixar-se

influenciar marca sua continuidade.

A exposicdo como método

Neste estudo, visando a compreensdo e a aplicacdo do método benjaminiano
iremos dividi-lo em duas etapas (essa divisdo ndo existe na pratica): a cristalizacdo dos
fendmenos e a construcdo do conceito. As noc¢des de fenbmeno, conceito e ideia, dentro
de sua producdo filosofica serdo juntamente trabalhadas a partir de seus lugares dentro
do método.

Sua metodologia possui algumas particularidades em relacdo a distingdo

classica® entre método de pesquisa e método de exposicdo, como ressalta Gagnebin,

[...] ndo se trata somente de insistir no papel essencial da ordenacdo
dos diversos elementos pesquisados a disposicdo do escritor. Trata-se,
antes, de elaborar e defender um certo modo de ‘aproximacgao’
contemplativa da verdade. [...] A exposicdo ndo diz respeito apenas a
ordenacdo de elementos ja escolhidos, mas ao préprio recolher e

# Tal distingdo ¢ explicitada por Karl Marx em “O capital”. “E, sem divida, necessario distinguir o método de
exposicdo formalmente, do método de pesquisa. A pesquisa tem de captar detalhadamente a matéria; analisar as suas
varias formas de desenvolvimento e rastrear sua conexao interna. S6 depois de concluido esse trabalho é que se pode
expor adequadamente o movimento efetivo” (MARX apud GAGNEBIN, 2005, p. 185).
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acolher desses elementos pelo pensar. Para Benjamin, portanto, ndo se
trata somente de analisar as varias formas de exposicdo que pode
adotar o ‘conhecimento’ filosofico; mas radicalmente, trata-se de
resguardar uma outra dimensdo do pensamento e da escrita
filosoficos: ndo levar a conhecimento(s), mas expor/apresentar a
verdade® (GAGNEBIN, 2005, p. 185-186).

No método das imagens a apresentacdo € a funcdo priméria do fazer filoséfico,
confere-se peso ao exercicio da producdo textual®. Ela néo é encarada como simples
método de exposicdo de dados previamente apreendidos pelo pesquisador — seja por
meio de uma razdo cartesiana ou sensivel — que apenas se utilizara da exposi¢do como
elemento secundario de sua pesquisa, onde ele ird comunicar os dados e suas
conclusBes, ou seja, levar sua pesquisa a conhecimento. O objetivo do método
benjaminiano ndo é conhecer o objeto, ndo é possui-lo, mas contempla-lo para
conseguir tirar dele seu contetido de verdade. “Se a filosofia quiser permanecer fiel a lei
de sua forma, ndo como orientacdo mediadora para o conhecer, mas como exposi¢édo da
verdade, entdo deve-se atribuir peso ao exercicio desta sua forma, e ndo a sua
antecipagdo dentro do sistema”’ (BENJAMIN, 1984, p. 50). N&o se trata somente de
trabalhar a partir de métodos que orientam o pesquisador para 0 conhecimento, mas de
radicalmente propor uma outra funcdo para o pensamento filoséfico. O que se propde é
uma forma de pensar por meio de um exercicio da linguagem, pois s6 a partir dela que
se pode expor a verdade. “Pensamento e forma seriam unificados na ‘apresentagdao’”
(SILVEIRA, 2010, p.116). Por tal relacdo essencial com a producdo textual que
Benjamin ira afirmar que o espaco da filosofia é dominado pela linguagem. Por tras
desse seu pensamento esta sua leitura peculiar de o Banquete de Platdo que Gagnebin

nos elucida;

Se se pode dizer da verdade que ela € o ‘teor essencial da beleza’, isso
também significa que o Banquete ‘declara que a verdade ¢ bela’. Nao
sO a beleza é redimida de sua tendéncia a somente pertencer ao
dominio do brilho e da aparéncia pela sua ultima ligacdo a verdade;
também esta, a verdade, precisa por assim dizer, da beleza para ser
verdadeira: a verdade ndo pode realmente existir sem se apresentar, se

® “Falar da ‘verdade’, em um singular que nio indicaria necessariamente sua crenga em um tinica verdade absoluta,
mas sim sua reveréncia em relacdo a uma dimensdo diferente daquela definida pela relagdo entre sujeito e objeto do
conhecimento” (GAGNEBIN, 2005, p. 186). Como veremos mais adiante neste artigo, a reveréncia de Benjamin é
em relacdo a dimensdo nomeadora, fruto da influéncia da teologia judaica na formagdo de seu pensamento.

® O termo textual ndo é aqui considerado apenas como linguagem escrita, mas se constitui também de imagens e de
sons.

" Traducdo levemente modificada por GAGNEBIN, 2005, p. 186.
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mostrar e, portanto, aparecer na histéria e na linguagem (GAGNEBIN,
2005, p. 190).

E apenas no exercicio da linguagem que a verdade — que é formada por ideias —
podera ser apresentada. Em outras palavras essa leitura o leva a concluir que as ideias
sdo universais, porém necessitam de sua ligagdo com os fendbmenos particulares para
chegar a sua clareza e vitalidade. Os fenémenos, por sua vez, necessitam das ideias para
se redimirem e para se agruparem significativamente. Mas, segundo Benjamin, o
reconhecimento da verdade foi sacrificada quando a dimensao significativa tomou conta

da linguagem, como veremos mais adiante no tépico sobre a construcdo do conceito.

A cristalizacdo do fenbmeno

Na busca pelo restabelecimento da apresentacdo da verdade, Benjamin ira
trabalhar no sentido de um exercicio da linguagem que ird culminar no desenvolvimento
de seu método. A primeira etapa do método imagético-digressivo envolve a captacdo de
dados que se da por meio da cristalizacdo® de fendmenos. Eles sdo sempre singulares,
carregados de caracteristicas materiais e historicas. “A verdadeira imagem do passado
perpassa, veloz. O passado s6 se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que ¢ reconhecido” (BENJAMIN, 1996, p. 224). E

preciso entdo imobiliza-lo.

Cuidadoso na observacdo e no registro do que lhe pareciam pequenas
fulguragcBes encontradas no cotidiano, na banalidade da existéncia
material, Benjamin comporta-se como um proto-etnografo. Agradava-
Ihe fazer cristalizar imagens, paralisar cenas enigmaticas carregadas
de significacdo, destacé-las do fluxo continuo e avassalador da histéria
(SILVEIRA, 2010, p. 118).

A partir dessa posicao que envolve a atengdo aos detalhes minimos, como a vida
urbana de Paris em Passagens® ou suas recordacdes infantis em Infancia em Berlim por
volta de 1900, Benjamin prové uma atencdo a certos fendmenos completamente

ignorados por uma historiografia tradicional que, segundo ele, se coloca sempre do lado

8 A cristalizacdo dos fendmenos se dé no exercicio do método, na apresentacéo, como jé frisamos anteriormente essas
etapas na préatica nao se dividem.

® BENJAMIN, 2006.

9 BENJAMIN, 2000, pp. 71-142.
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dos vencedores. Tal atencdo vem de sua tentativa de libertar os oprimidos que foram
silenciados por uma construcdo da histdria que tem uma empatia pelos dominadores.
Era preciso reunir esses fendmenos perdidos no fluxo continuo da historia.
Além disso, Benjamin possuia uma crenca no pensamento a partir de fragmentos, no
mergulho em seu interior, pois via neles uma “concentracdo de significacfes diversas na
intensidade de uma tnica forma” (GAGNEBIN, 1992, p. 44). Um homem que se dispbe
de uma biblioteca inteira, mas ndo mergulha em nenhum fragmento de pagina, ndo
consegue escrever nada. J& um outro que se dispde de apenas uma pégina arrancada de
um livro, mas que ao contrario do primeiro mergulha intensamente nela é capaz de
produzir uma biblioteca inteira. E preciso, portanto, uma imersdo no objeto. Essas s&o,

como nos fala Gagnebin,

[...] duas vertentes essenciais do pensamento benjaminiano: a imersdo
(Versenkung) no objeto, este traco mimético, quase objetivista que
Adorno criticou, e a ideia de uma reunido, de uma recolecdo
(Versammlung) salvadora dos fenémenos esparsos e perdidos no
instante historico fugidio, no ‘kairos’ politico (GAGNEBIN, 1992,
p.44).

Benjamin ndo ird a campo para coletar objetos, ndo ir4 construir o objeto
segundo sua perspectiva, pois reconhece que o0s objetos se aproximam dele a partir de
suas qualidades.

[...] a atividade critica e salvadora do pensamento exercer-se-ia [...]
ndo tanto nos amplos voos totalizantes da razdo mas, muito mais, na
atencdo concentrada e despojada no detalhe a primeira vista sem
importancia, ou entdo no estranho, no extremo, no desviante de que
nenhuma média consegue dar conta (GAGNEBIN, 1992, p. 44).

E no desvio, no extremo, naquilo que foi rasgado e jogado no lixo, silenciado
pela histéria oficial que se deve colocar o pensamento. O video Gaveta apresenta
detalhes banais da vida cotidiana, e a0 mesmo tempo € algo estranho, desviante. N&o é
um video que se encaixa na reconhecida separacdo de géneros cinematograficos ou
videograficos. Possui caracteristicas de documentario, mas sua forma ultrapassa essa
categorizacdo. Poderia entdo se encaixar como filmes de arquivo, mas é também
documentério. Ele pode ser entdo colocado no “ndo-lugar” do género que € o

experimental.
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O extremo de uma forma ou género é a ideia, que como tal néo
ingressa na historia da literatura. O drama barroco, como conceito,
poderia sem problemas enquadrar-se na série das classificagOes
estéticas. Mas a ideia se relaciona de outra forma com as
classificagdes. Ela ndo determina nenhuma classe, e ndo contém em si
aquela universalidade na qual se baseia, no sistema das classificacoes,
0 respectivo nivel conceitual: o da média (BENJAMIN, 1984, p.60-
61).

A aproximacédo do fendmeno a esta pesquisa se deu a partir de sua qualidade, de
uma presenca desviante que despertou nossa atencdo. Acreditamos que seja um tipo de
fendmeno que poderia, supostamente, entrar nas colecdes de Benjamin e no qual ele
tentaria salvar de sua dispersdo. A funcéo da linguagem e da forma artistica € converter
os contetdos factuais (os fendmenos), a partir de seus contedos histdricos, — que se
relacionam com o contexto historico social da época em que a imagem foi produzida e

‘que estdo na raiz de todas as obras significativas’ —em conteldos de verdade.

[...] Benjamin deixa claro que aquilo que existe de ‘verdade’ na obra
de arte, que lhe d& caracteristicas de trans-historicidade, que
transcende a sua finitude histérica, ndo pode sobreviver sem estar
intimamente ligado a obra enquanto fen6bmeno, ndo podendo se
revelar sendo no interior da organizagéo formal (CABO, 1992, p. 95).

Esses contetdos de verdade ndo poderiam se apresentar sem a sua ligacdo com o
contexto histérico do fendbmeno, no caso particular, sem a ligacdo com a tecnologia de
producdo audiovisual contemporanea. A revelacdo do fenbmeno em questdo neste
artigo, o video Gaveta, também requer sua posicdo dentro das outras formas de
producdo. E dentro de seu contexto historico e material que o reconhecemos como
extremo. Ele ndo se constitui como média, mas como desvio das formas e géneros, mas
em muitos casos € classificado dentro desses grupos, tornando mais dificil a revelacdo
desse fenbmeno. Ndo podemos ter a pretensdo de produzir verdades, mas de somente

revela-las.

A esséncia das ideias ndo pode ser pensada como objeto de nenhum
tipo de intuicdo, nem mesmo da intelectual. Pois nem sequer em sua
versdo mais paradoxal, a do ‘intellectus archetypus’, pode a intuigdo
aceder & forma especifica de existéncia da verdade, que é desprovida
de toda intengdo, e ¢ incapaz, a ‘fortiori’, de aparecer como intengao.
A verdade néo entra nunca em nenhuma relagdo, e muito menos em
uma relacdo intencional. O objeto do saber, enquanto determinado
pela intencionalidade do conceito, ndo é a verdade. A verdade é uma
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esséncia ndo intencional, formada por ideias” (BENJAMIN, 1984, p.
58).

Para manter tal esséncia, o conceito deve ser formado por imagens dialéticas
originadas de imagens alegodricas. “Enquanto o conceito emerge da espontaneidade do
entendimento, as ideias se oferecem a contemplagdo. As ideias sdo preexistentes”
(BENJAMIN, 1984, p. 52). A partir de sua relacdo arbitraria a alegoria permite a
construcdo de tais conceitos que apenas fardo a mediacdo entre o fendmeno particular e
a ideia universal. O conceito ndo pode ultrapassar essa funcdo, se quiser se manter fiel a
exposicdo da verdade, que consiste no agrupamento significativo dos fenbmenos e na
apresentacdo da ideia. A construgdo do conceito ndo visa “os objetos ultimos da
contemplagdo”, ou seja, eles ndo visam a ‘desconstrucao’ do objeto de estudo, extraindo
dele um conceito universal que sera transposto a outro objeto. Tais formas de producéao
do conhecimento, segundo Benjamin (1984, p. 59), se colocam numa posicdo de
arrogancia ao “falar no tom da revelacdo”, em nomear objetos, em pretender apenas
através do conceito a exposicdo da verdade. A producdo de tal conceito universal
carregaria consigo uma forte intencdo, e sendo assim ele ndo pode se credenciar a

apresentar a verdade.

Construcdo do Conceito: da imagem alegdrica a imagem dialética

A segunda etapa na aplicacdo do método das imagens é, como aponta Silveira
(2010, p.118), a “operacdo benjaminiana: propor alegorias ou toma-las [...], entdo
construi-las teoricamente e verté-las em imagens dialéticas”, — € a construcdo do
conceito.

Em sua tese Origem do drama barroco alemado, Benjamin estava convencido da
necessidade de utilizar a alegoria na fundamentacédo critica da forma do barroco com
objetivo de reposiciona-lo na histdria da literatura alema. Ela deveria substituir o lugar
ocupado pelo simbolo que orientava a estética classicista. "Na relacdo simbdlica, o elo
entre a imagem e a sua significacdo [...] € natural, transparente, imediato [...] na relacéo
alegdrica o elo é arbitrario, fruto de uma laboriosa construcdo intelectual [...]”
(GAGNEBIN apud CABO GERALDO, 1992, p.99).

A respeito do entendimento de alegoria Konder nos fala que “para podermos nos

expressar recorremos a ‘alegoria’: dizemos uma coisa sabendo que ela significa outra;
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remetemo-nos com frequéncia a outros tipos de significacdo, distintos daquele em que
nos situamos” (KONDER, 1999, p.35).

Se como afirma Konder (1999, p.35), “o barroco inaugurou um modo de sentir
que ainda hoje é 0 nosso”, o recurso a alegoria’® ainda seria necessério. Para Benjamin a
alegoria € uma categoria chave no esforco do filosofo na recuperacdo das experiéncias
que a humanidade viveu em sua origem, sendo a mais marcante delas a génese da
linguagem.

A concepcdo benjaminiana de linguagem € bastante particular e se fundamenta
em sua crenca na teologia judaica. “Para o Deus, ndo havia nenhuma cisdo entre criar e
conhecer; foi com o0 ser humano que essa cisdo se instaurou” (KONDER, 1999, p. 38).
Na origem existia uma relagdo direta entre a linguagem divina e a linguagem humana,
na propria linguagem se encontravam a verdade e a matéria. A linguagem possuia uma
poderosa dimensdo nomeadora e esses nomes inventados pelos homens correspondiam
exatamente as coisas, “mantinham com elas uma relacdo direta e essencial”, era a
linguagem de Adao. Isso quer dizer que ideia (supra-sensivel) e empiria eram instancias
inseparaveis, pois a palavra ainda ndo tinha sido “sacrificada em proveito do uso
meramente comunicativo” (KONDER, 1999, p. 39). Para Benjamin insistir num retorno
a essa experiéncia primitiva, uma tentativa de repeticdo do passado, seria em vao. Por
isso, para que a palavra (a linguagem) tenha a possibilidade de reivindicar seu direito de
apresentacdo da verdade, ela deve trabalhar sempre no sentido de sua renovacéo. E na
apresentacao filosofica que “a ideia se libera, enquanto palavra, do amago da realidade,
reivindicando de novo seus direitos de nomeagdo” (BENJAMIN, 1984, p.59). E é na
construcdo a partir da alegoria que essa renovacdo € possivel, ao permitir a palavra
escapar de sua dimensdo significativa e retomar sua dimensdo nomeadora, pois na
relacdo alegorica “cada pessoa, cada coisa, cada relag¢ao, pode significar qualquer outra’
(BENJAMIN, In: KONDER, 1999, p.35). A producdo filosofica “somente consegue
expor a verdade ao mostrar a insuficiéncia da linguagem que tenta dizé-la”
(GAGNEBIN, 2005, p. 187).

Em suma, a matéria prima do conceito deve ser a imagem alegorica que sera
empregada na construcdo de uma outra imagem; esta que ira fazer uma sintese entre

passado e presente: a imagem dialética. “[...] o ‘agora da cognoscibilidade’, que elas

1 parece-nos que para Benjamin, o recurso a alegoria nio é uma regra, mas “nos ¢ imposto pelas condiges historicas
em que nos encontramos” (KONDER, 1999, p. 36), o que nos leva a supor que outros recursos possam vir a serem
utilizados na recuperacdo da experiéncia como Benjamin a propde.
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[imagens dialéticas] registravam, remetia a uma experiéncia coletiva, tornava, portanto,
‘legivel’ [...] um processo histdrico-politico mais largo” (BENJAMIN, In: SILVEIRA,
2010, p.119). Essas imagens serdo construidas a partir do fenémeno imobilizado, no
caso particular deste estudo a cristalizagdo do video Gaveta. Como explica Gagnebin,

essa imagem €

dialética porque junta o passado e o presente numa intensidade
temporal diferente de ambos; dialética também porque o passado,
neste seu ressurgir, ndo € repeticdo de si mesmo; tampouco pode o
presente, nesta relacdo de interpelagédo pelo passado, continuar igual a
si mesmo. Ambos continuam a ser passado e presente mas, no entanto,
diferentes de si mesmos na imagem fugitiva que, ao reuni-los, indica a
possibilidade da sua redencdo (GAGNEBIN, 1992, p.47).

Num outro sentido, uma imagem do passado constituida por meio de uma
relacdo simbolica construiria uma Unica significagdo natural. O passado visto dessa
forma, sé poderia se constituir como simples causa do presente, a imagem do presente
permanece a mesma, sendo concebida como desenvolvimento natural do progresso.

A imagem dialética permite um esvaziamento temporal por meio de uma
imobilizagdo. Por isso Benjamin se utiliza dos termos outrora e agora, cOmoO NOS

esclarece Mitrovitch:

Quando Benjamin prefere os termos Outrora (Gewesene) e Agora
(Jetzt) quer diluir a compreensdo temporal fixada nos termos
passado/presente, presente visto como resultado inexoravel que
inscreve o passado no ja ido, no irrecuperavel. Ele quer estabelecer
uma relagdo entre as categorias Outrora/Agora que ird se opor a
Stillstand, ndo é de natureza temporal, é uma dialética figurativa,
imobilizada (MITROVITCH, 2005, p. 8).

Nessa imagem o passado encontra-se imobilizado e pode-se mergulhar nele,
reconhecimento do passado no agora, transformando-o; e também reconhecimento do
presente no agora, transformando-o a partir desse passado reconhecido. E uma imagem
que retine passado e presente transformados, onde ambos sdo apenas semelhantes a seus
tempos originarios. E uma imobilidade momentanea, pois apds seu reconhecimento o

fendmeno deve ser recolocado em movimento.
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Apresentacéo do video analdgico (digital) Gaveta

O video gaveta é uma montagem de imagens de arquivo familiar realizada por
Tamires Ribeiro que é também uma das personagens do video. As imagens sao
gravacdes de video em formato VHS, montadas numa ilha de edicdo computadorizada.
O video mostra cenas do cotidiano de uma familia que se mostram perante uma camera
de video.

No desenvolvimento de suas pesquisas, Benjamin passa a dar, cada vez mais,
importancia a colecdo de registros iconograficos como parte do material de estudo.
“Esta experimentacdo — 0 registro do visivel a servigco da especulacdo filosofica — seria
fundamental em sua concepcdo metodoldgica” (SILVEIRA, 2010, p. 124). Portanto,
consideramos o video™ parte integrante do experimento.

Gagnebin (1992) faz uma leitura bastante proficua do texto Armarios que nos
serviu de inspiracdo para a cristalizacdo desse fendmeno. Nesse texto, Benjamin trata
sobre suas colec¢Bes infantis e explica “meu proposito ndo era conservar 0 novo € sim
renovar o velho. Renovar o velho de modo que eu, neofito, me tornasse seu dono — eis a
funcdo das colecdes amontoadas em minhas gavetas” (BENJAMIN, 2000, p. 124).

O fendbmeno nos chamou a atencdo por muitas de suas qualidades.
Primeiramente um video que coloca em questdo certas divisdes de género. Uma
construcdo ndo orientada para a exposicao da verdade buscaria tentar enquadra-lo numa
categoria, no intuito objetivo de conceder significados facilmente transmissiveis. Mas é
uma obra que ndo cede a essa intencdo. Pois ele ndo segue uma média, mas um desvio.
As obras mais significativas sdo as que tornam a tarefa de categorizar mais dificil,
porque nos revelam a precariedade da analise e, nos melhores casos, obriga o cientista a
iniciar um movimento de reflexdo e repensar seu método de estudo.

O mergulho no fenbmeno nos apresentou uma riqueza de significados nesse
video. A tela azul com o play do videocassete acusando a materialidade de uma midia
analogica, que hoje se encontra quase extinta, e durante o video os “defeitos” da fita. A
cena da mée operando a cAmera em zoom tentando manipular aquele aparelho t&o novo
para ela. A cena do pai brincando com as criangas, de forma bastante afetuosa e ao
mesmo tempo como uma encenacio para a camera. E um registro do cotidiano de uma

familia e, a0 mesmo tempo, o registro de sua relagdo com o aparelho.

120 video n#o esté anexado ao trabalho, obviamente, por questes técnicas, mas recomendamos que o leitor veja o
video antes de prosseguir no restante da leitura.
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A Ultima cena é uma descricdo do metodo benjaminiano, cristalizar uma
imagem e decifra-la, para s6 depois recoloca-la em movimento. E uma redencéo e um
chamado a ac&o. E acio e profecia. Assim como o pai desliga a camera para abragar as
filhas, nossa artista encerra o video para recoloca-lo em movimento. “Agora Proust ndo
desfaz a identidade do eu para aniquila-lo, mas, muito mais, para reencontrar e talvez
redimir o sujeito na sua relacdo constitutiva com a linguagem e com o tempo”13
(GAGNEBIN, 1992, p. 47). E este 0 movimento que faz a artista nessa cristalizagio de
passado e presente que é logo rompida e posta em movimento.

Como ja colocamos as portas de entrada para a apresentacdo do video sdo
muitas, mas ndo contemplaremos aqui todas elas, um mergulho mais profundo devera
ser feito numa pesquisa posterior.

Partimos agora para a concretizacdo do experimento, para a apresentagdo

alegdrica do video ‘gaveta’:

1

O video gaveta apresenta 0 caminho percorrido pela artista no interior de uma
sala de espelhos. Os espelhos, dessa sala, ndo sdo normais, nem sé@o aqueles distorcidos
dos parques de diversdo de nossa infancia. Nos seus espelhos, o reflexo nunca se
encontra com a imagem. E uma sala onde poucos ousam entrar e de onde muitos n&o
conseguem sair. E no final dos seus pouco mais de seis minutos vemos nossa
artista/personagem deixar a sala. Nao séo espelhos que nos iludem, mas espelhos que
nos revelam. Nossa artista se posta diante desses espelhos: as imagens de arquivo.

Um homem que entra nessa sala e se posta diante do espelho, ndo se vé. Ele olha
com espanto para o espelho a procura de seu reflexo. Ele ndo vé sua imagem. Seu
primeiro instinto é levar as maos ao rosto como se quisesse se certificar de sua préopria
identidade. Num segundo momento os gestos se voltam ao espelho, a procura de
reconhecimento, como se 0 gesto das maos pudesse trazer sua imagem para o lugar que
ele reconhecia claramente como origem. De subito sua imagem aparece no espelho da
mesma forma como o homem se p6s diante daquele material espelhado. Ele observa
intrigado seu rosto espantado no reflexo. O seu reflexo leva a méo ao rosto e passa fazer
gestos que lhe parecem estranhamente familiares. Ele passa a tentar imitar sua imagem,

na busca que seu proprio movimento se encontre com 0 movimento de sua imagem, mas

1% Nesta referéncia, Gagnebin trata a respeito da interpretacéo benjaminiana de Marcel Proust presente no ensaio “A
imagem de Proust” (BENJAMIN, 1996, p. 36-49).
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com pouco sucesso. Muitos homens que ali entram se perdem nessa tentativa e passam
somente a buscar o momento em que 0 corpo se encontrard com a imagem.

Mas nossa artista ndo demora a desistir desses movimentos instintivos e passa a
contemplar. Ela desiste dessa busca e passa calmamente a observar os detalhes, assim
como sua imagem também passa a observa-la. Neste momento as duas imagens estdo
extremamente semelhantes, ainda diferentes entre si, mas transformadas. Seu agora
passa a ser tdo semelhante quanto outrora no reflexo do espelho, poréem existe um
grande estranhamento. Aquela imagem escapa do tempo presente a0 mesmo tempo em
que o passado escapa de sua condicdo de cadaver. E um mergulho no interior de uma
colecdo de imagens espelho. A partir dessa transformacéo ela sente o desejo de deixar a
sala. Neste momento ela pode entdo cortar sua imobilizacdo para se recolocar em

movimento.

Apbs a realizacdo do experimento podemos assim resumi-lo: a primeira etapa de
captacdo de dados consistiu na cristalizacdo do fenbmeno Gaveta; na segunda etapa
propomos a alegoria que nos serviu de base para a construcéo do conceito que realizou a
mediacdo entre o fendbmeno. Nesta apresentacdo propomos a imagem alegdrica, por nos
denominada, sala dos espelhos. E a partir dela construimos o conceito de imagens-

espelho.

Concluséao

Como a realidade sera apreendida a partir dessa perspectiva? Quais 0s elementos
que a utilizacdo dessa metodologia podera trazer a luz? Quais séo suas possibilidades no
desenvolvimento das pesquisas em comunicagdo? Estas sdo perguntas complexas que
demandariam uma pesquisa extensa para uma maior problematizacdo dessas questoes.
O que pretendemos neste artigo sdo apenas esbocos em direcdo a elas a partir do
experimento realizado.

O método das imagens ndo se enquadra numa operacionalizacdo tipica. N&o se
constitui como estabelecimento de regras e procedimentos. Sua rigidez é de outra
ordem. Sua execugdo tampouco é simples, pois é necessario uma ‘dupla rentincia’: &
obediéncia a um método que surge antes do objeto; e a obediéncia as intengdes
subjetivas do préprio autor. Nao é tarefa facil renunciar a essas duas instancias. Seguir

um método estabelecido nos d& mais seguranca e uma maior possibilidade de
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acolhimento da pesquisa pela comunidade académica. Quando executamos uma
pesquisa temos uma tendéncia natural de moldar os fatos e resultados segundo nossas
convicgdes. Procuramos o que nos é familiar ao entendimento, e mesmo quando
buscamos escapar dessa intencionalidade, certas a¢des séo inconscientes.

Como aponta Gagnebin (2005, p. 188) o método benjaminiano “consiste, num
belo oximoro, na rendncia ao caminho seguro e bem tragado”. Apesar de utilizar o elo
arbitrario da alegoria para montar o reconhecimento dialético da historia, tal escolha ndo
tem nada de arbitrario. As defini¢des e arcaboucos desse método sdo profundamente
rigorosos e prescrevem menos uma ordenag¢do de elementos do que uma “atitude
investigativa” diante da realidade. Neste ponto, Benjamin exige uma intencdo. A
subjetividade tem que estar a servico da busca pela apresentacdo da verdade. Existe uma
exigéncia da adogao de uma determinada acao por parte do pesquisador/fildsofo.

Nossa principal conclusdo é que a pesquisa orientada a partir desse método néao
gera conhecimento sobre o objeto. Sendo conhecimento aqui considerado como a
possibilidade de possuir o objeto, de conhecé-lo. A producdo textual cientifica como

mera “orientacdo mediadora para o conhecer”.

O conhecimento é um ter. Seu objeto se determina a si mesmo pelo
fato de que a consciéncia — seja ela transcendental ou ndo — deve dele
tomar posse. O carater de posse que lhe é imanente. Para essa posse a
exposicdo é secundaria (BENJAMIN, 1984, p. 51-52).

Se a perspectiva aqui explicitada ndo tem por objetivo o conhecimento, quais sdo
as qualidades do método das imagens? Possibilidade de reconhecimento dos fenbmenos
minimos, dos desvios, dos extremos. Autonomia em relacdo aos conhecimentos ja
existentes sobre o fenbmeno. Autonomia em relacdo aos métodos de conhecer. E,
principalmente, sua forca estd no movimento, no exercicio constante do método, na
apresentacdo da verdade. Acreditamos que tal perspectiva possa trazer beneficios as

pesquisas no campo da comunicagao.
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