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RESUMO

Procura-se nesse trabalho, expor as consideragOes levantadas sobre a classificacdo de
narrativa audiovisual complexa e modular denominada forking path narratives, em livre
traducdo, narrativas de caminhos multifurcados, a partir do estudo de caso proposto por YIN
(2005) aplicado ao filme The Butterfly Effect (2004), de Erci Bress e J. Mackye Gruber. No
primeiro momento, demonstrou-se a complexificacdo das narrativas audiovisuais, seguindo a
classificacdo proposta por SIMONS (2008). No segundo momento, realizou-se andlises, a
partir de PROPP (1970) e BREMOND (1977), atentando as modificacfes na narrativa
audiovisual, com extracdo de uma estrutura interativa modulada classificada, segundo
MANOVICH (2000) como fechada, opgéo de interatividade que se aponta para o ciberespaco
e paraa TV Digital.
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1. INTRODUCAO

Os meios de comunicacao tém papel definidor da linguagem empregada nos conteldos
gue veiculam, na definicdo de McLuhan (1964), o proprio meio institui a mensagem que
produz, através dos paradigmas que o constitui, tornando-se, assim, responsavel pela
complexificacdo da linguagem midiatica, a partir da sua propria evolucéo.

Com o advento das plataformas digitais de comunicagdo, como o ciberespaco e a TV
Digital, novos conceitos frutos da tecnocultura emergiram e complexificaram ainda mais essa
linguagem, adequando-a a novos preceitos, como a interatividade “capaz de modificar néo
apenas a maneira como essas Ssdo representadas, mas como sao vivenciadas pela sua
audiéncia” (ALENCAR, 2007) e a recepgdo, seja movel ou portéatil, dada pela TV Digital e
pelo acesso ao ciberespaco por suas multiplas interfaces, trazendo novas possibilidades de

producdo e de recepcao.
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Diante da convergéncia mididtica e da hibridizacdo dos meios, 0 receptor
contemporaneo passou a contar com maiores possibilidades de integracdo junto ao produto
audiovisual, com novos mecanismos que possibilitam um maior sentido de realimentagéo,
aproximagéo e imersdo, destituindo-se, assim, do comportamento passivo e da leitura linear,
amplamente promovidos pela inddstria cultural. Dai, as narrativas interativas, hipertextuais e
multilineares, construidas atendendo as necessidades das funcbes pos-massivas.

Na narrativa audiovisual complexa e modular, cabe ao expectador a sincronizagéo e
producdo do seu sentido, com a recepcdo de um todo modularizado, a ser absorvido conforme
sua necessidade. Quebra-se, portanto, a imagem do integral dada por uma justaposi¢édo Unica e
linear, substituida pela livre-associa¢do, a multilinearidade e as inimeras possibilidades de
releitura.

Partindo do pressuposto, a narrativa audiovisual se complexifica, agregando a
modularidade, a interatividade e 0os novos modelos de recep¢do, como questionamentos sobre

a linearidade da informacéo, na construcdo de um significado.

2. COMPLEXIDADE, MODULARIDADE E INTERACAO.

Na busca por significacdes, uma informacdo pode adquirir diferentes sentidos, a partir
da multidimensionalidade oferecida pelo seu contexto. Seguindo o pensamento complexo
proposto por Edgar Morin (1990), “conhecer o todo e particularmente as partes que o
formam” torna-se essencial para o seu entendimento, utilizando de um atributo contextual,
para conjugar o saber obtido do fracionamento, do mesmo modo, com as relagdes que se
decodificam. Dai, o significado da palavra “complexus”, de acordo com sua origem latina, o
que é tecido em conjunto, ou seja, a articulagdo de uma informacdo em suas multiplas
variaveis e dimensoes.

Ao agregar valor, posteriormente, ao sistema e aos seus componentes, com 0 principio
sisttmico, Morin dialoga com as seguintes proposi¢des: seria o valor do todo considerado
maior do que a soma das partes, no qual se apresenta uma estrutura unificada e independente;
ou o valor do todo deveria ser considerado menor do que a soma das partes, Visto 0
reconhecimento das caracteristicas singulares que se abstém pela organizacéo desse sistema?
Sendo o todo, simultaneamente, maior e menor do que a soma de suas partes, procurou-se

nesse trabalho, através dessa relagdo de recursividade, demonstrar tais questionamentos com a
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narrativa audiovisual, utilizando da classificacdo de narrativa modular proposta por
CAMERON (2008) e das caracteristicas obtidas no fracionamento da obra definida no corpus,
no procedimento experimental, para se entender como estas se articulam, para formar uma
estrutura diferenciada de audiovisual.

Com a conversao digital, ou seja, a conversao do analdgico ao codigo binario, a midia
digital tornou-se programavel, articulada e formatada, através de expressdes numéricas.
Estabelece-se, portanto, no principio de modularidade com relag6es de interdependéncia do
objeto em relagdo ao conjunto formado. Entretanto, o resultado obtido tem sido maior do que
a soma das partes, ao apresentar e construir novos jogos de sentidos oriundos da associagdo de
imagens, concomitante a novos tempos e/ou espacos, dentro da esfera actancial da narrativa.

O pensamento complexo tal como introduzido, estabelece que a organizagcdo dos
sistemas complexos fundamenta-se nos seguintes bindmios: ordem/desordem e
organizacao/interacao.

Nada dispde de uma ordem Unica e nada é completamente desordenado: ordem e
desordem s&o recursivas e a percepcdo sobre elas depende, necessariamente, da
concepgdo de organizacdo de quem as constitui — organizacgao que se da por meio de
interacBes entre as pessoas. Interagindo entre si, tecem-se diferentes relagBes que se
afiguram enquanto organizagdes as vezes ordenadas e outras vezes desordenadas
para um observador externo. Para compreender a ordem de uma organizagdo
qualquer, é preciso compreender os significados da desordem que favorecem as
interacOes entre os sujeitos. (LACERDA, pg. 238)

Na narrativa audiovisual estudada, a questdo temporal é o que torna a sua estrutura
complexa. O tempo, instituido como irreversivel e linear, equivale dentro dos binémios, a
“ordem”. A “desordem” se da por um fator externo, um elemento que causa a instabilidade e
mudanga no sistema, instituindo uma nova “organizagao”, com a transformagéo do tempo em
ndo-linear. A partir dessa reversibilidade, surge a recursividade, opc¢do de voltar ou ndo no
tempo, de mudar ou ndo as situacbes apresentadas. Gera-se, portanto, a “interacdo” no

sistema.
Tempo

Lmear / ireversivel Fatores Externos
ORDEM DESORDEM

INTERACAO — ORGANIZACAO
Nio-linear e Reversivel

Recursividade
Tempo

FIGURA 1 — Complexidade em Efeito Borboleta, a partir do Tetragrama de Morin.
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Em The Butterfly Effect, a desordem se da com a possibilidade de retornar as situacdes
anteriormente vividas, através da releitura dos diarios, construidos durante a infancia pelo
protagonista Evan. Este é o fator externo que gera a desordem no sistema, dando a
possibilidade de retornar e alterar as situagdes vividas.

Dessa interacdo, surgem a incompletude e incerteza, deixando o ‘“fechamento” da
proposicdo a cargo do expectador, que vislumbra as releituras apresentadas. Esse
“fechamento” é definido junto aos recursos ditos interativos, segundo Manovich (2000), como
uma interatividade denominada de fechada, um caso particular do principio de variabilidade.
Nessa estrutura, o usuario utiliza de elementos fixos para realizar escolhas dispostas em
ramos, se assemelhando a classificagdo de narrativa complexa denominada forking path
narratives, que apresenta multifurcacfes dos possiveis resultados originados das pequenas
alteracGes em um Unico evento.

Esse sentido ja podia ser vislumbrado na obra “O jardim de veredas que se bifurcam”

de Jorge Luis Borges, de 1941.

O jardim de veredas que se bifurcam é uma imagem incompleta, mas ndo falsa, do
universo tal como o concebia. Diferentemente de Newton e de Schopenhauer, seu
antepassado ndo acreditava num tempo uniforme, absoluto. Acreditava em infinitas
séries de tempos, numa rede crescente e vertiginosa de tempos divergentes,
convergentes e paralelos. Essa trama de tempos que se aproximam, se bifurcam, se
cortam ou que secularmente se ignoram, abrange todas as possibilidades. Néao
existimos na maioria desses tempos; em alguns existe o senhor e ndo eu; em outros,
eu, ndo o senhor; em outros, os dois. Neste, em que me deparo com favoréavel acaso,
0 senhor chegou a minha moradia; em outro, o senhor, ao atravessar o jardim,
encontrou-me morto; em outro, digo estas mesmas palavras, mas sou um erro, um
fantasma. (BORGES, 1941, pg. 50)

Em The Butterfly Effect, as multifurcacdes se ddo a partir das conseqiiéncias das

seguintes situagdes: a producdo do filme com pornografia infantil, feito por George com
Kayleigh e Evan; a explosdo da bomba em uma caixa de correio por Lénin, que culmina com
a morte de uma mulher e seu bebé; e o confronto entre Evan e Tommy pela sobrevivéncia de
um cachorro. Nessa concretude, estabelece-se a complexidade, a modularidade e incerteza de
como receptor atuara nesse processo. Essas narrativas exploram e englobam o conhecimento
cientifico da atualidade como os conceitos remetidos das plataformas onde estdo sendo
implantadas. Na obra analisada, a teoria do caos € utilizado também como justificativa para o

encadeamento das agdes apresentadas.
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Dentre as classificacdes contemporaneas, CAMERON (2008) classifica um seleto grupo
de narrativas audiovisuais como modulares, a partir das nog¢bes de tempo: anacrbnica
(envolvendo o uso de flashbacks e/ou flashforwards®); forking path narratives (invocando
narrativa divergente ou com possibilidades paralelas); episddica (organizada como uma série
abstrata ou antologia); e split-screen (dividindo-se o fluxo narrativo em diferentes imagens
justapostas em uma mesma tela). J& SIMONS (2008), a partir da sua estrutura, classifica as
narrativas audiovisuais em complexas subdivididas em: forking path narratives, puzzle films,
mind-game films, modular narratives, database narratives, multiple-draft films, subjective

stories e network narratives.

3. ESTRUTURA NARRATIVA

A construcdo da narrativa, seja simples ou complexa, se da a partir de trés elementos:
actancial, temporal e espacial. Dentro da esfera actancial, ou seja, onde se projeta a acdo pelo
personagem em um espaco, € estabelecida o principio da linearidade da informacédo, ou seja,
uma causa ou acdo que produz um efeito ou desfecho. A temporalizacdo, a posteriori, se
constroi, a partir dessa l6gica narrativa, atribuindo a denominacdo de narrativa linear a
producdes que seguem essa premissa de resolucdo orientada: comeco, meio e fim. Dessa
forma, a trama é construida, a partir de informacBes que se antecipam na narrativa. A
resolucdo é justificada pelo que é demonstrado, e a producdo de significado é concreta,
intencional e linear.

Entretanto, existem classificagbes que apontam o tempo como orientador dessa
linearidade. Segundo Fiorin “ndo ha temporalidade no nivel dos acontecimentos, mas relagdes
de pressuposicdo l6gica”. E no discurso que ocorre a temporalizaco através de nocdes de
“simultaneidade, anterioridade e posterioridade, que cria um tempo que simula a experiéncia
temporal do homem” (FIORIN, 2001). Logo, ndo é o tempo que orienta a acdo, mas a agédo
que cria um tempo, inviabilizando a utilizagdo dessas definicGes.

Classifica-se The Butterfly Effect como uma narrativa complexa multilinear, ja que
apresentam varios efeitos para uma Unica causa, enquadradas na classificacdo de forking path

narratives. Sua resolucdo ndo é previsivel, deixando a cargo do expectador, buscar o

* Flashbacks (ou analepse) sdo interrupcdes na narrativa com apresentacdo de fatos que j& ocorreram.
Flashforwards (ou prolepse) sdo interrupgdes que permite vislumbrar fatos que acontecerdo na narrativa.
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significado mediante a intuicdo. Suas cenas sdo mais expositivas, tentando agregar diferentes
visbes de uma mesma situacdo, caracteristica que indetermina a massificacdo, ja que
fragmenta o publico, lidando com padrdes de desejo e crengas desses subgrupos, manifestadas

através de diferentes versoes.

3.1 STORYLINE

The Butterfly Effect ou Efeito Borboleta, de Erci Bress e J. Mackye Gruber, produzida
pela New Line Cinema, é uma producao cinematografica estadunidense de 2004 estrelada por
Ashton Kutcher como Evan Treborn. Quando este comeca a desvendar as verdades ocultadas
pela memoria sobre seu circulo de amigos de infancia, decide arriscar tudo em uma ousada
tentativa de mudar o passado, para salvar as pessoas que ama, mesmo que isso signifique

destruir tudo o que sabe.

3.2 FORKING PATH NARRATIVES, SEGUNDO PROPP e BREMOND.

Vladimir Propp foi um semi6logo que analisou, estruturou e nomeou 0S componentes
basicos narrativos dos contos populares russos, de acordo com sua funcionalidade. Do total de
31 acbes ou funcdes estabelecidas, prop6s a aplicacdo dessas nesse trabalho para desvendar se
a construcao do percurso do personagem na narrativa complexa manteve-se.

Ao abrir a producdo audiovisual com um trecho sobre a teoria do caos, o autor apresenta
a premissa dramatica da obra: o encadeamento de acOes geradas a partir de outra acdo. 1sso
comeca a criar um sistema de projecdo e imersdo, que incita o publico a atentar a essas
mesmas situacgdes e vislumbrar as escolhas que seréo feitas pelo protagonista.

O protagonista Evan surge em meio a uma tensdo criada por uma perseguicao, seguida
de um arrombamento e de justificativas para uma determinada atitude, que culminaria com o
salvamento de alguém, revelado no final da obra. Isso justificara, também, as releituras de
acOes que serdo feitas durante toda a narrativa (“Se alguém achar isto, significa que meu
plano ndo deu certo e eu ja estou morto, mas se eu puder voltar de alguma maneira para o
inicio de tudo isso talvez eu seja capaz de salva-la.”).

Ha uma quebra na linearidade temporal, passando a mostrar um periodo de treze anos
antes ao remetido a essa situagdo, que sucede a vinheta, marco de inicio e separacdo dessas

duas situacdes. N&o se considera, portanto, essa exposi¢do como situacao inicial da narrativa.
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A situacdo inicial é considerada um elemento morfolégico importante visto que
apresenta o herdi e a estrutura que serd modificada durante toda a obra. Em Efeito Borboleta,
Evan aparece brincando com o cachorro, sucedido pelo presente didlogo com sua mée. Toda a
producdo cinematografica girard sobre 0s sujeitos e elementos expostos nessa cena: o
cachorro, a auséncia do pai de Evan (afastamento), em contraponto a presenca dos pais dos

amigos e actantes: Kayleigh, Tommy e Lénin.

EVAN: A gente vai se atrasar de novo!

ANDREA: Desde quando se preocupa com o horario da aula?

EVAN Tem as fotos da noite dos pais!

ANDREA Nao se preocupe, chegara a tempo.

EVAN: E o papai vai?

ANDREA: Vocé ja sabe a resposta.

EVAN: Néo pode sair sé por um dia?

ANDREA: Eu ja falei mil vezes, é perigoso demais para ele.

EVAN: Mas o Lénin falou que o pai dele vai. E o pai do Tommy e da Kayleigh
também.

ANDREA: Tudo bem, eu j& entendi. Mas eu ndo sou tdo ruim assim, sou?
EVAN: N&o!

A mée de Evan deixa-0 na escola, para ir trabalhar (afastamento). Na escola, aos alunos,
é imposto que desenhem a profissdo que desejem exercer futuramente (interdicdo). Ao invés
desta, Evan desenha uma cena de violéncia. (transgressdo). A professora mostra o desenho a
sua mée e comenta que ele ndo se lembrava de ter desenhado tal cena (mediacao). Tal fato se
da por uma interdicdo fruto do desenrolar da narrativa, cena que sera retomada,
posteriormente, em uma das releituras da obra.

A mée resolve, portanto, levar Evan para fazer exames (prova), que reage
negativamente (reacdo do heroi). E indicado a Evan, que passe a relatar seu cotidiano em
diérios, para 0 monitoramento da memoria. Tal situacdo é posto pelo médico a mée e esta ao
filho, podendo ser considerado como uma interdi¢do. Contudo, o desenrolar da narrativa nos
possibilita classificar como 0 meio magico que passa as maos do heroi, ja que os diarios
possibilitardo a Evan interferir em situacdes passadas (presente).

A mae de Evan é surpreendida ao vé-lo com uma faca nas maos. Este ndo se recorda do
porgue estar com essa nas maos, interdicao fruto da narrativa.

Evan sofre com a falta do pai (caréncia) e busca um exemplo de paternidade, na
historia. Sua mée de Evan deixando-o na casa de George. Demonstra estar apreensiva com o
filho pela cena anterior (conhecimento), deixando também, seu telefone (informacdo) e

orientacdes para este se comportar. (interdicdo). Tal situacdo ndo é considerada aqui como um
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simples afastamento, visto que, o herdi, Evan, busca e aceita George como referéncia paterna
(viagem).

O antagonista persuade Evan para que ele faca um filme com sua filha Kayleigh. Alega
que ele sera o “astro” e solicita sigilo sobre isso (engano, interdi¢cdo e cumplicidade). Evan
ndo se recorda, posteriormente, do porque estar sem roupa, interdicdo fruto da narrativa.
Diante da auséncia dessa informacédo, questiona George sendo chantageado, ordenando que
pare de fazer perguntas sobre aquela situacdo (aceitacdo e interdicdo). Evan persiste,
perguntando para Kayleigh, sem obter éxito. Com a produgdo do filme hé a ocorréncia de
pedofilia e o abuso sexual de Kayleigh por Evan, gerando danos psicologicos esses e para
Tommy, que assistia.

Os exames de Evan ndo demonstram qualquer problema com sua memoria. O médico
afirma que Evan pode n3o estar sabendo lidar com o fato de néo ter pai (mediag&o). E, ento,
conduzido até o instituto psiquiatrico onde esse se encontra internado (viagem). Apds uma
interdicdo € mostrado o ataque de Jason contra seu filho, Evan. (prova). Nessa interdi¢éo, o
pai proibe Evan de alterar o passado (interdicdo). Com a recusa de Evan, Jason o ataca. Os
enfermeiros tentam salva-lo, culminando com a morte de Jason (afastamento intensificado).

Com uma passagem de tempo de seis anos, Tommy, Kayleigh, Evan e Lénin sdo
reapresentados, na casa de George (afastamento). Tommy, mexendo nas coisas do pai, acaba
encontrando uma bomba (presente). Juntamente com Evan, convence Lénin de explodi-la em
uma caixa de correio (engano, cumplicidade). Com a sua explosdo, ocorre a morte de uma
mulher e um bebé, revelados, posteriormente, fruto de mais uma interdigdo. Lénin entra em
estado de choque e a mée de Evan, interroga-os. (mediacédo). Decide, entdo, levar Evan para
uma sessao de hipnose, a fim de obter respostas, 0 que néo acontece (prova).

No cinema, Tommy obriga Evan a ndo perguntar mais sobre o incidente, (interdicédo),
enquanto a mée de Evan acaba por descobrir sobre o evento, pela televisédo (mediagdo). Com
a revelagéo, ela decide mudar de cidade, considerando como uma interdicdo, visto que, néo
gueria mais o relacionamento do filho com os amigos, apds esse fato tragico.

Lénin sai do hospital e Evan e Kayleigh védo visitd-lo, em sua casa (viagem).
Posteriormente, vao ao parque, se deparando com Tommy tentando matar o cachorro de Evan.
Estes, entdo, passam a brigar pela sobrevivéncia do cachorro (luta). Apds uma nova

interdicdo, Evan acorda e encontra o cachorro carbonizado. Durante esse processo, Lénin é
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ameacado por Tommy, o que o impede de auxiliar Evan, que é agredido juntamente com
Kayleigh (dano). Em sua despedida, Evan escreve num papel, que voltara para buscar
Kayleigh (reacdo).

Sete anos se passam, com uma nova apresentacdo de Evan, agora na universidade.
Como um estudante de psicologia, comemora sete anos “apagdes” de memoria. Apos uma
saida, ele passa a ler um dos diarios encontrados pela e para sua acompanhante. (presente),
recordando do episddio da morte do cachorro (transgressao).

Confuso, decide voltar para sua antiga cidade, para confirmar se tal situacdo realmente
aconteceu (reacdo e viagem). E proposto um encontro com Lénin (tarefa dificil), que
comprova a situacdo vislumbrada (cumprimento). Evan relembra outra situacdo, a explosdo da
bomba (transgresséo), queimando-se com um cigarro (marca), N0 processo.

Evan procura Kayleigh para mais respostas diante das outras interdi¢cbes (viagem,
tarefa dificil). Apresentam-se os seguintes fatos: Tommy ficou preso por alguns anos,
enquanto George perdeu a guarda dos filhos. Sem mais, Evan volta para casa e se depara com
uma ameaca de Tommy, ao telefone, (mediacdo) e a noticia do suicidio de Kayleigh (castigo),
apos esse encontro.

A partir dessa exposicdo, pode-se afirmar que a narrativa foi construida através de
lacunas ou interdicBes que estabelecerdo as releituras, sem finalizar a obra ou com a
proposicdo de um novo comego. Em Lola Rennt (1998), narrativa complexa da mesma
classificacdo, Tom Tykwer relé a obra sempre, a partir do inicio, tornando-a mais sincrética.
Com as lacunas, Efeito Borboleta ndo tem a preocupagdo com o tempo da a¢do. A mudanca
na esfera actancial passa a ser também constantemente modificada. A narrativa passara a cada
modificacdo, reenquadrar 0s actantes ou personagens, a partir de suas a¢fes e consequéncias.

Diante do conhecimento e da sua possibilidade de retornar e mudar as situagdes do
passado, Evan reage diante da noticia do suicido de Kayleigh (reacdo do heroi), retomando a
cena que culminou com seu abuso sexual (Presente, viagem, transgressdo). Interfere na
situacdo afirmando que denunciara George caso continue a filma-los. (luta). Propde-se, entéo,
ao heroi uma tarefa dificil: conviver com a nova realidade, que se originou dessa modificacédo
(tarefa dificil). Posteriormente, hd novo confronto entre Evan e Tommy (luta) que culmina

com a morte do ultimo, e a prisdo de Evan, numa posi¢do antagonica (castigo).
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A pedido de Evan, sua mée se encarrega de levar os diarios para a prisdo. (presente e
reacao do heroi). Na prisao, esse se defronta com alguns prisioneiros, perdendo-os (luta). Em
seu poder, ficam algumas paginas, apenas.

Evan precisa convencer seu companheiro de cela a ajuda-lo a recupera-los (tarefa
dificil). Para isso, se utiliza das poucas paginas que sobraram para uma demonstracdo das suas
habilidades (transgressdo). Na nova retomada do passado, Evan se machuca, buscando uma
marca de convencimento, na cena da producdo do desenho inicial. Convence, entdo, 0 seu
companheiro de cela a ajuda-lo num defronte com os outros presos (luta), resgatando, assim,
os diarios (presente) e retomando mais uma vez ao passado (transgressdo), agora, na situacdo
da morte do cachorro.

J& sabendo o que iria acontecer, procura um objeto para auxiliar Lénin, na ruptura do
saco onde o cachorro estava preso. Evan convence Tommy a ndo matar o cachorro (luta),
enquanto Lénin acaba por ataca-lo. Tommy morre e Lénin enlouquece, penalizado nessa
funcdo pela morte desse e também morte do bebé e da mulher com a explosao (castigo).

Diante de uma nova realidade, Evan convulsiona e a sua mée resolve, portanto, leva-lo
para refazer seus exames (prova). Enquanto esta conversa com o médico, Evan rouba algumas
chaves (presente) e passa a procurar Lénin (reacdo do heroi, viagem) pelo sanatério. Em um
confronto, Lénin acusa Evan pelo ocorrido (luta).

Evan retoma mais uma vez ao passado (transgressdo) defrontando-se mais uma vez
com George (luta e reagdo do her6i). Em uma nova releitura, Evan vai até um motel (viagem)
e se depara com Kayleigh, como uma prostituta (mediacdo). Em resposta aos acontecimentos,
Kayleigh propde a Evan que salve a mulher e o bebe da explosdo da morte (tarefa dificil).

Na nova retomada, Evan tenta avisar a moca da existéncia da bomba na caixa de
correio (reacao do heroi, transgressdo, cumprimento), sendo atingido pela explosédo, enquanto
Tommy acaba por salva-los (marca) E proposta ao her6i uma nova tarefa: conviver com as
deficiéncias oriundas desse acontecimento, e com o amor entre Lénin e Kayleigh (dano). Sem
sucesso, Evan tenta o suicidio (prova). Descobre-se também que a mée estd com cancer de
pulmao, fato que se deu como reflexo desse acontecimento (mediacao).

Evan decide mais uma vez mudar o passado (transgressao) para destruir a bomba que
incitou todos esses acontecimentos, novamente, a partir da cena do abuso sexual. Procura a

bomba no local, enquanto George gravava-os. De posse desta, se defronta com ele (presente,
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luta) ascendendo-a. A exploséo atinge Kayleigh. (reacdo do her6i) que morre. Evan é preso
em um sanatorio, condenado por esse ato. (castigo).

Numa nova tentativa de mudar o passado, Evan suplica pelos diarios. O médico afirma
desconhecer da sua existéncia e o informa dos graves danos cerebrais que este possui.
(mediacdo). Um video caseiro com o encontro de Kayleigh e Evan entra em cena. (presente),
trazido pela sua mae. Com ele em maos, Evan é perseguido pelos médicos (perseguicédo)
enquanto procura um lugar seguro para uma nova tentativa de retomar ao passado, cena
inicialmente exposta nesse tdpico. H4, portanto, mais uma releitura do passado,
impossibilitando que a amizade de Kayleigh e Evan aconteca (reacdo do herdi, transgressao).
O dano inicial é reparado e Evan é reconhecido como heroi, por atentar a felicidade dos
quatro amigos (reconhecimento) e penalizado, pelas suas interdigdes no passado, perdendo,
assim, o direito de amar Kayleigh. (castigo) No fim da historia, 0 os diérios sdo queimados.

No estabelecimento do mapa de possibilidades l0gicas da narrativa, a partir dos estudos
propostos pelo semidlogo Claude Bremond (1977), que relé as estruturas de Propp, pode-se
apontar que a atualidade, ou seja, o fim a se atingir na obra, se da através do estabelecimento
da felicidade de Tommy, Evan, Kayleigh e Lénin. A atualizacdo ou conduta para atingir este
fim se d& pelas alteracbes proporcionadas nas retomadas temporais, possibilitadas pelos
diarios, nas seguintes situacoes: salvamento da mulher e do bebé, salvamento do cachorro, e
impedimento do abuso sexual. Com o fim atingido, tém-se as seguintes consequéncias:
retomada da Bomba mata Kayleigh enquanto Evan enlouguece e retoma a historia impedindo
que eles se conhecessem. Evan e Kayleigh, por fim, tem um final feliz, mesmo que separados.
Os fins frustrados se dao pelas diferentes tentativas de mudancga no passado: salvamento da
mulher e do bebé, que leva Evan a sofrer amputagdes; o salvamento do cachorro que mata
Tommy e que leva Kayleigh a prostituicdo; a retomada da bomba que mata Kayleigh e faz
Evan enlouquecer e retomar a historia impedindo que eles se conhecessem; e 0 impedimento
do abuso sexual que leva Evan para cadeia, a morte de Tommy e a infelicidade de Kayleigh.
H& de se destacar que a auséncia de atualizacdo se deu na retirada dos diarios em algumas
situacbes, como na cadeia e na ultima releitura, sendo utilizado um filme. As bifurcacdes,
portanto, se revelam nas condutas de acdo proporcionadas ao personagem Evan.

No processo de melhoramento, o que se busca na narrativa é a felicidade dos quatro
amigos. O primeiro processo se d&d com a eliminacdo do abuso sexual de Kayleigh por Evan,
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através de uma das releituras proporcionadas pelos diarios. Com o obstaculo eliminado, ha
uma degradacdo: Tommy passa ameacar Evan seu pelo relacionamento com Kayleigh. Ha o
confronto entre eles, culminando com a morte de Tommy e com priséo de Evan. O
melhoramento n&o € obtido.

O segundo processo de melhoramento tenta privar Evan de permanecer na prisao, como
de evitar a morte de Tommy. Da-se na retomada da cena da morte do cachorro, retomada
através dos diarios e com auxilio de um metal. A organizacao e obtencdo do primeiro se dao
através do acordo com outro presidiario para resgatar os diarios. Retoma-se o0 passado,
salvando o cachorro. Embora o obstaculo esteja eliminado, hd uma nova degradacao. Lénin se
vinga de Tommy, atacando-o com o metal. Ocorre a morte de Tommy que leva Kayleigh a
prostituicdo e o enlouquecimento de Lénin. O melhoramento néo é obtido.

O terceiro processo de melhoramento tenta evitar a morte de Tommy, a prostituicao de
Kayleigh e o enlouquecimento de Lénin. O obstaculo retomado é a explosdo, com o
impedimento da morte da mulher e do bebé. Ha uma degradacdo quando Evan corre para
avisar a mulher da bomba, enquanto Tommy a salva, sofrendo amputac6es, como a perda do
amor de Kayleigh para Lé&nin. O melhoramento néo é obtido.

O quarto processo de melhoramento se da no salvamento da mée de Evan do cancer e
o0 resgate do amor entre Evan e Kayleigh, com a explosao da bomba antes do ocorrido. Com a
ajuda de Lénin, consegue os diarios e retoma o passado, confrontando-se com o George, na
cena da producdo do filme em que ocorre 0 abuso sexual. Entretanto, ha uma degradacdo com
a morte de Kayleigh e o enlouquecimento e prisédo de Evan. O melhoramento néo é obtido.

O quinto processo de melhoramento se da no impedimento da morte de Kayleigh.
Depois de retornar todas as opgOes, Evan precisa impedir seu encontro com amada. Com a
ajuda da sua mae, consegue resgatar um filme, que apresenta esse momento. Evan obtém
sucesso no impedimento do encontro, com a degradacdo que eles nunca se conheceriam.
Como resultado, os quatro personagens tém finais felizes e o melhoramento é obtido.

Embora complexa, a estrutura da obra segue os canones propostos por BREMOND e
PROPP, atentadas nessas andlises estruturais. Com PROPP, as interdi¢des sdo livremente
exploradas para as possiveis releituras. As transgressdes como puni¢des para determinadas
acOes, podem ser atentadas, a cada mudanca na esfera actancial. Ja com BREMOND, sé&o as
diversas tentativas de se obter o melhoramento, através das remogdes dos obstaculos e
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consequentemente, na instituicdo das degradacdes, que permitem o estabelecimento das

ramificacdes e as releituras da obra.

4. PROCEDIMENTO EXPERIMENTAL

Através de um programa de edicdo de video, reconstruiu-se o tempo, caracteristica da
pos-modernidade, de The Butterfly Effect (2004), com a producdo de uma estrutura de
interatividade fechada, opcdo que se aponta para o ciberespaco e para a TV Digital,
apresentada ao Grupo de Pesquisa e Experimentacdo em Producdo Audiovisual.

Evan e Kayleigh devem se conhecer?

Evan e Kayleigh ndo devem se conhecer

Evan e Kayleigh devem se conhecer

Ocorréncia de Pedofilia

Né&o-Ocorréncia da Pedofilia

Morte do Cachorro

Né&o-Ocorréncia da Morte do Cachorro

Explosdo: Morte da Mulher e do Bebé

Morte de Kayleigh

Explosdo: Sem morte da Mulher e do Bebé

FIGURA 2 - Estrutura do prototipo.

Utilizou-se da seguinte hipétese para a construcdo desse prototipo: a interatividade €
buscada através da constituicdo de um sistema de projecdo, centrado na ambivaléncia, na
imersdo e na identificacdo, para a promocao do sujeito ativo, que passa a ser o0 responsavel
pela sincronizagdo de sentidos. Fragmentou-se a obra, a partir dos “garfos”, cenas que
proporcionam os diferentes desfechos, separando-se, assim, suas ramificagdes, instituidas,
posteriormente, em uma interface. Os acontecimentos passam a ser referenciados no presente,
como se 0 expectador estivesse no controle dessas agdes. Cabe a ele atentar pela necessidade
ou ndo de assistir as todas as releituras, como também a sua ordenagdo. Define-se como
paradigma, os eventos que sofrerdo as releituras e o sintagma, a sua ordem de apresentacao.

Na demonstracdo do filme, a felicidade dos personagens foi determinante para a

escolha, cabendo a 100% dos envolvidos buscarem tal solucdo. Portanto, todas as



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS — 2 a 6 de setembro de 2010.

situacOes/opcdes foram vislumbradas. Tal caracteristica é remetida a sua classificacdo, que
procura veicular tudo o que foi produzido, através da diminuicdo do tempo das acdes, em
contraponto a um maior nimero de releituras.

Procurou-se, em seguida, a satisfacdo quanto ao tipo de interatividade proposta,
denominada de fechada. Do total, 70% dos envolvidos apontaram como opcéo viavel,
alegando a incapacidade de producéo do audiovisual em interatividade aberta, ja que 0 modo
de producdo audiovisual estabelecido inviabiliza a pratica em curto prazo. Foi ainda apontada
a multiprogramacdo e as multiplataformas, como opcGes de exibicdo e disponibilizagdo para
as opc¢oes que ndo forem exibidas; aos dispositivos mdveis, a recepcdo somente da opcdo
desejada; e o canal de retorno da TV Digital como mecanismo definidor nas escolhas.

Quando perguntados se preferiam assistir a obra fragmentada, como exposta através do
protétipo, ou como inicialmente exibida no cinema, houve equivaléncia nas proposi¢des. 1sso
equivale dizer que, por mais que as plataformas de comunicacado instituam a interatividade, a
portabilidade e a mobilidade, 0 comportamento passivo promovido pelas midias massivas
ainda persiste e resiste. Esse tipo de narrativa instiga ao receptor ser o0 mediador do processo
estudado, limitando a apreciacdo do espetaculo do audiovisual, ao mesmo tempo em que, a

producdo de sentido da narrativa esta sob o seu controle como também, a sua manipulacéo.
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