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RESUMO

O texto faz revisdo de conceitos propostos porllatiman para quem o0s sistemas
gue a arte forma s&o mais complexos e mais deBadolgue os produzidos pela vida, e
de que a memoria coletiva funciona como programa @ua no processamento de
semioses. Busca-se neste texto entender, de um g@msta sistémico, as implicacdes
semidticas e temporais embutidas nestas dinamieasais: na medida em que a
semiosfera, cuja estruturalidade guarda similitiabes a da biosfera, abriga um embate
constante entre a permanéncia e a transformacé@ajaeeda arte, pela sua constituicéo,
pode apontar para patamares de rupturas, quesiorabre o enquadramento destes
processos no ambiente cultural contemporaneo targamente midiatizado.
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Em texto de 1980, luri Lotman esbocava intrigar@peeciacdes sobre as relacdes
entre arte, ciéncia e técnica. O semioticista russozava o temor, bastante explorado
pela ficcdo cientifica, de que as maquinas domémass espécie humana e sugeria que
este sentimento embotava percepcdo mais preciseedssimplicacbes da producéo
artistica na prépria técnica. Para ele, a coneepgcanica da maquina, que remonta a
cultura do sec. XVII, permanecia na consciéncidamem do seu tempo, aspecto que,
no seu entendimento, fazia travar ndo sé o deseémaito das técnicas, mas também a
evolucéo geral da cultura. Por conta disso, noigabrento destas relagcdes, a questao
nao estava no tradicional interesse pelo impactédsca sobre a arte, mas exatamente
no contrario. "A influéncia da arte sobre a técréchem mais substancial”, precisava
Lotman, em uma linha de argumentacdo que reflepecss sistémico do seu
pensamento semiotico que o coloca em sintonia @sppctivas contemporaneas.

Lembra o autor que, durante muito tempo, o pensameientifico e técnico
orientou-se para a idéia de que o mundo da natwstzwa organizado de maneira
ineficaz e deveria ser aperfeicoado pela racioagdia sobre a qual teriamos dominio.

Entretanto, a ciéncia da vida, sobretudo na segmatade do sec. XX veio nos mostrar
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exatamente o contrario: o0 mundo da natureza é ucamgmo tdo complexo e racional
gue estamos ainda muito aquém de compreendé-laanaxsensdo. "Ora, € exatamente
a Natureza que nos oferece exemplos ideais de n@&qie auto evolucdo ou
pensamento de maquina personalidade, organismao ctnoperado com outros
organismos unicos", exclamava. Via, desta formag barreira dada pela complexidade
dos organismos bioquimicos da vida, de dificilagassagem. Porém, identifica um
objeto que, além de possuir tracos de biossiméit(mhpacidade de desenvolvimento
auténomo, de armazenamento de informacéo e deaedigcentropia no seu ambiente),
€ um artefato e, por conta disso, sujeito a moalglia: a arte.

E nesta dire¢édo, sentencia com toda a conviccé@ume-Be afirmar com certeza que
uma obra de arte é o que existe de mais compleedf@ncionamento mais eficaz entre
todas as coisas que o homem criou até o momertte'. percebia na obra de arte o
protétipo ideal da maquina do futuro acreditandce dtendo assimilado certos
principios estruturais da obra de arte, o futur@tobtécnico ndo a substituira e ndo se
Ihe identificard; pelo contrario, sera entdo qumpasicao funcional entre arte e técnica
aparecera em estado puro" (LOTMAN, 1981: 28-29).

Antes deste texto, Lotman havia produzido, na d#cked1970, o livrdstrutura do
Texto Artistico obra inspirada em que situa 0s processos estétiomo sistemas
semidticos de ponta na sociedade humana. Neldppenfatizava que, ao longo do seu
desenvolvimento histérico, cada sociedade elabsrdoamas determinadas de uma
organizacdo sociopolitica que lhe é propria. "Eest@ inevitabilidade historica nos é
perfeitamente clara, se podemos explicar porqué@orazio poderia existir uma
sociedade sem qualquer forma de organizacdo inté&rzem mais dificil explicar
porque é que ndo pode existir uma sociedade sefh @OTMAN, 1978: 25-26)

Para dotar a arte de uma dindmica semidtica e8¢ Lotman parte da seguinte
premissa:

A vida de todo o ser representa uma interacdo aaptom o
meio que o rodeia. Um organismo incapaz de reaginfuéncias
externas, nem de ai se adaptar, pereceria inevitere. Podemos
representar a interacdo com o meio exterior conecgpcdo € o
deciframento duma informacdo determinada. O homem
inevitavelmente arrastado num processo intensik®:estd rodeado
por uma vaga de informacdes, a vida envia-lhe as s@ais. Mas
estes sinais ndo séo entendidos, a informacao wcaémpreendida e
perdem-se possibilidades importantes na luta mdleesivéncia, se a
humanidade néo chega, por uma necessidade sengsecmte, a
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decifrar estas vagas de sinais e a transforma#assignos que
permitam a comunicacdo na sociedade humana. Aléso,dparece
necessario aumentar ndo sé a quantidade das divaosaunicacfes
nas linguas ja existentes, como também a quantidadaguagens
nas quais se podem traduzir as vagas de informag&olvente,
fazendo disso um bem préprio dos homens. (LOTMANSL 29)

A humanidade necessita, portanto, de um mecanisanticydar capaz de gerar
“linguagens” sempre novas que poderiam servir ansgassidade de conhecimento. E é
nessa demanda que a arte se impde com sua impars@naotica e histérica. "A arte é
um gerador notavelmente bem organizado de linggadenum tipo particular, que
prestam a humanidade um servico insubstituiveleaapglicada a um dos lados mais
complexos do saber humano e ainda ndo sdo completanesclarecidos no seu
mecanismo”. (LOTMAN, 1978: 30)

A natureza das estruturas semioticas revela quemsuplexidade apresenta-se numa
dependéncia proporcional direta coma complexidageinfbrmacgédo transmitida. A
complexificacdo do carater da informacéo arrasgiiavelmente a complexificacdo do
sistema semiaotico utilizado para transmitir. Nessetido, o discurso poético representa
uma estrutura de uma grande complexidade. "Em aelag lingua natural, ele é
consideravelmente mais complexo. E se o conjuntmfdemacdo contido no discurso
poético e no discurso usual fosse semelhante cardis artistico perderia todo o direito
a existéncia e desapareceria sem duvida algum@TNIAN, 1978: 39)

Cada linguagem é ndo s6 um sistema de comunicagas,ainda um sistema
modelizante, ou melhor dizendo, essas duas furegiés indissoluvelmente ligadas. A
linguagem de uma obra € um dado que existe antetadaracdo do texto concreto e
que é semelhante para os dois p6los da comunicAgéensagem € a informacéo que
surge em um determinado texto. Em funcéo diss@ndef que ndo € por acaso que a
arte, ao longo do seu desenvolvimento, se libesta mdensagens envelhecidas, mas
conserva na memodria, com uma extraordinaria cocistafinguagens artisticas das
épocas passadas. "A histéria da arte transbord@mbescimentos' — renascimentos das
linguagens artisticas do passado recebidos comadiooes”. (LOTMAN, 1978: 46-47)

A linguagem é mais geral que o modelo profundamemnteidual da comunicacao
no momento da sua elaboracéo. Dizendo isso, Losih#ava a producdo artistica como

portadora de uma conectividade com mundo capazdelina-lo de forma inventiva.
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"Uma criagdo artistica cria o modelo artistico da tendbmeno concreto — a
linguagem artistica modeliza o universal nas suategorias mais gerais que,
representando o contetdo mais geral do mundo, rs@forma de existéncia para as
coisas e para os fendbmenos concretos. Deste maydo da linguagem artistica das
obras de arte ndo nos da apenas uma norma indididualacdo estética, mas reproduz
um modelo do mundo nos seus contornos mais gér@3MAN, 1978: 50)

O autor também identificava um importante procdssoporal nos procedimentos
artisticos. Sustenta que toda a obra inovadoral®elda com um material tradicional.
Caso isso ndo aconteca, o seu carater inovadoa deiser percebido. E dadas as suas
singularidades, a arte se converte no mais ecoodeais denso meio para conservar
e para transmitir uma informacéo. Isso porqudeatam a possibilidade de concentrar

“wA

uma informacdo desmedida na “area” de um texto anpéqueno. Ha ainda uma
particularidade: ele da a diversos leitores umarimécao diferente — a cada um
segundo a sua compreensao -, d4 também ao leitotinguagem a partir da qual ele
pode assimilar a porcdo seguinte de informacOeantiruma segunda leitura. Para
exemplificar, Lotman faz uma comparacao luminaorf{porta-se como um organismo
Vivo que se encontra numa ligagao inversa comtorleique o esclarece". (LOTMAN,
1978: 59)

Esta funcionalidade tinha para ele tamanha impodamue chega a decretar: "A
descoberta da natureza da arte como sistema denmag@o pode determinar uma
revolugdo nos métodos de conservacao e de tradamiesinformacdo”. (LOTMAN:
1979: 59)

Para que a estrutura geral do texto conserve urmmatividade, ela deve
desaparecer constantemente do estado de automatjgené proprio das estruturas nao
artisticas. No entanto, trabalha simultaneamem#édan uma tendéncia oposta: s6 0s
elementos colocados em determinadas sequénciasgweid podem desempenhar o
papel de sistema de comunicacdo. "Assim, na esrato texto artistico trabalham
simultaneamente dois mecanismos opostos: um teadenaeter todos os elementos do
texto ao sistema, a transforma-los numa gramatitanetizada sem a qual o ato de
comunicacao € impossivel, e 0 outro tende a desstia automatizacdo e a fazer da
propria estrutura o portador de informacao”. (LOTIMA978: 141)
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A arte — e, assegura Lotman, é ai que aparece @a@mtesco com a vida na
natureza — tem a possibilidade de transfigurar idoriem informacédo, torna mais
complexa a sua estrutura em proveito de sua co@@leom o meio ambiente (em todos
0S outros sistemas, qualquer colisdo com o megriekisé pode conduzir a extingcdo da

informagéao).

Em texto de 1971, designad®obre o mecanismo semiotida cultura, Lotman,
juntamente com Uspenskii, chegam a uma importaotielgsado na qual esta implicada
de forma contundente a natureza sistémica de suasilbcdes. Eles lembram que o
crescimento da cultura, estruturada em mecanismesscilam entre a dinamica e a
estabilidade, posicionou a humanidade de formaaj@sd em relacdo as outras
populacdes animais circunscritas a um volume estisénformacao. Vislumbravam,
porém, uma face que consideravam negativa destsegmo. "a cultura engole os
recursos com a mesma avidez que o mecanismo prodgutio mesmo modo destréi o
ambiente que a envolve". Para eles, ndo sdoog aAg exigéncias reais dos homens
que ditam a velocidade deste comportamento, maseoeqgtra em jogo € a légica
interna da troca acelerada dos mecanismo interpesaotes. Esse aumento de
dispositivos que envolvem informatica, arte e coicagéio de massa, podem levam,
previam os autores, setores inteiros, ja conquostaela cultura, "a beira da queda fora
do sistema da memoaria social" (LOTMAN, UNSPENSHKB81: 59-60).

Este desenho expressa vivamente aquilo que lligogirie (1996) percebeu ao
identificar estruturas dissipativas nos sistemasida, o que coloca Lotman e seus
colaboradores como pensadores que configuravanit@ace sua semioticidade nos
termos dos sistemas dinamicos abertos e fora ditibepy mesmo que ndo fizessem
uso destas designacdes. Por conta disso, a ogAtstdeste pensamento merece
especial atencéo.

DefinicOes de cultura aparecem espalhadas pelésstele Lotman, com algumas
variabilidades. De uma concepcado funcional propasiltura como "o conjunto de
informacfes ndo hereditarias que as diversas voleties da sociedade humana
acumulam, conservam e transmitem” (LOTMAN, 1979. Blesta visada, a cultura, ao
mesmo tempo que é informacdo, também se configom@ co meio no qual esta
informacg&o se conserva e se transmite. Temos aquindicativo da cultura como texto

e, em concomitancia, o meio que viabiliza a geragdgténcia deste texto.
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Ao lado de Uspenskii, Lotman (1981) vai entenddée esnjunto de informacoes
como memoria coletiva, expressa num sistema detaduide proibicées e prescricdes,
cuja conseqiéncia é o entendimento de cultura dem@meno social. Ao mesmo
tempo, sendo memoaria, ela necessariamente vineut@m a experiéncia historica
passada. Por conta disso, no momento da sua &par@p se poderia constatar a
cultura enquanto tal, tratando-se de uma anteaypdggntende-se, noutros termos,
aquilo que, segundo se supde, se tornara memoripodtm de vista dum futuro
reconstruivel” (LOTMAN E USPENSKII, 1981: 40-41).

Este entendimento coloca para os pesquisadoresidia oma questado intrigante:
quando se lida com fendmenos culturais contemposaren algum nivel se trabalha
com o problema da memodria coletiva, vetoriada pamapossivel futuro. Trata-se de
dindmica ja antecipada por Peirce para quem tquoeesso de semiose é orientado por
uma meta que associa o desvendamento de um objétoido (portador de meméoria) e
sua potencial reconstituicdo pelos sistemas d@sjgium movimento sempire futuro.
Diga-se de passagem, Sao processos auto organaiaciou auto regeneradores
disparados por um tempo irreversivel, como podtuigonini. Ou seja, diante de uma
tendéncia a degeneracdo desta memodria, 0s sistdenasgnos vao constituindo
estruturalidade na qual se multiplicam e recorstitta memaria. Neste trabalho, no
entanto, geram novas memaorias a0 mesmo tempo eanegtreem com outras.

Mas voltemos a Lotman e Uspenskii a fim de melhpreender este quadro
sugestivo de idéias. Para eles, este futuro rewdwst funciona ao modo de um
programa de comportamento que intervém como uranssstinvertido: "o programa
olha para o futuro do ponto de vista que quem looe#a a cultura, ao inves, olha para o
passado do ponto de vista da realizacdo do conmpenta (programa)” (LOTMAN E
USPENSKII, 1981: 41). A distincdo entre estas dlin@micas € meramente funcional.
O mesmo texto pode atualizar um dado estruturahelaoria e inscrever um programa
de comportamento futuro, situacédo muito freqlieateaxperiéncias estéticas.

O sistema de regras semidticas que estruturamtara&wdomo memoria pode, no
entendimento dos autores, ser tratado precisancente um programa. Para que um
acontecimento historico encontre o seu lugar nuetarchinada célula, precisa ser
reconhecido como existente dentro destes sistemasgdas. E nesta operacdo aparece

outra dimensao da concepc¢ao de cultura desta escola
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Na base de todas as definicdes esta o convencirderqae a cultura possui tracos
distintivos. Isso quer dizer que ela nunca repttesem conjunto universal, mas apenas
um subconjunto com determinada organizacdo. Ou askja0 pode se conceber como
parte, uma area fechada sobre um fundo que a edeclarti definia como dado
cultura. Este carater de contraposicdo varia e nelerergra competicdo sistemas de
signos.

Isso quer dizer que se reconhece a cultura em ggmsiquilo que ela ndo é. Ao
mesmo tempo, para atingir determinada organizapéessupde-se até mesmo o
expurgo de certos extratos, que formariam esteofuded ndo cultura que mais tarde
Lotman designaria como espagxtra semiéticoO carater da contraposi¢ao variaré: a
nao-cultura pode parecer como uma coisa estranimaareligido determinada, a um
saber determinado, a um determinado tipo de vida eomportamento. Mas a cultura
precisard sempre de uma contraposicdo semelharte pcisamente a cultura a que
intervirh como membro assinalado da oposicdo. Aurlao se constituir nesta
intervencao sobre o fundo de néo cultura, ganh@&rmaftade como um sistema de
signos no qual estd pressuposta a configuracdoindgiabens e textos. Nesta
processualidade, o suceder da cultura (especiadmeentépocas de mudancas sociais)
vai geralmente acompanhado do que Lotman e Uspesrgleindiam como clara
elevacdo da semioticidade do comportamento.

As mudancas fazem aflorar outro problema quandgesesa a cultura como
"mecanismo que tende a organizar e a conservarfamacdo”, ou seja, sua
longevidade. Lotman e Uspenskii resolvem a quest&eguinte modo:

"Toda a cultura cria um modelo inerente a duracaoprbpria
existéncia, a continuidade da propria memodria. ModEsse que
corresponde a idéia do maximo de extensdo tempibgaial modo
gue constitui praticamente a eternidade de umairaulttd que um
cultura se concebe como existente apenas se fid@webm as normas
constantes de sua propria memodria, a continuidadmemoria e a
continuidade da existéncia, geralmente coincide®TMAN E

UNSPENSKII, 1981: 47).

Entendo este modelo como um objeto dindmico locadpassado, cuja reiteracédo
através dos sistemas de signos ou textos alimeraltara. Esta "orientacdo para
passado” deflagra o aspecto conservacionista daraué a possibilidade da sua

necessaria estabilidade.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da

Ccomunicacdo
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Caxias do Sul, RS-2 a 6 de
setembro de 2010

A memodria longeva da coletividade organiza-se higiaamente na geracao de
diversos textos. Ainda que o sistema codificargem@aneca 0 mesmo, quando por
alguma razéo é interrompido, reordena "infatigaesit®” os codigos particulares "e
desse modo assegura o aumento do volume da meandusta da criacdo de reserva
inactuais, mas capazes de adquirirem atualidad®@TAN E UNSPENSKII, 1981:
43). Advém dai a questdo do esquecimento j& queteedim processo de selecdo na
transformacao em texto de uma cadeia de fatosalarqutos deles se excluem.

A cultura exclui continuamente do seu proprio ambieterminados textos. E aqui
temos mais uma vez 0s mecanismos de auto gerab&idraa da destruicdo dos textos
da cultura move-se paralelamente a histéria de@wiale novos textos. Os autores
trazem os movimentos artisticos como exemplo déisamica na medida em que eles
questionam a autoridade dos textos sobre os gadaseavam as épocas precedentes.
"A cultura, por esséncia propria, vai dirigida ganb esquecimento; ela logra vencer o
esquecimento transformando-o num dos mecanismosnetadria® (LOTMAN E
UNSPENSKII, 1981: 44).

Mais adiante, em Cultura e Exploséo, Lotman (1998)alar das fronteiras entre a
cultura e néo cultura e da permeabilidade ativaelasn Neste texto escrito com
Uspenskii, chamava a atencdo para o confitms e organizacdana prépria
organizacao interna da cultura. Isso porque a swatera hierarquica constroi-se como
uma combinacdo de sistemas altamente ordenadosisteimas que admitem um grau
variavel de desorganizacdo. E por conta disso, mgmasuindo uma alta capacidade
modelizadora, a cultura trava uma luta incessaata pquilo que estd implicito nas
sobras caoticas: a capacidade dos sistemas desspgara se automatizarem. "A
contradicdo entre a aspiracdo constante de levax@emo a sistemacidade e a luta
continua contra o automatismo da estrutura originaar tal aspiracdo esta intima e
organicamente enraizada em toda a cultura viva'TMABN E UNSPENSKII, 1981:
53).

Ainda neste texto, Lotman apresentara a concepgipild que mais tarde
denominara comgemiosferaNa verdade, o autor, juntamente com UspensKkavas
relativizando a centralidade das linguas naturaisicc sistemas de modelizacao
primario em relacdo aos fendmenos das séries aigliusituados como sistemas de

modelizacdo secundario. E eles sentenciam quegeumdumcionamento historico, as
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linguas e as culturas séo indivisiveis na medidajeenndo se admite a existéncia de
uma lingua que ndo esteja imersa num contextoralkkunem de uma cultura que nao
possua no seu proprio centro uma estrutura dadgpama lingua natural. Mas, de certa
forma, esta funcéo estruturadora, na qual a pr@isténcia da lingua ganha sentido,
serad um trabalho da cultura, conforme explicitanseguinte trecho:

"A titulo de abstracdo cientifica, podemos figusaldinguagem
como um fendbmeno em si mesmo. Mas, no seu funcientanreal,
esta se encontra incorporada num sistema mais geda cultura e,
juntamente com este, constitui uma totalidade cerapl O trabalho
fundamental da cultura, como tentaremos demonstamsiste em
organizar estruturalmente o mundo que rodeia o hrordecultura é
um gerador de estruturalidade: cria a volta do mmma sociosfera
gue, da mesma maneira que a biosfera, torna pbssivela, ndo
organica, € obvio, mas de relagdo" (LOTMAN E UNSIBKII,
1981: 39).

Mais tarde, em artigo de 1984, intituladld&GemiosferalLotman iria dar mais corpo a
este conceito. Sua fonte de inspiracdo foi o biggavico russo-ucraniano Viadimir
Vernadski que na década de 1920 havia lancadoro Av Biosfera cujas idéias
reaparecem trabalhadas em outro texto chamRdpsamento filoséfico de um
naturalista Em sintese ele propunha que tudo o que é vielysive a espécie humana,
nao constitui um objeto em si mesmo, independeatendio ambiente em que esta
inserido. Ao contrario, existe uma conectividaderafiva que gera a biosfera, zona do
globo terrestre formado por toda a matéria vivau@ estrutura orienta tudo o que
acontece em seu interior. (LOZANO: 1999)

No funcionamento da biosfera, mais do que adaptacgae aparece € um conceito
de construcdo no plano biolégico. Ou seja, nenhrgandismo poderia existir sem um
ambiente no qual atua e age assim como o0 que di@lcseneste ambiente sdo as
relacbes desencadeadas pelos sistemas vivos. lDest& 0Ss organismos processam,
com base na sua propria organizacao interna, ogeates do ambiente necessarios para
sua constituicdo e, neste procedimento, constitaerthém o ambiente.

Jorge Lozano (1999) destaca que este modelo éamaiplexo do que o proposto
pela Teoria da Informacdo que muito influenciounhah nas concepcgdes estruturais
anteriores, descritas acima (a idéia, por exemg@ogue cultura € a conservacao e

transmissdo de informag&o ndo hereditaria). O queseste desenho de biosfera sdo
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continuos processos de transformacgédo que, no gamaoltura, serdo entendidos como
de traducéo.

Vernadski também imaginou a possibilidade de ucetsr estagio (considerando-se
a geosfera como primeiro, e a biosfera como seguddoevolucdo do planeta,
conhecido como noosfera: o0 mundo formado pelo peast ou pelas idéias humanas.
Este conceito também foi desenvolvido também nagira metade do sec. XX pelo
filésofo jesuita francés Teilhard de Chardin (1980 ja inseria, na constituicdo da
noosfera, 0s processos tecnolégicos.

Diversas apropriagdes da concepcdo de noosferaetstaram-se ao longo da
segunda metade do século passado. Lotman, espewfite, propd6S um novo nome
para este ambiente, no qual a cultura se institsemiosfera, cujo funcionamento tem
similitude com a biosfera. E mais: o termo dotanobi@nte de materialidade, de
concretude, na medida em que a cultura se mangestiextos ou sistemas de signos
cujo processamento sO é possivel neste espaco teeméspecifico. Ou seja, a
semiosfera € o espaco das semioses e de todasaasadis inclusas, até mesmo as de
tensionamento que serdo trabalhada€ultura e Explosao

Para ele, estamos imersos em um espaco semiétigualdazemos parte e fora do
qual nenhuma semiose viabiliza-se. Mas este espamo fronteiras cujos pontos
pertencem simultaneamente ao interior e ao exte&ifuncéo de toda a fronteira é a de
limitar e filtrar as migracdes ou invasbes do egtelE essa operagcdo converte-se em
processos de traducao que consiste na semiotidaggoe entra de fora e sua converséao
em informagao.

Nesse momento ja final de sua producdo € que arauliransmutada agora em
semiosfera, tem sua estruturalidade de sistemadBemiconcebida com a mesma
dindmica dos chamados sistemas abertos dinamicasdfm equilibrio (MAINZER,
1994), ou sistemas adaptativos complexos (GELL-MANDP96). Isso aparece
claramente quando ele diz que o mundo da semiasesta fatalmente fechado em si,
mas forma uma estrutura complexa e heterogéneecaqi@uamente joga com 0 espago
gue Ihe é externo. E ao fazer isso, acentua acwarde do externo, dissipando sua
organizacdo. Essa relacdo do sistema com o munel@xjste para além dele ser4 a
relacdo do dindmico com o estatico, entre o homeagéro heterogéneo.
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Lozano (1999) destaca que esta perspectiva sinaliza grande inovacdo na
proposta de Lotman que altera toda uma tradicAmentsta do modo como a
semidtica, herdeira ou do estruturalismo ou do &ismo, concebia seu objeto de
analise, via de regra um texto como uma entidgol@rada, isolada, estavel e autbnoma.
Em Lotman, o texto transforma-se em espaco semidtiz interior do qual as
linguagens interagem, se interferem e se auto @@arhierarquicamente.

Este espaco, portanto, como qualquer sistema aaptmmplexo, vive as voltas
com uma relacao entre a estatica e a dinamicaitoulel outra forma, de que maneira o
sistema pode desenvolver-se permanecendo o mesinmodimentos, proximos da
estatica, que sdo graduais, lentos, de mudancas gugerceptiveis. Outros, porém,
proximo da dinamica, sdo imprevisiveis e de carémgiosivo. Ensina Lotman que
todos os processos dinamicos explosivos realizaersecomplexo dialogo com os
mecanismos de estabiliza¢do, aspecto que evitsaadd aniquilamento.

Alids, um dos fundamentos da semiosfera é suadyeteeidade. Diz Lotman que,
sobre oeixo do tempo(e aqui temos uma designacdo extraida das coreepcd
prigoginianas sobre a irreversibilidade do tempaexistem subsistemas cujos
movimentos ciclicos apresentam diferentes veloeslablluitos sistemas se chocam uns
com ou outros e mudam de golpe seu aspecto e bita. @ espaco semiodtico esti
repleto de fragmentos de variadas estruturas queeogam em si a memoria do sistema
e podem, de improviso, reconstituirem-se com ingstiade. “Os sistemas semioticos
ddo prova, chocando-se na semiosfera, de tal cguhci de sobrevivéncia e
transformacao, e de transformarem-se em outrosp deroteo, permanecendo eles
mesmos, que convém falar com muita prudéncia dapadescimento total de qualquer
coisa neste espaco”, adverte Lotman (1999: 159-160)

O autor reserva ao fenbmeno da arte um papel piedote nos processos de
transformacdo explosiva. Segundo ele, hd& um momezdb da explosdo que, na
sequéncia, passa pelo filtro da consciéncia matgkz que transforma o causal em
regular sem, contudo, encerrar este processo. Hanapanismo de memdria néo
traduzida, que permite a volta a0 movimento prettedda explosao e a representacao
do processo inteiro. Tém-se, entdo, trés estagiosomento da explosdo originaria, o

momento da sua construgdo nos mecanismos da aocisci® 0 momento da sua
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rearticulacdo nos mecanismos da memodria. E estmoulestagio, para Lotman,
representa as bases dos mecanismos da prépria arte.

“O grau superior de liberdade em relacdo a reatidamhverte a
arte em um poélo de experimentacdo. A arte criansendo, que se
constréi como transformacao da realidade extrdiestgegundo a lei:
sim, entdo... O artista concentra as forcas danaiqeelas esferas da
vida nas quais indaga os resultados de uma creslibetdade. Em
sintese, ndo faz diferenca o fato de ter como @ljetsua atencédo a
possibilidade de violar as leis da familia, da edade, dos costumes,
da tradicdo e, até mesmo, do tempo e do espactoders 0s casos as
leis que organizam o mundo se dividem em dois grupmcas
possiveis e trocas impossiveis, porém categorid@mproibidas”.
(LOTMAN, 1999: 203).

Enfatiza ainda que todas as formas de criacaocstieatipodem ser representadas
como variantes de um experimento intelectual. Aémgs do fendmeno, quando
submetido a analise, é inserida em um sistemalages que néo Ihe é préprio. Gracas
a isso, 0 acontecimento transcorre como explos@éme;onsequéncia, tem um carater
imprevisivel. A imprevisibilidade do desenvolvimerdos acontecimentos constitui o
centro compositivo da obra.

Como pensar estes movimentos no ambiente contengmrdnarcado pela
globalizacdo, homogeinizacdo e midiatizacdo? Até gonto as experimentacdes
estéticas imprevisiveis conseguem penetrar no mulado midias e reconstituirem
processos explosivos?

Parto do pressuposto de que a materialidade etelmmmda semiosfera € hoje, em
grande medida, processada pelos aparatos midiatkesfronteiras dos espacos
semidticos sao intensamente negociados entre goooerados da midia e os diversos
extratos da cultura, com a primazia do filtro eviiabilidade nas mé&os das grandes
companhias. Em contraponto, temos a dinamica dbes rértuais, em que textos nao
hegemdmicos podem se organizar, gerando ruidostAsss, porém, a uma incessante
incidéncia de estratégias de apropriacdo atraves|ulsis a aparente caoticidade migra
para um estagio de normalidade.

Na verdade vivemos hoje uma crise sistémica queent sobretudo, os espacos
semidticos. Ela viria no bojo de uma crise maioe,gsegundo autores como Edgar
Morin (1975, 1987) desencadeou o estabelecimentsp@cie humana no planeta. Em
outro trabalho (HENN, 2004), resumiamos o0 entendimelesta crise nos seguintes

termos: todo o sistema tende a permanéncia, padmgherabilizado tanto pela acao
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da entropia interna quanto pela externa ao sistessn forca os sistemas a
desencadearem processos auto organizativeeguéntropia MORIN, 1987)
especialmente evidenciados pelos sistemas vivosmaasinismos de reproducao. Os
individuos de determinadas espécies sucumbema@pentmas a espécie como um todo
garante a permanéncia principalmente pelos dispositeprodutivos. Isso ndo impede
gue os sistemas, abertos que sado e quanto maides@mpmenos lineares, atinjam
patamares excessivamente criticos. Para fazeeféeesta crise, caso ndo desaparecam,
0s sistemas dédo um salto reorganizativo, conhecaino évolon, e rearticulam-se
estruturados em niveis mais altos de complexidad#y isso as custas de intensa
dissipagéo.

A espécie humana, como sistema, € resultante degswos criticos e, na medida em
gque o humano nesta perspectiva pode ser considemdo algo que ainda ndo se
completou, expressa continuamente esta crise quetisala, com igual fervor, nos
sistemas que gera, destacando-se a cultura quesaescreve no espaco da semiosfera.
Defendo que vivemos agora o adensando esta cmseadatensificacdo dos processos
midiaticos e tecnoldgicos que, no ultimo sécul@ansformaram-se em instancias
rearticuladoras da cultura como um todo e chamaa a configuragdo deste espaco,
com repercussfes até mesmo na biosfera.

Se existe na semiosfera uma similitude com os psoseda vida, sua estruturalidade
tende a ser de carater dissipativo. Para consegg@mizacao localizada a bordo da
degeneracdo entrépica do tempo irreversivel, ¢snsés vivos dependem do consumo
de muita energia, j& havendo ai um principio desipigdo. A espécie humana
intensificou sua natureza dissipativa intervindonatureza e, nos ultimos dois séculos,
desenvolvendo todo um aparato de producao tecrwal@jiavés de maquinas que estao
levando as reservas energéticas aos seus limites.

Através das maquinas, as linguagens diversificam-&asemiosfera ganha corpo em
outros suportes. Esse aumento no volume de inféomagm acompanhada de um furor
organizacional da midia hegemoénica que tende a asiuturalmente padronizar,
gerando uma espécie de dissipacdo nos extratadtdeacconsiderados indigestos. Mas
nas fronteiras culturais observa-se operacdes Seasoimportantes. Estes extratos
podem sair do silenciamento e recomporem-se caensitade. Dessa maneira, de um

lado informacOes estéticas experimentais e foracdasnes e, de outro, experiéncias
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estéticas de comunidades marginalizadas, produzewinantos alvissareiros. O
mercado, ao necessitar de novidades, pode se mprepreduzir o carater inventivo
destas producbes. Ha nelas, porém, a memdria @a@rsentido que Lotman previu,
que sempre pode estruturalmente se reconstituander textos com as marcas do

estranhamento e da invencéo.
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