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RESUMO

A partir das discussdes do filosofo Henri Bergson sobre a poténcia, e de Jacques
Derrida sobre a desconstrucdo, o artigo aborda a imagem fotogréfica atualizada nos
dispositivos audiovisuais. ApO0s uma cartografia realizada entre dois sites de
compartilhamento de video — YouTube e Vimeo —, observamos a presenca de arquivos
que partem do movimento a parada, ou trafegam no trajeto inverso servindo-se da
mesma potencialidade do que chamamos de inscrigdo fotografica: frame que instaura
linhas de fuga no fluxo audiovisual. Tal deslocamento me parece valioso para a reflexao
sobre nossa maneira de compreender a fotografia na atualidade, ou para nosso
pensamento em torno da maneira de ser das superficies que produzimos.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; audiovisual; desconstrucdo; cartografia; camera
lenta.

Introducéo

O presente artigo é parte de uma tese em construcdo, portanto, sujeita a
alteracOes de percurso. Mas apresento aqui um elemento que tem se mostrado solido até
entdo - que estou chamando de inscricdo fotografica -, entre os desencontros de uma
proposta inicial e 0 encontro de materiais empiricos e tedricos que me levaram a questéo
chave da pesquisa: 0 que a presenca constante de pausas revela sobre o estado do
audiovisual contemporaneo e, consequentemente, de nossas relagbes atuais de
comunicacdo (e esta pausa que tento conceituar, via observacdo de audiovisuais em
camera lenta, aqui seré apenas mencionada a titulo de entendimento deste recorte).

Anteriormente guiada por duas questdes - a saber, que novas marcas seriam
aparentes, na fotografia, do ambiente tecnoldgico no qual estamos imersos; e, no campo
do acontecimento, que diferentes configuracfes poderiam ser percebidas na fotografia
de hoje - percebi, em determinado momento do processo, que meu interesse estava por
trés das perguntas o que €, afinal, uma fotografia? Ou, como esté a foto hoje? - e passei

a apreender e expressar isso depois do meu contato com o que Wagner Souza e Silva

! Trabalho apresentado no GP Fotografia do X Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento
componente do XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo.
2 Doutoranda no curso de Comunicag&o da Unisinos. Docente na mesma instituicao, email: cybelim@unisinos.br .
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chamou de fotografias audiovisuais do fotofilme Juvenilia, de Paulo Sacramento®. No
entanto, na questao o que € vinha embutida minha certeza do que a fotografia ndo era: la
nédo poderia haver fotos porque o suporte era outro. Inicia-se entdo um embate em busca
de novas perguntas. E pego ao leitor paciéncia para percorrer 0S encontros que

descreverei a seguir, até as inscri¢des fotograficas.

O encontro do rizoma

Para Walter Benjamin (1986) toda forma de arte amadurecida estd no ponto de
interseccdo de trés linhas evolutivas: a técnica, a producédo de efeitos e a mudanca na
estrutura da recepcdo. E ao reler trés textos classicos de Roland Barthes, Susan Sontag e
Vilém Flusser®, me perguntei se, em tempos de hipermidia, a velha fotografia ndo
contribuiria para o surgimento de algo diferente dela mesma e do audiovisual.

A julgar pelos grifos que inseri em minha releitura dos textos - que davam conta
do juizo intuitivo sobre a imagem (SONTAG, 2004), da consciéncia afetiva
(BARTHES, 1984) e do processo de scanning (FLUSSER, 2002) - j& estava convencida
de que o método apontado por Canevacci (1997) como benjaminiano (aquele no qual o
préprio objeto destrdi o velho aparelho conceitual para requerer dele a producéo de um
novo) seria 0 mais indicado para auxiliar minha busca. Além disso, sentia a necessidade
de me desligar do sistema cartesiano de conhecimento, que constr6i uma razdo
controladora e autocontroladora. Como refere Matos (In: NOVAES, 1990, p. 285-291):

(...) A separacdo corpo e alma € o pré-requisito cartesiano para alcancar a
evidéncia no conhecimento. (...) Nascemos no coragdo da floresta, em meio a
um labirinto. A metafisica cartesiana sera o itinerario (...) determinado na
direcdo de uma verdade existente fora da floresta.

Como eu sentia a necessidade de pensar a fotografia a partir do interior da
floresta, sem abrir mdo de minhas afeccGes para gerar conhecimento, o0 encontro de

processos como a cartografia, a desconstrucdo e o método intuitivo - que serdo

3 SOUZA E SILVA, Wagner. Fotografias Audiovisuais em Juvenilia. Revista Studium, Unicamp, v. 19, 2005.
Disponivel em http://www.studium.iar.unicamp.br/19/03.html?studium=index.html. Fotos fixas, imagens estaticas
em movimento e uma edi¢do de som diferenciada séo as principais caracteristicas dos fotofilmes, trabalhos realizados
a partir de imagens still em set, sem o sistema tradicional de registro filmico continuo. Juvenilia (1994) é uma
montagem em preto branco na qual jovens de classe média mineira matam e vandalizam um cachorro em um ritual,
utilizando pads e picaretas. Definicio e selecio de filmes nacionais do estilo disponivel em:
<http://www.programadorabrasil.org.br/programa/32/> . Acesso em: 20 jul. 2009.

4 BARTHES, Roland. A camara clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984; SONTAG, Susan. Sobre fotografia.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004; FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta. Rio de Janeiro: Relume
Dumara, 2002.
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abordados na seqtiéncia - veio a calhar em minhas aspiracdes. E € no modo rizomatico
de conhecer, proposto por Deleuze e Guattari em Mil Platés (2004), que encontro
reunidos tais processos, por girarem em torno da construgdo de conceitos capazes de
pensar a contemporaneidade. Se um sistema é um conjunto de conceitos, como ensina o
filésofo, um sistema aberto € quando os conceitos sdo relacionados a circunstancias e
ndo mais a esséncias. Eles ndo sdo dados prontos: é preciso inventar.

Os autores se propdoem a pensar sob a forma de “platdés” para justamente
constituir uma teoria das multiplicidades na qual cada individuo é definido por um grau
de poténcia singular. Pelbart (2008) cita de Deleuze o exemplo do carrapato: ele busca o
lugar mais alto da arvore, se deixa cair quando passa algum mamifero, e se enfia
debaixo da pele dele, chupando seu sangue. A luz, o cheiro, o0 sangue — eis os elementos
que definem o carrapato: seus afectos, sua experimentacéo.

Dai o que interessa investigar acaba sendo a criacdo e producdo subjetiva dos
territorios, sendo o subjetivo ndo “outra camada” dos sentimentos ou oposi¢do binaria
ao material, mas sim matéria-prima de toda e qualquer producdo (GUATTARI, 2005).

O primeiro conceito criado por Deleuze e Guattari para propor a teoria das
multiplicidades é o rizoma. Vindo da boténica, o termo designa um tipo de caule que
cresce horizontalmente, subterrdneo ou com porcgdes aéreas, servindo como 6rgao de
reserva de energia. Mas o conjunto com a terra, 0 ar, 0s animais, a idéia humana de solo,
a arvore, e etc. é que formariam o rizoma. Ou seja, ele se conecta a um ponto qualquer
com outro ponto qualquer e cada um de seus tragos ndo remete necessariamente a tragos
de mesma natureza, sendo definido por uma circulacdo de estados.

Se afirmo entdo que as audiovisualidades - certa qualidade do audiovisual - séo
0 rizoma a ser observado, e que meus platds sdo aquelas regides do audiovisual que
param (mas continuam em fluxo, dando uma impressdo de fotografia); é possivel
perceber aqui um primeiro deslocamento: opero com um encaixe em partes - a intuicdo
como metodo, a cartografia como horizonte e a desconstru¢cdo como ensaio de
hospitalidade para dizer “sim ao estrangeiro”, como postularia Derrida. Sim a
experiéncia enigmatica de acolhimento do outro e de sua lingua, e as necessarias
invencdes e transacBes que tal pratica nos obriga (BERNARDO In: NASCIMENTO,

2005). Passo a comentar cada uma destas partes.

O encontro do método intuitivo
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Para abordar o tema da criagé@o associada a imprevisibilidade, Bergson criou uma
modalidade do saber que ndo se separa da experiéncia efetiva. Para tanto, estabeleceu
sua filosofia da duragdo, de um tempo-movimento continuo que traz o passado e gera o
futuro no presente, percebendo diferencas de grau ou de natureza via método intuitivo.

Ao analisar as teses mecanicista e finalista, Bergson percebeu que ambas
coincidiam num ponto: o futuro é previsivel, porque estd sempre contido no presente,
sob a forma de um possivel que antecede o real. O filésofo nota na ciéncia positiva a

eliminacdo da duracdo, enquanto na verdade,

(...) melhor que a busca pelo estabelecimento de condigdes a priori e limites do
conhecimento e razdo, assumindo que “a coisa como tal” é eternamente nao
cognoscivel por nos, Bergson chama a uma tarefa diferente (...) precisamos
substituir nossas ferramentas cognitivas no contexto evolutivo da vida no
sentido de compreendermos como nossos esquemas conceituais foram
formados. (MARRATI, 2007, p.15)

A partir da duracéo, Bergson tenta liberar-nos da falsa idéia de que a experiéncia
do tempo é uma sucessao de instantes autbnomos e ensina que existem duas maneiras
diferentes de conhecer uma coisa (0 misto): a primeira implica que a rodeemos; a
segunda, que entremos nela. A primeira € a inteligéncia; a segunda, a intuicdo; uma é
conhecimento exterior; conceito; a outra € interior, inexprimivel. Uma surge moldada a
matéria e é por ela limitada; a outra € conhecimento do espirito, ndo tem fronteiras e
pode ver a totalidade.

A inteligéncia constroi mundos, produz sistemas. Mas captar a vida implica,
para Bergson, retomar aquele sentido intimo, ao qual, por ndo dispor de outro termo na
época, deu o nome de intuicdo: algo que ndo serve para fabricar ou agir, mas sim para
compreender. Se por um lado € justificavel e desejavel, em virtude das necessidades
praticas, conceber o tempo em termos espaciais, por outro, isso ndo significa que seja
essa sua realidade. Se o que se busca é um conhecimento acerca do que é, sera preciso
reconhecer a verdadeira natureza do que se investiga.

A intuicdo passa a ser abordada entdo como um completo método filosofico,
essencialmente problematizante (criticando falsos problemas e inventando verdadeiros),
diferenciante (inserindo cortes e interseccGes) e temporalizante (pensando em termos de

duragéo). Em Bergsonismo, Deleuze (2008, p. 8-26) sistematiza suas regras:
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- Primeira: Aplicar a prova do verdadeiro e do falso aos problemas. Eles podem
ser “inexistentes” (que implicam uma confusdo entre “mais” e “menos”) ou “mal
colocados”, porque se referem a mistos mal analisados.

[E aqui fago um paréntese para situar minha pesquisa: no inicio ela era rondada
por falsidade, uma vez que conjugava tanto um problema inexistente quanto um mal
colocado, ao olhar para a fotografia com o a priori do ndo-ser, e toma-la como misto].

- Segunda: Reencontrar as verdadeiras diferencas de natureza. Bergson néo
ignora que as coisas se misturem; mas o erro estd em ndo sabermos distinguir os dois
elementos que diferem por natureza.

[Aqui outra contribuicdo: a fotografia - seja digital, analogica, recortada ou
capturada por outra via que ndo a da cAmera, ndo € outra coisa, mas so outro grau dela].

- Terceira: Resolver o problema mais em funcéo do tempo do que do espago. Do
lado espaco, a coisa difere em grau (aumento, diminui¢édo); do lado duracdo, difere por
natureza de todas as outras e de si mesma (alteracéo).

[E aqui é reforcada a idéia de que a fotografia, atualizada, ndo deve ser o misto].

Ou seja, 0 método intuitivo trabalha de modo analitico, dando énfase para uma
separacgdo entre real e virtual — “o virtual € como um complexo problematico, um no de
tendéncias das forcas que acompanham uma situacdo, um acontecimento, e que espera

um processo de resolucdo: a atualizagdo” (CANGI, 2007, p.32).

O encontro da cartografia

Proposta por Deluze e Guattari enquanto caminho errante e um dos principios do
rizoma, a cartografia se oferece como trilha para acessar aquilo que forca a pensar e
possibilidade de acompanhamento daquilo que néo se curva facilmente a representacao.
E procedimento ético, estético e politico de intervencdo ndo podendo ser classificada
como método - até porque ndo pretende sé-lo - mas sim como procedimento de pesquisa
que exige do pesquisador postura especifica.

E possivel afirmar que tal processo encontra eco nas reflexdes de Bergson
quando ele se pergunta a respeito da ciéncia: o tempo, enquanto duracdo, é eliminado da
cena por uma imobilizagdo que “encrava as unhas” na matéria que, ao contrario, poderia

se acomodar nas médos, mesmo estando em fluxo. Como diz Bergson (2006, p. 103)

Nossa acdo apenas se exerce comodamente sobre pontos fixos; é, entdo, a
fixidez que nossa inteligéncia busca; ela se pergunta onde o movel esta, onde o
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movel passa. Mesmo se ela nota 0 momento da passagem, mesmo se ela parece
entdo interessar-se pela duracgdo, limita-se a constatar a simultaneidade de duas
paradas virtuais: parada do movel que ela considera e parada de um outro movel
cujo curso, supde-se, seja 0 do tempo.

Posso afirmar entdo que a intuicdo € via de acesso a um transpasse, operando
como caminho para uma zona de transicao, que pretende tracar um campo problematico
de resolucdo inventiva. Entra ai o processo cartografico como opera¢do mais ou menos
delimitada para garantir tal feito, com estratégias que ndo sdo independentes de
principios: para cartografar é preciso evitar a tentacdo do fixar e ordenar as dimensoes
ndo fixas e ndo ordenaveis do campo. Nao é possivel formular uma espécie de protocolo
normalizado - até porque cada coisa é uma sé coisa, e sua explicacdo deve encaixar-se
somente a ela (BERGSON, 1964). No entanto, sdo valorosos os esforcos para
estabelecer principios e materiais que o cartégrafo pode utilizar em sua busca.

Kastrup (2007) aponta oito pistas sobre a cartografia: ela acompanha processos;
envolve-se com um coletivo de forgas; traca um campo problematico; visa um territorio
existencial; requer a dissolucdo do ponto de vista do observador; exige atencdo ao
presente; requer dispositivos para funcionar e é método de intervencéo.

O cartografo entdo produz o material de pesquisa no momento mesmo em que
problematiza o campo. Da-se ai a dissolucdo do ponto de vista do observador: tanto o
campo quanto o pesquisador deixam, de certo modo, de ser o que sdo (saida da
dicotomia sujeito-objeto). E necessaria uma abertura para o toque do fragmentario.
Durante tal percurso ocorreriam trés momentos que Se agenciam e conservam: a
suspensdo, a redirecdo e o deixar vir.

A suspensdo desdobra em dois sentidos a atencdo: um para o interior do
cartografo e seus saberes acumulados; e outro que implica mudanca da qualidade da
atencdo, que se torna aberta ao gesto de deixar vir (letting go). Para que a atencao néo se
disperse, hd a redirecdo. E a partir dessa concentracdo sem focalizacdo, é possivel
definir quatro variedades de atencdo do cartografo: o rastreio, 0 toque, 0 pouso e 0
reconhecimento atento (KASTRUP, 2007).

O rastreio € um gesto de varredura de um campo do qual ndo se conhece o alvo.
Rastrear € também acompanhar mudancas de posicdo e velocidade. A atencdo do
cartografo realiza uma exploracdo de movimentos mais ou menos aleatorios, até que é
tocado por algo: uma rapida sensacdo que aciona a selecdo. E através do toque que a
imprevisibilidade vai pousar, indicando que a percepcao realizou uma espécie de zoom.

Dai a atencdo muda de escala. Da-se 0 reconhecimento atento ¢ a pergunta “vamos ver o
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que esta acontecendo”. Assim, 0 conhecimento torna-se um trabalho de invencéo. Vi-
me empreendendo esta tarefa, que revelou “minhas” fotografias como varias

atualizagdes de um fotogréfico, e mais precisamente, de inscri¢es fotograficas.

O encontro das inscri¢des fotograficas

Foi via procedimento cartografico que consegui enxergar o rizoma - 0
audiovisual desconstruido (DERRIDA, 1973) como audiovisualidade -, para tentar
inventar o0 que eu considerava a “minha” fotografia, imersa nos processos
contemporaneos. Vagueando por diferentes midias - TV, cinema, internet, video - e
coletando “impressdes” de fotografia, encontrei-as (as midias) todas na Web, e passei a
arquivar® aquelas pecas que me faziam lembrar em algum momento de uma qualidade
do estatico - que descobri ser aquilo que quantificava como fotografia. Assim,
colocando como chaves de busca “fotografia”, “photograph” e “pause”, coletei arquivos
que traziam “fotos” nos frames audiovisuais que a mostravam em suporte papel; nos
cliques anunciados por paradas ou flashes e nos sons que lembram o aparelho
fotogréfico; em tutoriais e em albuns de compartilhamento. Capturei decomposic¢des ou
composicdes de pecas artisticas, montagens de videoclipes, de narrativas
cinematogréaficas, de matérias telejornalisticas, webportfélios e powerpoints. Vou
explicitar como se deu este processo.

Durante o rastreio do campo, os momentos de suspenséo, redirecdo e deixar vir
foram ocorrendo diversas vezes. Primeiramente, meu repertorio sobre a fotografia foi
sendo desensibilizado®; mobilizando-me a deixar de lado momentaneamente a
fotografia em papel ou mesmo uma concepgdo rigida do que seria “fotografia digital”
para me tornar aberta as vibragdes diversas do campo. Parti entdo para o audiovisual, e
para que a atencdo ndo se dispersasse, estabeleci um recorte: concentrei-me no
aparecimento de fotos no cinema, na web, nos livros de fotografia (adentrando as
molduras da imagem’), nos portais como o Immage bank, YouTube, Itad Cultural, e em
Nucleos experimentais como Studium, da Universidade de Campinas (Unicamp),

selecionando diferentes materiais.

% Por meio de download dos sites You Tube (<http://www.youtube.com>) e Vimeo (<http://www.vimeo.com>) .

® Conforme as regras de método intuitivo de Bergson, que me fizeram evitar olhar a fotografia como misto, pelo viés
do que ela ndo era ou, ainda, em fungdo de seu suporte.

" Molduras nos termos de KILPP, Suzana. Ethicidades televisivas. Sdo Leopoldo: Unisinos, 2003.



http://www.youtube.com/
http://www.vimeo.com/

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

Até que certo dia, em um exercicio em sala de aula, uma colega apresentou um
trecho de um programa de TV sobre a “alta sociedade”, no qual diversas pessoas
posavam para a camera. E assim ela referiu-se as cenas: “as personagens agiam COmMO se
estivessem sendo fotografadas na TV”. Algo me tocou naquele momento, e me fez
perceber outras “fotografias” em minha propria colecdo que eu ainda ndo havia
percebido.

Mesmo sem querer - pois tentava me colocar na duracao de Bergson (1964) - até
entdo eu ainda possuia o habito de converter tempo em espago, ndo vendo que as formas
e as figuras que colecionava eram pra mim os modos de agir da fotografia, sua
atualidade; enquanto que precisava atentar para os modos de ser da foto e sua
virtualidade - que sim, é inapreensivel, mas via cartografia pode ser intuida. Entdo, o
modo de agir da fotografia é congelar figuras do tempo. Mas e seu modo de ser?

A partir dai entdo se renova para mim o “objeto” de pesquisa, que se livrou de
sua anterioridade discursiva. Tal atividade ajudou-me a compreender que minha
pesquisa ja ndo investigava a fotografia no audiovisual, mas sim uma espécie de
inscricdo fotogréfica: tracos ou frames que instauravam linhas de fuga no fluxo
audiovisual fazendo-o parar de maneira ndo associada a uma posi¢do retrograda
pejorativa. Ou seja, fazia parar sem, propriamente, parar o fluxo, mata-lo.

A maioria dos arquivos que recolhi - e assim os chamo, pois resultam de uma
juncdo de técnicas e suportes diversos - consiste em manipulacdo de video e fotos
utilizando-se screen recorders® e outros programas como Movie Maker, Final Cut ou
PowerPoint. Freqiientemente é dada a ver a acdo do Photoshop, sobre as fotografias-
frames, cuja atitude em cena segue o ritmo de um audio (ou vice-versa). A velocidade
da montagem é variada; ora colorida, ora suprimindo a cor; ora direcionada para frente
ou pra trds. Ocorrem inser¢des de margens - que demarcam o que seria foto -,
movimentos de camera ou entradas e saidas de deslizamento lateral e horizontal.

A fotografia aparece as vezes de maneira 6bvia, outras, de forma sorrateira: na
simulacdo de uma sessdo fotografica (com poses, flashes e o corpo de um fotdgrafo
direcionador); nas fotos postas na tela (como objeto de um software, tela de video,
guadro-objeto); no descarte da luz; num close estatico. Em fotos de fotos - imagens
postas em sequéncia separadas com cliques (frames negros). Na colocacdo de um

recorte circular na tela simulando o obturador de uma lente.

8 Aqueles que gravam as acdes das telas de computador, registrando manifestacdes visuais e sonoras dos usuarios.
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Os arquivos me afetaram quando minha atencdo foi acionada por tracos que
realizam ou ndo a “minha” fotografia. Ou seja, as inimeras vezes que a modelo do
video posa para ser fotografada. Quando o audio/mausica diz insistentemente “contato” a
cada flash. Quando sdo utilizadas “vetorizagdes”, ‘“speed drawings” e “speed

paintings™®

. Toda a infinidade de operacdes realizadas sobre a imagem, e a falsa rapidez
de sua decomposicdo. Pelo contraste que dramatiza, pela textura do papel rasgado.
Quando o estatico ganha movimento pela sobreposicdo de fotografias dispostas com
velocidade umas sobre as outras. E quando algo passa sobre a imagem parada deixando
restos que resultam numa impressao de névoa. A seguir, colo o recorte de alguns destes

frames™® (FIG. 1) que apresentam as inscricoes:

FIGURA 1 - Frames Exploratério cartografico
FONTE: http://www.youtube.com.br

Sobre a fungdo das inscri¢cbes fotogréaficas, elas enfatizam detalhes ou certo
ponto da narrativa; mostram a habilidade do usuario e celebram sua autoria;

decompbem e reproduzem manualmente os efeitos realizados pelo aparelho (e vice-

® Referente a arquivos que desconstroem ou constroem fotos e videos utilizando como base programas como
Coreldraw e Photoshop. As vetorizagdes transformam a fotografia em linhas moldaveis; os speed drawings sdo
desenhos rapidos sobre fotografias utilizando softwares de retoque, e as speed paintings sdo as pinturas rapidas que
podem usar 0os mesmos processos dos drawings dando mais relevo aos filtros de aquarela ou, de outra maneira, é o
processo de copia manual de uma fotografia registrado em video acelerado.

10 Os quadros fazem parte dos seguintes arquivos: ZING X LANE CRAWFORD BEAUTY REVEALED PART 2
TATIANA. Hong Kong: Lane Crawford, ago. 2006; SIENA MILLER & JUDE LAW ALFIE BEST SCENE. ALFIE.
Estados Unidos: Charles Shyer, 2004; PAUSE. Los Angeles: Aaron Sjogren, 2007; GENEVIEVE. Veneza: Saam
Gabbay, jan. 2009; LONG JUMP. Londres: lan Mackinnon, Dominic Parker in association with the Getty Images
Short & Sweet Film Challenge, set. 2008; PHOTOGRAPH OF JESUS. Londres: Laurie Hill in association with the
Getty Images Short & Sweet Film Challenge, nov. 2008; THE PERFECT LIE - A PHOTOSHOP
TRANSFORMATION. Irlanda: Youssef, abr. 2007; DEF LEPPARD — PHOTOGRAPH. Estados Unidos: David
Mallet, 1983.
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versa). Servem para desconstruir planos sequéncia; movimentar sem a imagem em
movimento; criar e misturar fronteiras. Funcionam na economia do tempo; atentam para
0 quanto j& existe de arquivos de nossos arquivos e para as diversas camadas do
audiovisual. Mostram que o tempo ndo é somente cronologico. Fazem-me visualizar,
mesmo gque momentaneamente, as presencas do video, da fotografia, do cinema e da
pintura. O que me leva as entre-imagens: aproximar, distanciar, cortar, interromper,
continuar, acelerar, desacelerar, fundir... Sdo todos espagamentos que permitem tornar
visivel o invisivel',

Foi seguindo tal trajeto que parei de me perguntar o que € uma foto, ou o que
acontece na foto hoje, para sim, produzir acontecimento - uma ruptura sobre minhas
bases, conceitos e praticas instituidas. Assim foram inventadas as inscrigdes fotogréficas
que, mais tarde, vdo me fazer perceber a pausa no audiovisual - algo em vias de anélise,

12 no audiovisual.

que intercepta aquilo que acostumamos chamar de “movimento

Algo entdo se torna premente problematizar: a questdo do instante. Até o
momento, posso referir ao menos dois caminhos para pensar a questdo: via espera e via
anamorfose cronotdpica, a primeira partindo de Mauricio Lissovsky (2003a,b), e a
segunda, de Arlindo Machado (1996).

A experiéncia do tempo, conforme percebemos em suas atualizacGes, comporta
um paradoxo: uma aceleracdo crescente no seu passar e um encurtamento das
distancias. Como refere Lissovsky (2003a), o icone supremo deste tempo acelerado é o
instante instantaneo, herdado de Descartes e Newton, que fia toda uma sincronicidade —
a qual Bergson combate, via sua metafisica da duracdo. Tal aceleracdo rumo ao
instantaneo também faria com que o presente moderno passasse a ser percebido como

que possuindo uma inclinacdo para o futuro. Como refere Lissovsky (idem, p.3),

(...) é somente a partir das décadas de 1920 e 1930 do século passado, quando
uma nova geragdo de fotdgrafos viu o instantaneo como naturalmente intrinseco
ao seu meio, que o ato fotografico transformou-se em um modo peculiar de

1 De acordo com Derrida (1973, p.84), o espagamento “afirma a articulagio do espago e do tempo, o vir-a-ser-espago
do tempo e o vir-a-ser-tempo do espago”. Ja as entre-imagens (BELLOUR, Raymond. Entre-imagens: foto, cinema,
video. Campinas: Papirus, 1997) seriam aquelas que exibem dobras que se decompdem em movimentos curvos, com
um acréscimo de matéria: foto, cinema, video, pintura e arquitetura que produzem uma multiplicidade de
sobreposi¢des e configurages, a0 mesmo tempo visiveis e imersas entre duas dobras, dois fotogramas, duas
velocidades constituidas ndo em um espago, mas em um espagamento.

12 A temporalidade instantanea combatida por Bergson (2006) teria encontrado sua realizacdo suprema na ilusdo
cinematogréafica: um mecanismo que deixava escapar o verdadeiro sentido de mudanga (tempo, duracéo), oferecendo
em troca uma reconstituicdo artificial do movimento das coisas, a partir de imagens fixas postas em seqiiéncia. Se o
que o cinema faz é congelar instantes, 0 movimento é o que se da entre esses instantes congelados, diz o filésofo. Em
funcdo do compartilhamento desta idéia, sempre que me referir ao termo movimento com tal acep¢do, o colocarei
entre aspas.
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instalacdo no ambiente técnico. Dai em diante, a espera, mais que a interrupc¢ao,
tornou-se o cinzel dos fotdgrafos modernos.

Nas palavras de Bergson (2006, p.9), eis o0 que ocorre durante a espera: “Passo
em revista minhas diversas afec¢des - parece-me que cada uma delas contém, a sua
maneira, um convite a agir, a0 mesmo tempo com autorizacdo de esperar ou mesmo
nada a fazer.” Tal “espera pura”, Deleuze (in PELBART, 1998, p.22) descreveu como
“desdobramento em dois fluxos simultaneos, um que representa o que se espera, e que
tarda por esséncia, sempre atrasado e sempre reposto, e 0 outro que representa algo de
que se espera, o unico a poder precipitar a vinda do esperado”. E € baseado nestes
pensamentos que Lissovsky (2003b, p.7) afirma: “a fotografia moderna adquire uma
duracdo que lhe € propria, que toma corpo neste lugar [a espera] onde o refluir do tempo

tem curso, onde o instante ainda ndo esta dado e onde ele se realiza”. Para o autor,

Pensando desta maneira, as posi¢cOes invertem-se: o instante deixa de ser a
interrupcao artificial da duracéo, e passa a ser produzido por ela, gestado em seu
interior. E o instantaneo fotografico deixa de ser uma imagem desprovida de
tempo (como o fotograma), mas uma forma particular em que o tempo se
manifesta (...) pelo seu modo de refluir.

Ou seja, baseando-se na observacdo da fotografia moderna, o autor firma uma
concepcao que procura reconhecer o devir do instante como uma modula¢do no ambito
da duracdo - o que conferiria certo poder de mudanca as inscri¢bes fotograficas,
especialmente via camera lenta: quando situadas no instante formulado por Lissovsky,
elas retiram-se do tempo (se ausentam dele) para instaurar uma linha de fuga que dura —
ndo congelam, enfim, a continuidade, mas realizam um recorte da mesma e instauram
outras continuages.

Também observando a fotografia moderna (com passagem pelo cinema e pelo
video), Arlindo Machado (1996, p. 100) propGe a expressdo anamorfoses cronotdpicas
para abordar um tipo de distorcdo do modelo renascentista de representacdo figurativa,
que se refere especificamente aquelas resultantes de uma inscricdo do tempo na
imagem, ou seja, o que faz do tempo “um elemento transformador, capaz de abalar a
propria estrutura da matéria e comprimi-la, dilata-la, multiplica-la, torcé-la, até o limite
da transfiguragao”.

Como refere o autor, a representacdo do tempo na imagem é um problema
semidtico cuja resolucdo tem demandado diversas formulagdes ao longo dos séculos,

passando pela estatudria grega e pela pintura oriental. No entanto, as anamorfoses
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cronotopicas propriamente ditas s0 teriam iniciado sua ocorréncia historica apdés o
surgimento da cronofotografia, desenvolvida pelo fisiologista francés Etienne-Jules
Marey. E ele o criador do fuzil fotografico, em 1882, aparelho de decomposicdo do
movimento (que mais tarde seria a base tecnoldgica da cdmera cinematografica), que
permitia superpor imagens sucessivas numa unica placa sensivel, gerando um
encavalamento proposital das imagens.

Mas até entdo o cinema ndo costumava desintegrar suas figuras, como diz
Machado (1996), ou reconstituir gestos com a conservacdo dos estagios intermediarios
ocupados pelos corpos. Seguindo este raciocinio, o autor conclui que em toda imagem
fotografica ha inscricdo no tempo - pois o intervalo de exposicdo do filme a luz sempre
resulta suficientemente longo para registrar uma duragéo, portanto, uma evolucdo do
objeto no tempo. A imagem eletrénica também €, necessariamente, uma anamorfose
cronotdpica, pois é constituida de linhas que representam, cada uma delas, um diferente
intervalo de tempo. J& no cinema ndo ocorre, propriamente, tempo: algo se interpGe
entre um fotograma e outro, mas falta aquilo que se inscreve na superposi¢do do quadro.

Na conclusdo de Machado, as poucas experiéncias do cinema que trazem
anamorfoses cronotdpicas sé se fazem possiveis gracas a um casamento de sofisticadas
tecnologias da eletrdnica com as da informéatica — mas sera que quando deslocamos
nossa atencdo dos suportes para os efeitos, tal afirmacdo ndo é questionavel? Ao abordar
o0 instante, tanto Lissovsky (2003a,b) quanto Machado (1996) partem de qualidades do
fixo, enquanto o procedimento inverso talvez seja 0 necessario para discutir a questao.
Pois ndo me parece ser do tempo como duracdo que ambos 0s autores tratam, mas sim
de uma outra duracéo, que esperada ou espacializada, ainda assim é outra. Por exemplo,

nas cenas a seguir (FIG.2), ndo repousam o0 mesmo efeito visual?

’ ¢
{ g

, -
v
-

FIGURA 2 - Frames The Matrix e La chute de la maison Usher
FONTE — http://www.youtube.com

Tratam-se ou ndo, tais imagens, de figuras elasticas, etéreas, que deixam

aparentes seus “rastros”? E foram recortadas, respectivamente, da trilogia do filme The

Matrix (1999-2003, de Andy e Larry Wachowski, EUA), um marco do cinema de
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efeitos especiais, e do “cinemdo 35mm”, o vanguardista La chute de la maison Usher
(1927, Jean Epstein, Franca).

O encontro da descontrugdo: outras construcoes?

Os deslocamentos citados para pensar a linguagem da fotografia - que se

instaura, cada vez mais, como audiovisual®

-, de pensar ndo mais o instante, mas a
espera; e de atentar para os efeitos de superficie independentemente dos suportes, foram
inspirados na problematica desconstrutora de Jacques Derrida, que em Gramatologia
reflete sobre a dupla necessidade de pensar a filosofia como texto e de desconstruir a
teoria da linguagem que informou nossa ocidentalidade.

Nessa técnica'® de leitura que objetiva revelar as ambigiiidades de um texto,
para demonstrar que é 0 proprio texto que as dissimula, Derrida usa a genealogia das
palavras para questionar termos-chave utilizados por grandes fildsofos. Para Lima
(s/data, p. 1), “o proprio termo desconstru¢do ¢ um neologismo criado por Derrida para
significar, diferentemente da palavra destruicdo, a desmontagem de um sistema, de
modo a se poder reaproveitar as suas pecas, Sob uma nova ordem construtiva”.

Longe de propor um sistema substituto, a desconstrucdo ensina apenas um modo
critico de abordar o pensamento ocidental - justamente o que me parece produtivo para
0 estudo da imagem: fala-se constantemente num interesse dos estudos da éarea
centrarem-se na “linguagem”, um termo ndo muito bom devido ao pouco flexivel
sistema que cerca a palavra. Por isso Derrida (1973, p. 10-11), pensando sobre o termo

“escritura” me parece fundamental:

Ja ha algum tempo (...) diz-se “linguagem” por a¢do, movimento, pensamento,
reflexdo, consciéncia, inconsciente, experiéncia, afetividade, etc. Ha, agora, a
tendéncia a designar por “escritura” tudo isso € mais alguma coisa: ndo apenas
0s gestos fisicos da inscri¢éo literal, pictografica ou ideogréfica, mas também a
totalidade do que a possibilita; e a seguir, além da face significante, até mesmo
a face significada; e, a partir dai, tudo o que pode dar lugar a uma inscricdo em
geral, literal ou ndo, e mesmo que o que ela distribui no espaco ndo pertenga a
ordem da voz: cinematografia, coreografia, sem duvida, mas também
“escritura” pictural, musical, escultural, etc.

13 De acordo com o Manifesto Audiovisualidades (In: SILVA, Alexandre Rocha; ROSSINI, Miriam de Souza (orgs.).
Do audiovisual as audiovisualidades: convergéncia e dispersdo nas midias. Porto Alegre: Asterisco, 2009), uma
das trés dimensBes de pesquisa estaria focada em reconhecer as audiovisualidades - certa qualidade do audiovisual -
em meios ndo reconhecidamente audiovisuais (via observacdo da fotografia, por exemplo).

% Uma vez que a técnica inclui as dimensdes de regramento de um oficio, sua materializacdo e criatividade
empreendida para tal fim. E nesta terceira ponta que indico a localizagdo da desconstrugdo como técnica.
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Lembrando que a escritura, no pensamento de Derrida, € associada a auséncia,
ao vazio, ao siléncio e a crise, a meu ver aqueles constituem movimentos que fazem
andar, acarretam “progresso” para a estipulacdo de outro rizoma conceitual, bem como
para o estabelecimento de uma escrita com base no conceito de rastro (que apaga a
cronologia classica colocando no lugar uma idéia de simultaneidade).

A adocao de uma arquiescrita como sistema aberto e diferencial de tracos, torna
dificil cair na oposicéo entre fala e escrita, entre foto e cinema, entre foto e video, entre
fotografia analdgica ou digital. Permite-nos questionar o que significam estas
superficies, que j& na visdo de Flusser - em um texto escrito em 1973 - chamava atencao
para a necessidade de outros focos na pesquisa sobre a imagem. Dizia o fildsofo (2007,
p.102-111):

Com certeza elas [as superficies] representam 0 mundo tanto quanto as linhas o
fazem. Mas como elas o representam? (...) As superficies adquirem cada vez
mais importancia no nosso dia-a-dia. Estdo nas telas de televiséo, nas telas de
cinema, nos cartazes e nas paginas de revistas ilustradas. As superficies eram
raras nos passado. Fotografias, pinturas, tapetes, vitrais e inscrigdes rupestres
sdo exemplos de superficies que rodeavam o homem. Mas elas ndo equivaliam
em quantidade nem em importancia as superficies que agora nos circundam.

Entdo, a fotografia ndo esta na TV, na Internet, no cinema, no video, e talvez,
nem na propria fotografia... Mas suas inscricdes estdo — suas pausas, poderiamos
afirmar? Tal deslocamento me parece valioso para a reflexdo sobre nossa maneira de
compreender e produzir este tipo de linguagem, ou para nosso pensamento em torno da

maneira de ser das superficies que produzimos.
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