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Resumo

Este estudo é parte do projeto "O processo de rogéast de identidades: um estudo
sobre a influéncia do cinema em Novo Hamburgo",tqaecomo finalidade verificar a
relacdo entre o cinema e a construcdo das idersdam jornal "O 5 de Abril", o
primeiro semanario do local que esteve em atividhl&927 até 1962. Nesse artigo o
foco esta na relacéo entre os registros sobreemneirde animacéo e a construcao das
identidades do municipio. O periodo da pesquisgpoeemde o lancamento do primeiro
longa-metragem animado em 1939 até o ano de 1@8@mHotografados os registros
das programacdes, os encartes e as colunas re@lda®rao cinema animado. Os
principais autores utilizados séo: Turner (199Hga# (2005). Os registros sobre Branca
de Neve e os Sete Andes é visto como fator infueat construcdo das identidades
hamburguenses, principalmente no periodo da 2¥&NMemdial.
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1. Um panorama de Novo Hamburgo e sobre o jornal “O Sle abril”
Como estudo de caso foi utilizado o municipio dedNBlamburgojocalizado a 45
km de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, e fogioado da imigracdo de aleméds em 1824.
Esse nucleo foi o responsavel pela criacao da ejqaxtencializada pela criagcdo da linha férrea,
um dos mais importantes impulsionadores do deseinvehto das col6nias germéanicas no Vale
dos Sinos. De acordo com Petry (1944) essa faddidi® escoamento da producao colonial e a
qualificacdo para o trabalho artesanal dos povesdde origem germénica, apoiado pela
existéncia de couro e derivados do couro como mapgima, fez desenvolver-se a inddstria

coureiro — calcadista.
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a orientacéo da profa. Dra. Paula Puhl

% Doutora em Comunicacéo Social e professora dooGleComunicacdo. Atualmente é coordenadora
do Mestrado em Processos e Manifestacdes Culta@ldniversidade Feevale.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagéo

XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS — 2 a 6 de setembro
de 2010

A disseminacdo desses valores ocorre ha comuniga@mha cada vez mais espaco nos
jornais, que, por sua vez, adquirem uma importameida vez maior na construcdo da
identidade local. Desde a emancipacdo, Novo Hambewgtava com um jornal chamado “O 5
de abril”, o primeiro semanério do municipio quefimdado pelos emancipacionistas.

A sua histdria inicia-se um dia apds a confirmagficial da emancipacao do municipio de
Novo Hamburgo, em 6 de abril de 1927. Os primdialstins foram impressos na Typografia
Hans Behrend, que seria a precursora da imprenga rohamburguense. Os escritos
convidavam toda a comunidade para os festejos da@pacdo, na Praca do Imigrante. Apos
um més que esteve estabelecido o Decreto de Gusioado pelo governador do Rio Grande do
Sul Borges de Medeiros, “O 5 de abril” comeca, ede Gnaio de 1927, sua trajetoria de 35 anos
de jornalismo no Vale dos Sinos, publicando em girianpagina do semanario a reproducéo do
documento.

Hans Behrend esteve a frente do semanario atéaalaléle 1940 e teve como apoiador e
incentivador para a criagdo do jornal LeopoldoyRefue escrevia constantemente artigos para
o periédico, tanto em portugués, quanto na lindem& O semanario tornou-se pioneiro na
imprensa local, pois as primeiras tiragens alcamgacerca de 200 a 300 exemplares por
semana, para uma populacéo recenseada de 8.5@&nkehi“O numero era significativo, pois
diversos moradores eram da zona rural e outrogafi@maomente a lingua alema” (BEHREND,
2002, p. 43).

2. Recorte e metodologia

Esse estudo faz parte de um projeto maior intiyl&@ processo de construcao de
identidades: um estudo sobre a influéncia do cinemaNovo Hamburgo". Ja foram
pesquisados, a partir dos registros do Jornal @ akdlil a influéncia do cinema em
relacdo com a Segunda-Guerra, a questdo referestéilmes seriados, e esta sendo
investigado no semanario os registros sobre ogdilde terror.

Com o intuito de construir um panorama cinematogpafapoiados nos registros
dos filmes que foram veiculados cidade de Novo Hagdy optamos nesse artigo
verificar, tanto apoiados em dados quantitativagntp qualitativos, a insercdo dos
filmes de animagé&o na constru¢ao das identidadebalmburguenses.

O periodo de andlise delimitado nesse artigo acoh#pa langcamento do primeiro
longa-metragem de animacao Branca de Neve e osABéas, em 1939, até a década
de 1960, compreendendo o momento de maior proddg&ocestudios Disney. Para
conseguirmos fazer essas observacbes, foram padgsis 1092 edicOes,

correspondendo aos 21 anos pelo qual se esteredgaisa, buscando registros sobre 0
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cinema animado nas programacfes de cinema, eneappeblicidades da época no
jornal “O 5 de Abril”.

Primeiramente, foram analisadas as programacOesalas de cinema de Novo
Hamburgo: o Cine Theatro Carlos Gomes, o Cinema,Aléhema Lumiéere e o Cinema
Guarani. Em um segundo momento, a analise contengalloinas, noticias e anuncios
relacionados ou de influéncia desse cinema de gawond odos os registros de cinema
animado foram fotografados.

Esses dados serdo estudados para entender demaeotregistros sobre o cinema
animado podem ter colaborado na construcdo dastidddas culturais do
hamburguense. Nesse sentido, sera verificado tangh@ws registros impressos que
narram a repercussao dos principais longas-mesagessas duas décadas pelos
leitores do semanario.

Durante a pesquisa foram encontradas 31 referéaciagema animado em Novo
Hamburgo. Desse material foram coletados 5 encdttesticia, 18 programacodes, 4
anuncios e 3 colunas de critica de cinema.

Das 31 referéncias, apenas oito ndo se referenoduges dos estudios Disney.
Quatro delas referem-se aos estudios Fletcher esiantes, aos estudios Hanna-
Barbera. As datas com maior ocorréncia de eventmem ser acompanhadas no

gréfico abaixo:
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Grafico 1: Ocorréncias de registros sobre cinenraaato no Jornal O 5 de abril

Conforme foi constatado no grafico, nem todos assabordados na pesquisa
apresentaram registros sobre os filmes de cinemaadon. Entre os 21 anos
pesquisados no jornal “O 5 de abril”, os anos d&619948, 1951, 1952, 1958 e 1959
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nao registraram exibicdes de cinema de animacgacentdnto nos outros anos foram

encontradas as seguintes referéncias a exibicafirdes:

Branca de Neve

Bambi

As Viagens de Gulliver
Pinéquio

Dumbo

Pilotos

A Dama e o Vagabundo
Alice no Pais das Maravilhas
Vocé Ja Foi A Bahia?

Fantasia

Tabela 1: Filmes de animacao exibidos em Novo Hagtbde 1939-1960

P P P P N DN DN W W N

Foi verificado que o filme Branca de Neve aparete7eregistros se destacando dos

segundo lugar dividido entre Bambi e as Viagen&udkiver.

3. As relacdes entre Cinema e a construcéo das iderdides
3.1 Cinema
Esse item pretende abordar os principais elemepntestornam o cinema uma
das midias de maior alcance de massas e sua itilugnconstrucdo de uma cultura.
Segundo Turner (1997), a diferenca entre cinent@le®isdo, esta no que 0s
tedricos e a industria do cinema denominam o ato de cinema, como um evento.
Antes mesmo do aparecimento dos primeiros aparelblevisores, ja existia o
pensamento do cinema como uma prética social quavée toda uma preparacao e
fazia parte da vida e cultura de determinadas catadas.

Turner explica:

Reconhecidamente dificil de ser definida em psupalavras, a cultura,
conforme pretendo discutir aqui, é um processo ndicid que produz 0s
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comportamentos, as praticas, as instituicdes dgoffisados que constituem
nossa existéncia social. A cultura compreende osepsos que dao sentido ao
nosso modo de vida (TURNER, 1997, p.51).

Assim, o cinema é parte fundamental da constrecédlexo da cultura de sua
sociedade, pois como pratica social, interferetalinente na criacdo das identidades de
seu publico, destaca o autor.

Lucena Junior (2002) acredita que desde sua oriag&inal do século XIX, o
cinema tem conquistado seu espaco entre as atef) aquela que tem maior alcance
de publico. O expressionismo alemao, assim comeaeadismo italiano, refletem
momentos sociais dos respectivos paises atravésadgm e do estilo de construcao
estética de suas obras, na representacédo de uenaitheida €época.

O cinema como linguagem visual oferece mais do gpenas a leitura
preferencial ditada pelo seu roteiro, podendo recdberentes interpretacdes de cada
individuo.

Em primeiro lugar, a ideia de uma leitura praferal ndo se distingue
totalmente da nocdo de um significado “verdadeif@”texto ainda é visto
como ditador méximo de suas leituras. O que seodeé¢ uma descricdo “das
diferentes leituras do mesmo texto”. E importangzonhecer que se
acreditamos que o significado € até certo pontoeté@rchinado, entédo
“diferentes leituras” de um filme na verdade prodia “diferentes” filmes
(TURNER, 1997, p. 123).

Esse pensamento de Turner evidencia a importédact@nstrucao cultural e das
identidades de um individuo na compreenséo, irg&pio e construcdo da realidade

aparente na tela do cinema.

3.2 A construcao das ldentidades

A fim de compreender a construcdo das identidade®osutilizados autores
como Bourdieu e Stuart Hall.

Sob a é6tica de Bourdieu, o fazer reconhecer eesenhecido sem o emprego e
sem o entendimento de arbitrariedade sédo as cawdigasicas de apresentacdo do
poder simbdlico, ou, nas suas palavras:

O poder simbolico como poder constituir o dado gelanciacédo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de tramséora visdo do
mundo e, deste modo, a ac¢do sobre 0 mundo, pprtamundo;

poder quase magico que permite obter o equivaldatgilo que &
obtida pela forca (fisica ou econdémica), gracasfaito especifico de
mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, diger, ignorado

como arbitrario. Isto significa que o poder simbdlndo reside nos
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‘sistemas simbdlicos’ em forma de uma ‘illocutionéorce’ mas que
se define numa relagdo determinada — e por meta desntre os que
exercem o poder e 0s que lhe estdo sujeitos, dmer, dsto é, na
prépria estrutura do campo em que se produz epseduz a crenca.
(BOURDIEU, 1998, p.14)

Assim considerando, Bourdieu entende o poder sistb@omo “uma forma
transformada (...), irreconhecivel, transfiguradegitimada das outras formas de poder
(...) capaz de produzir efeitos reais sem dispéagerente de energia” (1998, p.15),
poder que se neutraliza com a tomada de conscidacabitrariedade, com o fim da
concordancia ao discurso dominante e o fim do pddemobilizagdo e concordancia
com determinada consciéncia.

Bourdieu constréi uma analise de identidade e septacdo sobre a idéia de
regido, pois, para ele, realidades sao represesgagie “dependem do conhecimento e
do reconhecimento” (1998, p.108). Bourdieu analifemtidade regional, dizendo que

ela resulta das representacdes mentais:

A procura dos critérios ‘objectivos’ de identidategional’ ou
‘étnica’ ndo deve fazer esquecer que, na praticelsesses critérios
(...) sdo objeto de representacbes mentais, quer,die actos de
percepcéo e de apreciacdo, de conhecimento e algheimento em
gue 0s agentes investem 0s seus interesses esq¥8ssUPOStos, e de
representacbes objectais em coisas (..) ou actssatégias
interessadas de manipulacédo simbdlica que tém sta déterminar a
representacdo mental que os outros podem ter dastpsedades e
dos seus portadores. (BOURDIEU, 1998,p.112)

E as propriedades simbodlicas, segundo Bourdieupassiveis de serem usadas
de acordo com os “interesses materiais e simbdliqgog tém o portador destas
propriedades, ou seja, podem ser utilizadas pargiratleterminado fim, no sentido de
construir ou “incluir no real a representacdo dal’reou o que chama “a luta das
representacdes”, a partir de “imagens mentais egeptacdes sociais” no sentido de
reorganizar ou modificar as representacfes so@agxistentes. (BOURDIEU, 1998,
p.112-3)

Este raciocinio expde as possibilidades de seidgfirmanifestacdes de acordo
com o resultado que se quer atingir. Para falaiddatidades regionais, Bourdieu

recorre a etimologia da palavra.
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Régio (..) conduz ao principio da divisdo, acto ic@gquer dizer,

propriamente social, de diacrisis que introduz plecreto uma

descontinuidade deciséria na continuidade natundo (s6 entre
regides do espaco mas também entre as cidadegxos, ®tc.).

Regere fines, o acto que consiste em 'tracar asefras em linhas
rectas', em separar 'o interior do exterior, oaeia sagrado do reino
do profano, o territério nacional do territorio resigeiro’, € um acto
religioso realizado pela personagem investida da alt autoridade,
o rex, encarregado de regere sacra, de fixas aasrege trazem a
existéncia aquilo por elas prescrito, de falar @rtoridade, de preé-
dizer no sentido de chamar ao ser, por um dizezut&Bo, 0 que se
diz de fazer sobrevir o porvir enunciado. (BOURDJE998. p. 113-

4)

O fundamento de Bourdieu esta na idéia de queégdeas nunca coincidem
perfeitamente” e que “as classificacdes mais nat@@diam-se em caracteristicas (...)
que séo (...) produto (...) de um estado anterrcampo de lutas pela delimitacao
legitima” (1998, p.115). Assim, entende que apotegtimacdo do discurso que
estabelece a divisdo, o aparelho politico é dow@eldegitimidade para utilizar os
simbolismos para manter este discurso.

Sob outro viés, Hall (2005) conceitua as identsaghds-modernas como

“fragmentadas”. De acordo com o autor:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma idide unificada e estavel,
estd se tornando fragmentado; composto ndo de uca, Umas de varias
identidades, algumas vezes contraditorias ou reavidas.
Correspondentemente, as identidades, que compuaha@isagens sociais “la
fora” e que asseguravam nossa conformidade sudbjetisn as “necessidades”
objetivas da cultura, estdo entrando em colapsopaesultado de mudangas
estruturais e institucionais (HALL, 2005, p. 12).

O individuo deixa de ser composto de uma Unicatidade para se tornar um
sujeito composto de diversas novas camadas, ndetas conflitantes com apenas seu
aspecto cultural previamente estabelecido. Criassen o sujeito “pds-moderno” com
identidades que se transformam conforme os “sisecodturais que nos rodeiam”
(HALL, 2005, p.13).

Muitas vezes essas camadas de identidade se ap@iamas outras, reagindo
aos movimentos exteriores que nao podem ser cadt®lpor nossas acdes. Assim,
uma situacao que poderia nos exigir certa opirv@watoutros rumos por contradizer
nossa inclinacgéo inicial e padréo de reacédo. Essenmnto joga com nossa construcao
€ com novos aspectos que assimilamos conforme eeweb novas informagdes e
identidades culturais (Ibid, 2005).
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As pessoas ndo identificam mais seus interesseaiss@xclusivamente em
termos de classe; a classe n&do pode servir comdispusitivo discursivo ou
uma categoria mobilizadora através da qual todesudados interesses e todas
as variadas identidades das pessoas possam seciliadas e representadas
(HALL, 2005, p. 21).

A identidade fragmentada também encontra explcagd processo da
psicanalise quando entende que toda construcdondeandividuo parte de seus
aprendizados inconscientes quando crianca. A in¢@al a lingua, cultura e a diferenca

sexual criam sentimentos que irdo acompanhar eami@mda vida de uma pessoa:

Assim, a identidade é realmente algo formaddpago do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, exéstentonsciéncia no momento
do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” @untdisiado sobre sua
unidade. Ela permanece sempre incompleta, estdséem processo”, sempre
“sendo formada” (HALL, 2005, p. 38).

A partir disso, pode-se dizer que as identidagesna sujeito serdo construidas e
modificadas durante toda a sua vida e ainda mamtgmthcipios determinados

inconscientemente em sua infancia.

3.3 Cinema de animagéao

Para analisar os registros dos filmes de animagdmmal, se faz necessario
conhecer mais sobre a historia dos filmes de arfimdgqicena Junior (2005) conta que
descoberta das técnicas de animacdo comeca ingcitdnatravés dos truques de ilusao
de dGtica, como o zootroscépio: um tambor feito idestde papel desenhadas, que,
guando girado, produz um efeito animado.

E apenas no ano de 1900 que surge a primeira gimam um filme. The
Enchanted Drawning, de James S. Blackton, mostrhamem que desenha uma face
em um grande quadro branco enquanto ela ganhgrdgaia. A animagcédo ndo chega a
ser feita da maneira correta, frame a frame, masmmeassim € bem proximo da
técnica. (Ibid, 2005)

O primeiro curta animado aparece somente em 1#886&m com direcdo do ja
renomado artista James S. Blackton. Humorous Phafs€sinny Faces mostra um
guadro-negro, onde dois rostos mudam de expressierimsamente. O curta utiliza a
animacao frame a frame, mas como o meétodo era noaiteativo, apenas algumas

partes séo feitas através dessa técnica (Ibid,)2005
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Presente nos filmes Disney, outra técnica que Isignou a producédo de
animacdes no mundo é a rotoscopia. Criada peld@osrileischer, ela consiste em um
engenhoso artificio para obter movimentos realistasdesenho. Um sequéncia de
imagens filmadas é projetada frame a frame em umapacde vidro e o artista desenha
Seu personagem movimento por movimento por cimsadesapa.

A maquina fotocopiadora € uma ferramenta que/ta pl@s anos 60, auxilia no
processo de animacao ao permitir que os artistaprecisem redesenhar todo o seu
cenario e mesmo 0s personagens, ao copia-los stl@géa maquina. O Stop-Motion é
outra técnica que surpreende e consiste em fotogbaihecos em posicdes diferentes
frame-a-frame, gerando assim a ilusdo de movim@ti€ENA JR., 2005).

E com Walt Disney que um novo nivel na animacaodiai toma forma. Sua
producdo alia qualidade técnica com qualidade tigedisjue levam o cinema de
animacao a um patamar incomparavel e até hojel diiser superado.

Em 1939, depois de diversas inovacles tecnol@gicaurtas premiados, 0s
estudios Disney lancam o primeiro longa-metragerardmacao: Branca de Neve e o0s
sete andes. Sucesso de bilheterias o filme cdogués platéias do mundo inteiro e
ainda rendeu um Oscar de inovacao técnica paraMé&iey. A producao levou 4 anos
e quase levou o estudio a faléncia, mas seu rdsuéianegavel quando falamos do
cinema de animacéo (BORGO; HESSEL; FORLANI, 2009).

Segundo Lucena (2005, p 144) “com Disney, a ardmaghegara ao seu
amadurecimento artistico(...) emergia como formalaale expressao artistica e fazia
ver todo o seu poder de entretenimento”. A Dismegrime uma marca de qualidade
em producbes cinematograficas. Logo, surgem PindéduP40), Fantasia(1940),
Dumbo(1941), Bambi(1942), filmes que tornam a dacde 1940 a primeira era de
ouro da Disney. Assim como a empresa, 0 mercadangeacdo cresce nos Estados
Unidos exponencialmente (BORGO; HESSEL; FORLAND20

4. Analise dos registros sobre cinema de animacao narpal O 5 de abril

Apés terem sido destacadas as questdes referentescado estudo, assim como o
aporte tedrico sobre identidade, serdo analisadaggistros dos filmes de animacéo
mais citados no jornal “O 5 de abril” no periodol®39 até 1960. Notou-se a partir da
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coleta quantitativa que os filmes Branca de News &ete Andes, Fantasia e Bambi,
foram os que mais tiveram espaco no semanario,idesvasdo encartes, colunas,

programacao entre outras referéncias encontradas.
4.1 Andlise dos registros do filme Branca de Neveos Sete Andes

Branca de Neve e os Sete Andes foi a primeira a@@ima@m longa-metragem
langada mundialmente (BORGO; HESSEL; FORLANI, 20@Jilme produzido pelos
Estudios Disney mostra a histéria de Branca de Newve jovem humilde e adoravel
que desperta o ciimes de sua madrasta por se demida regido. Quando consegue
escapar de uma tentativa de homicidio, acaba panaadctasa de sete andes mineiros,
que de inicio relutam, mas logo aceitam a presafgebela garota. Sabendo da
perseguicdo eles a orientam para que ndo aceit dacdestranhos. A madrasta se
disfarca de uma bruxa velha e oferece a garotamataé envenenada que faz com que
Branca de Neve caia em um sono profundo. Os arfesdsados pelos animais da
mata e voltam a tempo de perseguir a madrastaglmddepois disso, colocam Branca
de Neve em um caixao de cristal e, apés o beijondgrincipe, ela volta a vida e vai
viver feliz para sempre em um castelo.

Foram encontrados cinco encartes na pesquisaawiinos apenas o que se refere
ao filme Branca de Neve, da edi¢édo do dia 22 degule 1939.

N

Figura 1: Encarte Branca de Neve e Os Sete Andes

Dos demais encartes semanais sobre cinema puldicadornal, este se diferencia
por tratar-se de apenas um filme. Com mais deisgigens do filme, ele reitera as

qualidades de Branca de Neve e os sete anfes eas fcamo “Preparem-se para

10
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assistir o film mais lindo de todos os tempos”, taior conquista do cinema desde o
advento do film sonoro!” e “Tres annos para exatua a vida inteira para ser
lembrada®.

Uma curiosidade deste encarte é que traz em alertifido do filme e a autoria do
conto escrito pelos Irmaos Grimm. Devido a impai@rda cultura alema na regiéo,
esse detalhe serve como identificacdo para outras@es que ja conheciam a historia.

Para seu langamento, o filme foi exibido em duas@es: as 14h e as 20h, mas as
bilheterias abriram, excepcionalmente as 9h da enadHilme ficou apenas um dia em
cartaz no Cine-Theatro Carlos Gomes, em Novo Hagobur

Dos 3 artigos encontrados sobre cinema animadmlnaa de critica “O Que Vai
Pelos Cinemas”, foi analisado a referente ao filmaeedicdo de 16 de margo de 1945.

O autor diz:

Realmente, Branca de Neve é um filme aconselh&odos aqueles que sofrem
com a agitacdo da humanidade hoje em dia e, justanmor esse motivo
desejam ter alguma paz espiritual. No borburinh@mecbes e dbéres que se
entrechocam atualmente, € um grande alivio pa@stods, uma oportunidade
de passarmos algumas horas benéficas para o@spirit

E esta oportunidade é-nos proporcionada pela ntiaaade Walt Disney,
Branca de Neve, com que nos deliciard no cineméo£L&omes, sdbado e
domingo, em deslumbrante espetaculo (O 5 DE ABR¥S5, p. 3).

Seis anos depois de sua estréia, Branca de Neteeasdlovo Hamburgo em pleno
apice da 22 Guerra Mundial. O filme ganha destagueecém-criada coluna de critica
de cinema recebendo elogios do autor que realgaagteristica de “paz” que o filme
proporciona.

Nesse retorno aos cinemas hamburguenses, o filneeepariar uma experiéncia
maior do que ele era na realidade. Branca de Nawaa producdo muito bela, mas
mantém um ar sombrio em sua historia. A tentatevaskassinato, a fuga pela floresta
negra, a alquimia da madrasta e sua crueldade s@msioneiros sao aspectos fortes da

narrativa que parecem ser ignorados pelo autor.
4.2 Andlise dos registros sobre o flme Fantasia

De acordo com Schneider (2007), Fantasia é umibheesf mais experimentais da
Disney. A animacg&o nao tem uma sinopse correta.c8das-metragens interpretando

diferentes musicas. O filme mostra Mickey Mouse coAprendiz de Feiticeiro,

* Retirado do encarte de cinema, em 22 de junh®8@, Ho jornal O 5 de abril
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cogumelos chineses, hipopotamos e crocodilos daosarum coral de paquidermes, e
outras tantas sequéncias memoraveis.

Das 18 referéncias a cinema animado encontradagrogsamacoes, analisaremos
principalmente a que se refere ao filme Fantasiaerenciar-se da maioria.

Figura 2: Programacao da animacéo Fantasia

O anuncio de Fantasia se destaca por ser um dosramautilizados nas
programacdes do cinema, ocupando boa parte dagpqgennormalmente tratava sobre
esporte regional. Como o filme ndo apresenta unratie linear e sim varias historias
musicadas de acordo com Schneider (2007), € ddicéxisténcia um cartaz que
explique a natureza da animagéo.

A presenca de Mickey Mouse auxilia nessa idengfoado leitor com a imagem,
Visto que nessa época, 0s estudios Disney estanasee apice e gozavam de muito
prestigio com o publico (BORGO; FORLANI; HESSEL,02). Apesar de grandes
filmes nos cinemas, os produtos de Disney eramtes@mnematograficos no ano, com
direito a tratamento exclusivo, como 0 caso desigrpmacao que ocupou um espaco

muito maior em relacéo ao tamanho original do jborna

4.3 Analise dos registros sobre o filme Bambi

Lancado em 1942, Bambi mostra a histéria de urotiilde cervo que experimenta
todos os tipos de sensacdes durante seus prinmésss de vida. Com a chegada do
inverno, ele presencia a morte de sua mée e € zilodpor seu pai. Na primavera, ja

crescido, Bambi conhece o amor e novamente o dasegpando a floresta pega fogo.
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Ao final, ele consegue salvar sua familia e amigsm fémea tem filhotes e assim
recomeca o ciclo da vida.

Das 18 referéncias encontradas nas programacfese sobema animado,
analisaremos principalmente a que se refere ace fiBambi por se diferenciar da

maioria.

Figura 3: Programacao de animacgéao Bambi
Ja Bambi, em sua estréia no cinema de Carlos Gfwinexebido na coluna “O
gue vai pelos cinemas”, mas mesmo assim, tem destsa programagado com o titulo
em letras garrafais, dividindo espa¢co com os poesi&ordo e Magro. Neste ano de
1945, a Disney teve 3 animacdes suas sendo exihidasinemas de Novo Hamburgo:
Branca de Neve pela segunda vez, Bambi estreamdbélrme Pilotos, uma producédo

sobre a guerra, justamente em tempos de 22 Guemdidd.

Consideracoes Finais

Novo Hamburgo apresentou em sua histéria um grartdeesse pelo cinema,
basta notar pelo nimero de salas de cinema guadecpossuia, chegando a comportar
4 cinemas ao mesmo tempo, em 20 anos, além dasabviesercdes sobre cinema no
jornal, principal fonte de informacéo da populagacpoca.

Sobre o cinema de animacédo, apesar de ter gramdie iafantil, percebemos
que era visto como inovador e se afirmava comodatmarte contemporanea.

A partir dos registros dos filmes animados nogbf® 5 de abril”, verificamos
por intermédio dos acontecimentos histéricos que, época, por exemplo, do
lancamento de Branca de Neve, o nazismo crescitoroo® a Alemanha avancava
contra seus inimigos. Se boa parte do Brasil n@tissessa interferéncia, as raizes
alemads de Novo Hamburgo pareciam sofrer com asag@es do pais. A cidade é
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chamada por jornais de outros estados de “ninhoadestas”, devido a células que
existiram na cidade no inicio da década dé 30.

N&o é a toa que o filme teve sucesso em suasgé&iie reapresentacdes na
cidade. Branca de Neve € uma jovem ingénua, da femna aparentada por uma
mulher ma, que se deixa enganar por uma maca &istasaba por pagar caro por isso.
Assim, os antigos apoiadores do regime alemé&o, isenvembarcados em um
movimento racista e anti-semita que cometeu atadeisl durante todo o periodo da
guerra, enganando seguidores ao redor do munds.segundo Turner (1997,p.143)
“E impossivel posicionar-se fora da ideologia e falbre ela numa linguagem que esteja
isenta de ideologia. E dificil ver como ideologi@te sdo construidas que gostamos de pensar
como parte da nossa identidade”.

O relacionamento de um filme como Branca de Newe a& identidade cultural e
as raizes germanicas do publico de Novo Hamburgbdm pode ser entendido quando
Hall diz que

“No mundo moderno, as culturas nacionais em gqueenass se constituem em

uma das principais fontes de identidade cultural.n&s definirmos, algumas

vezes dizemos que somos ingleses ou galeses @naisdou jamaicanos (....)

Essas identidades ndo estao literalmente impressa®ssos genes. Entretanto,
nés efetivamente pensamos nelas como se fossem garhossa natureza
essencial (HALL, 2005, p. 47).

Assim, um filme com temética de traicédo e vitObaseado em um conto aleméao
como Branca de Neve parece cooperar com as espsrdacpopulacdo, bem como
relembrar momentos onde o bem e o mal eram maigsfde serem distinguidos um do
outro.

Além da presenca do filme Branca de Neve, percebenmimero expressivo de
citacOes a respeito dos filmes animacao no senargndo assim, ao consideramos 0s
dados quantitativos e as falas dos teoricos uliiga acreditamos que o cinema
animacéao também contribuiu para formacéo da idat¢ictultural dos hamburguenses.

Seguindo o pensamento de Turner (1997) o Cinemaa pratica social e faz
parte da vida e da cultura da sociedade. E osdilrefletem a cultura da sociedade a
partir de suas narrativas, que sao reforcadas petagens na tela.

Ja citando Bourdieu (1998) verificamos que os fintezem diversas propriedades

simbdlicas que podem vir a influenciar os publigagjue os filmes se apéiam em um

® Retirado do editorial, em 08 de junho de 1945pdaal O 5 de abril
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poder simbodlico expresso pela narrativa cinemafogrague € reconhecido pelos
sujeitos, distanciando-se do discurso dominante falos 6rgaos politicos.

Por fim, baseado nos registros impressos encomstradbre os filmes de
animacao no jornal ‘O 5 de abril”, acreditamos qu®pulacdo hamburguense entre as
décadas de 40 e 60 frequentou as salas de cinemagssstir os filmes de animacéo. E,
certamente, o filme Branca de Neve deve ter siggpresentante do género preferido da
comunidade, visto que retorna aos cinemas porghgerezes anos mais tarde. Ou seja,
o Cinema por suas caracteristicas técnicas e deu adtural pode ser considerado
como um produto influente na construcéo das idadéd de uma populagédo como a de
Novo Hamburgo, que ainda néo possuia televisoves as salas de cinema um espaco

tanto de convivéncia, quanto uma janela para ouatrhigras, habitos e costumes.
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