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RESUMO

As resenhas sobre producdes cinematograficas possuem tradicionalmente caracteristicas
préprias. A sinopse, a contextualizacdo da trama e a argumentacao acerca dos pontos
fortes e fracos da obra resenhada sdo algumas delas. Quando a analise filmica passa a
ser produzida para a web, tem o potencial de se tornar hipertexto e expandir o modelo
tradicional através da multimidialidade do meio. O presente artigo dedica-se a analisar
como o site “Cineplayers” utiliza os elementos da web para reconfigurar suas resenhas.

PALAVRAS-CHAVE: critica; cinema; web.

1. Anélise filmica e construcéo do texto

Ao explanar acerca do que é a analise filmica que compBe uma critica
cinematogréfica, é importante conceituar o que é resenha. Também conhecida como
resumo critico, pode-se dizer que esse género textual vai além do simples resumo, pois
ndo se limita a relatar o conteido de seu objeto de estudo. A resenha o avalia, sustenta
consideracdes e as embasa com evidéncias. Por conta disso, 0 autor da resenha precisa
ter um conhecimento prévio tanto da obra como de todos o0s outros elementos que
possam servir para embasar sua avaliacao.

Segundo Severino (2002, p. 131), os tipos de resenha sdo: informativa, critica e
critico-informativa. “Uma resenha pode ser puramente informativa, quando apenas
expde o contetdo do texto; € critica quando se manifesta sobre o valor e o alcance do
texto analisado; é critico-informativa quando expde o conteudo e tece comentarios” [...]
(Severino, 2002, p.131-2, grifo do autor). A analise filmica pode se configurar nesse

ultimo tipo de texto, a resenha critico-informativa.
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Como elementos essenciais da resenha critico-informativa, Severino (2002)
destaca o cabecalho, informacdo sobre o autor, exposi¢do sintética do contetido e o
comentério critico. No cabecalho, sdo transcritos os dados bibliograficos completos da
publicacdo resenhada. No caso da resenha cinematografica, esses dados se referem ao
filme, listando uma breve ficha técnica com nome original, ano de lancamento, diretor,
roteirista etc. A informagéo sobre o autor se refere ao diretor do filme. A exposigédo
sintética do contetdo deve ser objetiva e conter os pontos principais e mais
significativos da obra analisada. Por fim, o comentario critico é a avaliacdo do
resenhista sobre a obra. Convém destacar que tal avaliacdo pode assinalar tanto os
aspectos positivos quanto os aspectos negativos de tal obra. Seu posicionamento no
texto ndo se limita a um paragrafo final, podendo ser distribuido difusamente, junto com
0S momentos anteriores. (Severino, 2002, p.132)

Severino destaca ainda que a resenha ndo é um multidimensional, uma vez que
aborda ndo somente a matéria de seu objeto de analise, mas também a contextualizacao
do mesmo: “E sempre bom contextualizar a obra a ser analisada, no ambito do
pensamento do autor, relacionando-a com seus outros trabalhos e com as condicdes
gerais da cultura da area, na época de sua producdo”. (Severino, 2002, p. 132)

No que diz respeito a qualidade, Vanoye e Goliot-Lété (1994) citam duas
principais atitudes incorretas perante a formulacdo do texto que visa ser uma andlise
filmica: “a pessoa acredita estar interpretando, reconstruindo, quando se contenta em
escrever”; e “a pessoa tenta, ao contrario, interpretar antes mesmo de ter descrito: faz
uma parafrase” (Vanoye; Goliot-Lété, 1994, p.16). Interessa a analise filmica o
espectador mais consciente, que saiba encarar uma obra de forma critica. José Rafael de
Menezes qualifica como ideal para a confec¢do da critica cinematogréafica o espectador

consciente. Tal espectador seria aquele

que tem nocdo da perspectiva artistica do cinema e de que um filme, como
lembra Georges Damas, citado por José Rafael de Menezes (op. cit., p.171)
expressa as concepgdes de um diretor, as teses de um cenarista, a atmosfera
criada por um decorador, e ndo a vida mesma, nem a realidade, ja que no
cinema tudo se acha recriado (Menezes apud Bilharinho, 1996, p. 23)

Para Vanoye e Goliot-Lété, “analisar um filme ndo é mais vé-lo, é revé-lo e,
mais ainda, examina-lo tecnicamente” (Vanoye; Goliot-Lété, 1994, p.12, grifo do

autor). Logo, € notavel a quantidade de resenhas encontradas em sites ditos
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“especializados em cinema” que deixam para tras a analise filmica em si. Falta ao autor

do texto o efeito de distanciamento citado por Alea (1984).

O efeito de distanciamento proclamado por Brecht é de fato uma ruptura
dentro do processo de identificacdo e impede o acabamento deste, de modo
gue o espectador ndo se entregue totalmente, conservando a lucidez e o
sentido critico [...] Para compreender a realidade objetivamente é
necessario  separar-se dela, distanciar-se, ndo estar implicado
emocionalmente. Sé assim a capacidade de discernimento pode — e deve —
ser estimulada pelo espetaculo, de maneira que se descubram novas relagGes
e um novo significado para tudo aquilo que nao é familiar (Alea, 1984, p.58-
9, grifo nosso).

Além do distanciamento inicial, é imprescindivel fundamentar a anélise filmica.
Para isso, faz-se necessario ao autor da resenha a capacidade de contextualizar o filme
historicamente e de acordo com suas influéncias, além de relaciona-lo aos aspectos

técnicos do fazer cinema.

Analisar um filme é também situa-lo num contexto, numa histéria. E, se
considerarmos o cinema como arte, é situar o filme em uma histéria das
formas filmicas; Assim como os romances, as obras pictoricas ou musicais,
os filmes inscrevem-se em correntes, em tendéncias e até em ‘escolas’
estéticas, ou nelas se inspiram a posteriori (Vanoye; Goliot-Lété, 1994,
p.23).

Bordwell (2005) soube muito bem tragar um panorama da forma como o cinema

foi encarado enquanto objeto de analise no decorrer de sua histéria. Segundo o autor,

A andlise filmica [...] dedicava-se, sobretudo, a interpretacdo e a avaliacao, e
sua énfase recaia sobre o tema, a trama e os personagens. [..] Em uma
perspectiva histérica mais ampla, no entanto, a politica dos autores
configurou uma interrupgdo de muitos dos debates centrais mantidos sobre o
cinema ao longo dos cinglienta anos anteriores. O cinema fora discutido em
duas grandes linhas: como uma nova forma de arte e como uma forca
politica e cultural peculiar & moderna sociedade de massa (Bordwell, 2005,
p. 27; p. 35).

Muitos sdo os estudiosos que fundamentam a divisdo do cinema como arte e

forca politica e ideoldgica, sendo essas facetas imprescindiveis para a contextualizacao

de uma analise filmica. Puxando para o lado da ideologia, Baudry (1983) afirma que

[...] o cinema colabora com segura eficacia para a manutencgéo do idealismo.
[Sua] ideologia da representacdo (eixo principal que orienta a concep¢do da
‘criacdo’ estética) e a especularizagdo (que organiza a mise em scéne
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indispensavel para a constituicdo da funcdo transcendental) formam um
sistema singularmente coerente. (Baudry, 1983, p. 399, grifo do autor).

No que diz respeito ao cinema como arte, vale ressaltar seu carater subjetivo, de
fuga da realidade e de experiéncia individual. Para Mauerhofer (1983), essa experiéncia
altera a sensacdo de tempo e espago do espectador, fazendo brotar nele um desejo de
acao intensificada ao mesmo tempo que, em maior ou menor nivel, ele se torna passivo
e andnimo perante a trama que o envolve na tela. Segundo o autor, “[...] a fuga
voluntaria da realidade cotidiana é uma caracteristica essencial da situacdo de cinema”
(Mauerhofer, 1983, p. 376, grifo do autor).

Stephenson e Debrix também destacam um importante ponto em relacdo a

importancia da realizacdo de uma boa analise filmica ao afirmar que

[...] na realidade, assistir a um filme implica, ou deveria implicar, bastante
intensa atividade senséria e intelectual, e em todas as artes o espectador deve
dar alguma contribuicdo para que seja completa a comunicacdo da
experiéncia do artista. Da mesma forma que com o trabalho do artista, a
contribuicdo do espectador é também em dois niveis, o fisico e o mental.
(Stephenson; Debrix, 1969, p.218)

A intensa atividade sensorial e intelectual que se transforma posteriormente na
critica cinematografica enfrenta ainda dificuldades pelo fato de a atividade envolver um
alto nivel de subjetividade. Stephenson e Debrix abordam a questdo ao afirmar que, ao
realizar um filme, o artista “oferece apenas sua experiéncia que o espectador individual
pode ou ndo aceitar e reconhecer, como correspondendo a algo que ele preza.”
(Stephenson; Debrix, 1969, p.223). Ora, tal como ja foi citado anteriormente, o critico
ndo deixa ele proprio de ser espectador e enfrenta 0 mesmo dilema ao ndo poder provar
a qualidade de um filme de forma definitiva, uma vez que as regras que ditam seu

trabalho ndo séo claras:

A complexidade do veiculo cinematografico ao mesmo tempo aumenta a
dificuldade na formulagdo de regras (que talvez tenham que permanecer
intuitivas) e aumenta o valor das regras como um meio de simplificar a
situacdo. Assim, a classificacdo e o esclarecimento que podem ser obtidos
com regras sdo desejaveis no interesse da comunicacdo, mas, ainda assim, se
deve continuar reconhecendo que as regras ndo tém outra san¢do a nao ser
constituirem a melhor prética coerente [...]. (Stephenson; Debrix, 1969, p.
224)
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Apesar de a analise filmica proporcionar diferencas na apreciacdo da situacdo de
cinema citada por Mauerhofer e elucidar muitos dos mecanismos ideoldgicos citados
por Baudry, além das davidas de Stephenson e Debrix sobre a oficialidade da palavra do
critico cinematografico, o entendimento desses conceitos € importante para a elaboracéo
de resenhas bem fundamentadas. Ainda citando Stephenson e Debrix, “talvez seja
indicio de uma riqueza em uma obra de arte provocar um conflito de julgamentos
criticos e também despertar uma forte atracdo sobre varios aspectos” (Stephenson;
Debrix, 1969, p. 226). Para uma analise filmica completa, é necessario ser consciente e
racionalmente ativo, atentando aos aspectos técnicos com certo distanciamento e

tratando o filme como um objeto de estudo, ndo apenas de lazer.

2. O texto na web: uma nova configuragdo

Quando textos aparentemente simples como uma resenha passam a ser
veiculados na web, ndo raro observa-se um descuido tdo ou mais significativo em
relacdo a constru¢do da mesma. Segundo Pinho (2003), a web é provavelmente a parte
mais importante da Internet e, para muitas pessoas, a Unica parte que elas usam, um
sinbnimo mesmo de Internet. O mesmo autor define a Internet como o conjunto de
centenas de redes de computadores conectados em diversos paises dos seis continentes
para compartilhar informac&o, de forma que é notavel nesse meio a ndo-especializago
na confeccdo de textos a serem divulgados na rede, uma vez que ndo € necessario ser
um jornalista ou especialista para escrever e veicular escritos sobre determinado
assunto.

N&o se pode ignorar também que quando uma resenha € escrita para veiculacao
na web, € necessario ndo apenas seguir os padrdes que definem esse tipo de texto como
também adapta-lo para seguir a estética do meio em que ele é publicado. E da natureza
da web oferecer “amplas possibilidades para o emprego de audio e imagem, mas sdo
fundamentalmente as palavras que continuam prevalecendo” (Pinho, 2003, p.181-2).
Dentre os fatores que exercem influéncia direta no texto jornalistico digital, Pinho
destaca a menor velocidade de leitura na tela do monitor, a ndo-linearidade e a tipologia
do leitor da rede.

H& também indicacBes que aconselham desde o uso de construcBes frasais
simples até o incentivo & interacdo do internauta com o autor e com os contetdos
relacionados ao assunto que ele pode acessar através de hiperlinks. Estes podem ser

definidos como “enderecos de paginas, ponteiros (vinculo ou link) de hipertexto ou
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palavras-chave destacadas em um texto, que quando ‘clicadas’ nos levam para o0 assunto
desejado, mesmo que esteja em outro arquivo ou servidor” (Pinho, 2003, p. 241). O
hipertexto, termo criado por Ted Nelson,

faz com que a navegacdo de um texto seja executada de forma ldgica (ao
contrario dos livros, onde é feita linearmente), além de permitir a indicacéo
de partes do documento. Com sua estruturacéo, o hipertexto pode auxiliar o
usuério a reaproximar diferentes elementos de informacéao para compara-los,
confronta-los ou analisa-los (Bugay; Ulbricht, 2000, p.41-42).

Em seu artigo, Parente (1999) resume a origem do hipertexto e responde a
questdo de porque nossa mente nao se sente desconfortavel de lidar com um tipo de

texto tdo diferente daqueles que lemos linearmente em livros, enciclopédias e jornais:

[...] a idéia de hipertexto foi enunciada por Vannevar Bush, em 1945, em seu
célebre artigo ‘As we may think’. Segundo Bush, a maior parte dos sistemas
de indexacdo e estruturacdo da informagdo era hierarquica. Ora, a mente ndo
funciona dessa forma, mas por associacBes. Bush imagina entdo um
dispositivo denominado Memex — MEMory indEX - para automatizar a
recuperacdo de informacdo através de uma rede hipertextual, como uma
forma de solucionar os problemas ligados ao crescimento exponencial dos
documentos cientificos. (Parente, 1999, p.75)

Tanto o hiperlink quanto o hipertexto relacionam-se com o conceito mais amplo
de multimidia, que engloba a apresentacédo de texto, imagens, animacdes, videos e sons.
A apresentacdo de informacdo em forma de hipertexto, quando se une ao uso de
ferramentas multimidia, formam a hipermidia, que “fornece ao usuario ferramentas de
interagcdo, permitindo navegar dentro de um documento ndo mais apenas de forma
linear, mas sim de forma interativa” (Bugay; Ulbricht, 2000, p.41).

Um texto tdo dindmico assim possui caracteristicas proprias, tais como listam
Depover, citado por Bugay e Ulbricht: diversidade de possibilidades de acesso a
informacgdo; mecanismos de backtrack e representacdo explicita da estrutura da rede.
Chartier explicita a diferenciacdo entre um texto impresso e aquele que é veiculado na

rede ao afirmar que

a representacdo eletrnica dos textos modifica totalmente sua condicéo, ela
substitui a materialidade do livro pela imaterialidade de textos sem lugar
especifico; as relacbes de contiguidade estabelecidas no objeto impresso ela
opbe a livre composi¢do de fragmentos indefinidamente manipulaveis; a
captura imediata da totalidade da obra, tornada visivel pelo objeto que a
contém, ela faz suceder a navegacdo de longo curso entre arquipélagos
textuais sem margens nem limites. (Chartier apud Monteiro, 2000, p. 4).
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Na web o texto “transmuta-se em hipertexto, e 0s hipertextos conectam-se para
formar o plano hipertextual indefinidamente aberto e mével da web” (Lévy, 2008, p.
149). Por conta disso, as caracteristicas anteriormente citadas devem ser levadas em
conta para uma construcdo textual que equilibre contetdo e formato de apresentacdo de

forma a chamar a atencdo do leitor para um material de qualidade.

A web tem espago ilimitado, mas os leitores tém atencédo limitada. Atentar
para as caracteristicas especificas do meio e para suas potencialidades pode
contribuir para a elaboracdo de estratégias de persuasdo e construcdes
criativas e interessantes da narrativa, de modo a prender a atencdo do
usuario [...] (Ribas, 2004, p.11).

O hipertexto garante ndo apenas uma maior gama de informacdes, mas também
envolve a ndo-linearidade, uma das principais caracteristicas da narrativa na web. Essa
ndo-linearidade permite que o texto ndo seja fechado em si mesmo e no ponto de vista
que o autor adotou, pois as hiperligacbes podem levar o leitor a diferentes percepgdes

sobre 0 mesmo tema. No entanto, é importante frisar que

alguns autores consideram que o hipertexto possibilita o acesso n&o-linear
as informagbes (Lévy, 1993; Landow, 1997; Rich, 1999). Outros
consideram que, ao estabelecer sua leitura, o usudrio estabelece também
uma certa linearidade, especifica, provisoria, provavelmente Unica,
oferecendo multiplas possibilidades de continuidade (Liestol, 1994;
Palacios, 2000) [...] (Ribas, 2004, p. 04).

Tao importante quanto a questdo do hipertexto é a da multimidialidade. Esta
permite a integracdo de diferentes recursos além do texto para compor a informacao,
tais como som e imagem, criando assim um “discurso audio-tatil-verbo-moto-visual,
sem hierarquias e sem a hegemonia de um cddigo sobre os demais” (Machado,
1997). Tal discurso se compde de maneira cada vez menos dogmatica na medida em
que os recursos multimidia propiciam “pelo mecanismo de atracdo, diferentes leituras,
novas experiéncias no ambiente multimidia” (Gosciola, 2003).

A temporalidade também se mostra presente no universo do hipertexto, uma vez
que ela envolve o ndo-aprisionamento temporal do conteudo, ou seja, ele pode ser
transformado ndo apenas no momento de sua criacdo, mas editado posteriormente por
seu autor e mesmo ter seu sentido modificado através da maneira como o leitor-

internauta se relaciona com ele. Corroborando com essa afirmacéo, Parente afirma que
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“os modulos podem se transformar, seja em sua ordem, seja em seu conteudo,
dependendo da interacdo com o usuério”. (Parente, 1999, p. 81)

H4, por fim, a questdo da interatividade como crucial na natureza do hipertexto.
De acordo com Komesu (2004), esse conceito permite uma proximidade tal entre leitor-
internauta e produtor do conteudo, de forma que um interfere diretamente no papel do

outro.

Trata-se da interface entre o0 usudrio e a maquina, mas também da
possibilidade de contato entre 0 usuario e outros usudrios, na utilizacdo de
ferramentas que impulsionam a comunicacdo de maneira veloz, com a
eliminacdo de barreiras geogréficas. (Komesu, 2004, p. 115)

3. Critica cinematografica no site “Cineplayers”

O “Cineplayers” (http://www.cineplayers.com) surgiu em janeiro de 2003.
Rodrigo Cunha, Alexandre Koball, Tony Pugliese e Ary Monteiro Jr. idealizaram o site
com o intuito de dar vazdo as idéias que discutiam em foruns sobre cinema na Internet.
Além deles, o “Cineplayers” sempre contou com a participacao de outros colaboradores
para a producéo de resenhas no decorrer de sua trajetoria.

Os editores atuais do site sdo Alexandre Koball, que trabalha com
desenvolvimento de sistemas e é formado em Ciéncias da Computac¢do; Rodrigo Cunha,
formado em Cinema pela Universidade Estacio de S&; e o jornalista Daniel Dalpizzolo.
Em entrevista por e-mail, Koball afirma que, apesar de ele e outros colaboradores do
site ndo possuirem formacdo em cinema ou jornalismo, hd uma preocupacdo em
desenvolver os textos de maneira coerente, com embasamento tedrico adquirido através
de leituras sobre o tema.

Quando questionado sobre o padréo de escrita das resenhas, Koball afirma que o
estilo do texto fica a cargo do autor, sem a obrigatoriedade de seguir passo a passo 0S
elementos textuais da resenha ou do que se tem como mais comum nos textos para web.
Segundo ele, a pluralidade em relagéo aos textos seria um diferencial do site, que abarca
das resenhas mais coloquiais as mais formais. Tal pluralidade se observa também no
que diz respeito aos filmes resenhados. Blockbusters, filmes nacionais, filmes antigos ou
recém-langados, todos séo abarcados pelo site, caracteristica esta que se relaciona com a
web na medida em que ndo h& a obrigatoriedade de seguir pautas quentes (no caso,

resenhar apenas filmes novos), pois ha espaco ilimitado para a veiculacdo dos textos e a
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presenca tanto de leitores-internautas sedentos por novidades quanto pelos que preferem
resenhas mais diferenciadas.

O conteudo do “Cineplayers” ndo esta restrito apenas a critica cinematografica.
O site é dividido nas seguintes sessdes: “filmes”, “criticas”, “noticias”, “artigos”,
“perfis”, “dvds”, “trilhas”, “Oscar”, “tops”, “comentarios”, “jogos” e “forum”. Ha
também um espaco reservado para um breve historico do site, area reservada aos
usuarios cadastrados, promoc0es e divulgacdo. Ha a utilizacdo de recursos multimidia
para prender a atencdo do leitor-internauta, como bem comprovam a presenca de
imagem, som, texto e hiperligacdes, embora essas Ultimas sejam utilizadas de maneira
mais timida.

Para analisar as caracteristicas da apresentacdo do texto de resenha na web
apresentado pelo site “Cineplayers”, foram selecionadas trés criticas, relativas aos
filmes “Pulp fiction: tempo de violéncia” (1994), escrita por Rodrigo Cunha e postada
no dia 28 de setembro de 2003; “Homem de ferro” (2008), escrita por Silvio Pilau e
publicada em 03 de maio de 2008; e “Um céo andaluz” (1929), escrita por Juliano Mion
e postada no dia 29 de junho de 2010. Os preceitos a serem levados em consideracdo
envolvem principalmente a presenca de hiperlinks, a utilizacdo de ferramentas
multimidia, a ndo-linearidade do texto, a temporalidade e as possibilidades de
interatividade com o leitor-internauta, além dos conceitos de resenha e analise filmica ja
citados.

O autor da resenha relativa ao filme “Pulp fiction: tempo de violéncia” possui
formagdo em cinema. Apesar disso, o texto foge de formalidades, sendo bastante leve e
pessoal. Tal caracteristica ndo impede que o autor explane acerca da trajetéria do diretor
do filme, Quentin Tarantino, ou deixe de citar caracteristicas como a narrativa nao-

linear, a estética da montagem e a marca de autoria que o realizador imprimiu a obra.

Antes de Pulp Fiction, Tarantino fez o também excelente Cées de Aluguel,
seu filme de estréia. Dizer que comegou com o pé direito é pouco, pois ele
acertou em cheio em uma férmula que viria usar aqui, 2 anos depois, de
maneira mais complexa: muita acdo misturada com humor negro para
temperar a historia contada de forma totalmente néo-linear.

Ao contrario do modelo mais tradicional de resenha, o texto de Cunha (2003)
ndo inicia com uma sinopse da trama. Ele esmilc¢a qualidades da obra e desperta aos
poucos o interesse do leitor para depois explicar melhor a estoria do filme. Depois de

contextualizar o leitor-internauta dentro da trama tal como Vanoye e Goliot-Lété (1994,
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p.23) julgam imprescindivel, Cunha volta a imergi-lo na analise, abordando tanto
aspectos mais comerciais, como o fato de o filme ter ganhado Oscar, até a construcédo
dos dialogos e o humor-negro do diretor ao tratar de temas como violéncia e drogas de
maneira bastante natural.

Percebe-se também a utilizacdo de subtitulos no decorrer do texto, destacando
pontos de interesse em trechos mais especificos da resenha. De acordo com um estudo
realizado por Jakob Nielsen (apud Canavilhas, 2004), cerca de 79% das pessoas que se
informam pela Internet ndo Iéem palavra por palavra, o que torna a utilizacdo desse
recurso de extrema importancia quando se trata de chamar a atencéo do leitor-internauta
e garantir a ele que encontrara determinado assunto sendo abordado dentro do texto.

O caréter de ndo-linearidade (RIBAS, 2004, p. 04) encontra-se presente, ainda
que de maneira discreta, na apresentacdo do texto. Nota-se nesse momento que a
utilizacdo de hiperligacdes no corpo do texto seria de grande auxilio, uma vez que 0s
subitens presentes na resenha evocam em sua maioria aos outros filmes de Tarantino ou
produgdes protagonizadas pelo elenco. No entanto, algumas hiperligacdes Uteis estdo
dispostas no menu a direita do texto, composto pelas criticas mais recentes, ficha
técnica do filme resenhado e uma lista de filmes relacionados a ele.

A interatividade se apresenta de maneira discreta na disposi¢do da pagina que
contém a resenha de Cunha. Ao final da resenha encontra-se uma op¢do para entrar em
contato com o autor, além da possibilidade dos leitores-internautas cadastrados
pontuarem as producdes cadastradas no “Cineplayers”. Nessa mesma pagina também €
possivel encontrar um link que leva a diversos foruns do site, além da opg¢éo de entrar
num chat. Percebe-se ai que a interatividade d& ao leitor-internauta novas opcdes e

formas de contato direto com o produtor do conteudo.

Isso permite ao leitor fazer uma leitura mais ativa, uma vez que estd
possibilitado a sugerir mudancas, fazer comentarios e deixar suas proprias
marcas na pagina, sem contar a possibilidade de colher mais informagdes a
respeito de quaisquer assuntos que julgar de importancia. (Petit; Guerra,
2005, p.10)

A resenha de “Homem de ferro”, escrita por Silvio Pilau, de cara entrega aos
leitores que ndo contextualizard o texto de acordo com sua origem, que remonta as
histrias em quadrinhos, contentando-se em analisé-lo enquanto obra cinematografica.
Tal opcdo ¢ aceitavel tanto pelo resenhista como pelo pablico, uma vez que se trata de

midias diferentes, com suas proprias caracteristicas.
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[O] publico de espectador-leitor chega a aceitar a necessidade de algumas
modificacGes, levando em consideracéo a independéncia entre as midias, ou
seja, encaram muitas vezes uma adaptacdo dos HQs como uma obra
autdbnoma inspirada na publicacdo, mas paralela a esta: uma versdo.
(Aranha; Moreira; Aratjo, 2009, p. 87)

Pilau (2008) opta por colocar a sinopse da trama de “Homem de ferro” no inicio
da resenha, caracteristica esta bastante usual nesse tipo de texto. No entanto, o autor se
abstem de utilizar algumas convencdes presentes em resenhas sobre filmes, tal como
escrever 0 nome do personagem seguido pelo nome do ator que o interpreta em
parénteses. SO sdo especificados os componentes do elenco de “Homem de ferro” no
quarto paragrafo.

Assim como na resenha de Cunha (2003), o texto de Pilau (2008) compara o
filme resenhado a outras produgfes do género. Mais uma vez, a utilizacdo adequada de
hiperligacbes no corpo do texto seria de grande auxilio ndo apenas para caracterizar a
leitura ndo-linear do texto produzido para a web (RIBAS, 2004, p. 04), como também o
enriqueceria por possibilitar ao leitor-internauta o aprofundamento de seus
conhecimentos e a formulacdo de um olhar mais rico sobre o tema da resenha e o
cinema em geral. A auséncia dos filmes relacionados no menu a esquerda também é
significativa, pois desperdica a chance de criar mais conexdes informativas. As poucas
hiperligacGes presentes no texto sdo de carater publicitario e em nada enriquecem o
saber do leitor sobre o tema da resenha.

Distanciando-se ainda mais do estilo de texto de Cunha (2003), a resenha de
“Homem de ferro” abrange uma breve contextualizacdo histdrico-social ao relacionar
alguns aspectos do enredo do filme com o atual posicionamento do governo norte-
americano perante a venda de armamentos e as guerras nas quais o pais se envolveu
recentemente. Através de tal contextualizacao, a resenha procura demonstrar que, apesar
de ser um blockbuster, género cinematografico comumente voltado apenas ao
entretenimento, a producdo também lida com questdes relevantes, promovendo diversao
com um minimo de reflex@o. Tal contextualizacdo se relaciona tanto com o conceito de
resenha apresentado por Severino (2002, p. 132), no qual a contextualizacdo € um item
importante, como com a visdo de Baudry (1983, p. 399) em relacdo & necessidade de
abordar o carater politico e ideoldgico das producdes analisadas.

O autor mostra uma critica bem equilibrada ao listar virtudes e defeitos do filme

que esta resenhando, realizando assim o exame técnico referido por Vanoye e Goliot-
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Lété (1994, p.12). Como pontos positivos, cita 0 uso dos efeitos especiais a servico da
trama, sem apelar para a mera pirotecnia, além da escolha do ator Robert Downey Jr.
como protagonista. J& como pontos negativos, lista a demora da trama em apresentar um
antagonista, o desenvolvimento falho do interesse romantico da personagem principal e
alguns didlogos “infantiloides”. Ao fim do texto, Pilau (2008) pondera todos esses
elementos e d& seu veredicto ao leitor apos todos 0s argumentos.

A resenha do filme “Um céo andaluz” (1929), escrita por Juliano Mion,
relaciona-se de maneira significativa com a temporalidade caracteristica da web. O texto
foi escrito oitenta e um anos apds a realizacdo do filme e possui uma construcao
bastante diferente das anteriormente citadas. Talvez por conta da trama intrincada de
carater onirico, Mion (2010) dedica-se a esmiugar as diversas correntes artisticas e
filoséficas que remontam ao filme resenhado, tais como o surrealismo, a psicanalise e o
modernismo.

N&o ha no texto uma sinopse que resuma o contedo da pelicula; ha sim uma
imersdo do leitor-internauta no universo que remonta a trama. Tal opcao esta de acordo
com o conceito de espectador consciente citado por Bilharinho (1996), assim como com
a visdo de Vanoye e Goliot-Lété (1994) no que se refere a necessidade de relacionar a
obra analisada com um contexto que pode ser histérico, cinematografico, social etc, e,
finalmente, com a idéia de Bordwell (2005) de que a anélise filmica, quando dedicada a
interpretacdo e a avaliacdo da obra, recai sua énfase sobre o tema, a trama e 0s
personagens.

Mais uma vez, a utilizagdo de hiperlinks no corpo do texto € feita apenas com
fins de publicidade, sendo melhor aproveitadas as hiperligagdes encontradas no entorno
do texto, através de menus ja anteriormente citados. A opc¢do mais relevante nesse caso
é a ficha técnica do filme, que apresenta também hiperligac6es que levam a imagens do
filme, lista do conteudo do DVD, discussbes relativas a producdo no proprio
“Cineplayers”, além de comentarios dos leitores, estando estes Ultimos com uma
sinalizacdo especial que indica se algum dos textos revela algo acerca da trama (0s
chamados spoilers). Nesse caso, a utilizacdo das ferramentas multimidia, ainda que de
maneira discreta, contribui para a interatividade entre o resenhista e o leitor-internauta,
uma vez que este atua também como construtor do conhecimento que acessa através do
hipertexto. Assim, ele faz “[...] emergir, a partir do conteddo existente, novas
informacdes e conhecimentos” (Bugay, Ulbricht; 2000, p.46), criando assim uma

intertextualidade que “[...] constitui uma forma de pensamento em rede que se
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contrapde a ideologia de uma leitura passiva, guiada pela ordem dos discursos”.
(Parente, 1999, p. 78)

4. Consideracdes

O texto na web, uma vez que passa a configurar um hipertexto, potencializa o
uso de ferramentas multimidia que ndo apenas o enriqguecem com informacGes mais
diversificadas, mas também abre espaco para novas possibilidades de leitura e
intertextualidade. As resenhas do “Cineplayers” transitam nesse universo, ainda que nao
o utilize em todo o seu potencial. A apresentacdo da resenha revela varias dessas
ferramentas, tais como imagem, video, som, além de links; porém, o texto é bastante
fechado em si mesmo, sendo necessario ao leitor-internauta transitar por seu entorno
para se servir das hiperligacdes, fazendo entdo este entorno ser parte integrante da
resenha.

Observa-se no site a tentativa de uma configuracdo ndo-linear do texto, além da
questdo da temporalidade e interatividade. Esses elementos auxiliam na configuragéo de
uma nova proposta para a apresentacao da resenha, ainda que o padrdo de escrita delas
tenha poucas diferencas em relacdo as veiculadas em midias mais tradicionais, tais
como impressos. Assim como recentemente o “Cineplayers” passou por uma
reformulacdo completa no layout do site, € provavel que seja apenas questdo de tempo
até o uso das ferramentas multimidia serem mais explicitas e ajudarem a compor uma
nova linguagem para as resenhas, integrando o uso das hiperligacGes a atuacdo do que
Anderson (2004), citado por Carreiro (2009), denomina como criticos pro-am (semi-
amadores), produtos da “democratizacdo das ferramentas de producdo e divulgacédo
disponiveis na Internet” (Carreiro, 2009, p. 12). A critica, antes um terreno de
intelectuais conceituados, torna-se tangivel a todos através do universo da web e se

adapta ao novo meio.
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