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Resumo

A pesquisa que se apresenta por meio do presente estudo parte do rastreamento de
citagdes aos autores de teatro Abilio Pereira de Almeida, Augusto Boal, Gianfrancesco
Guarnieri, Joracy Camargo, Jorge Andrade, Max Nunes, Nelson Rodrigues e Oduvaldo
Viana em criticas teatrais de Clovis Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira,
buscando mencdes a censura teatral. As criticas selecionadas datam de 1947 a 1963,
periodo que constitui nosso foco de atengdo. Este estudo foi desenvolvido junto ao
projeto tematico “Comunicacdo e Censura — anlise tedrica e documental de processos
censorios a partir do Arquivo Miroel Silveira da Biblioteca da ECA/USP”, sob
orientacdo da Prof®. Dr". Mayra Rodrigues Gomes, com apoio Fapesp.
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Introducéo

O levantamento junto a contedos veiculados na imprensa tendo como foco as
manifestacdes em relacdo a censura de modo geral e, no caso do presente estudo, a
censura ao teatro, constitui ponto de partida fundamental para a compreensdo da agéo
censdria enquanto parte de um processo abrangente e, a0 mesmo tempo, imanente as
articulacbes sociais. Isso porque o jornalismo é o meio natural em que muitas
informacBes podem ser obtidas sobre contexto e situacdo real, tanto no passado quanto
no presente. E, além disso, é possivel compreender como o jornalismo, diante dos
episddios de censura, posicionou-se em relacdo a liberdade de expressdo, a qual
constitui seu pressuposto de acéo.

Tais constatacdes servem se base para o estudo que se apresenta por meio deste
artigo, desenvolvido como parte das atividades de iniciacdo cientifica junto ao eixo de

pesquisa “Liberdade de Expressdo: Manifestagdes no Jornalismo”, sob orientagdo da
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Proft. Dr2 Mayra Rodrigues Gomes. A pesquisa Se insere no projeto tematico
“Comunicacéo e Censura — analise tedrica e documental de processos censorios a partir
do Arquivo Miroel Silveira da Biblioteca da ECA/USP”, com apoio da Fundagéo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (Fapesp) e coordenado pela Prof?. Dr?,
Maria Cristina Castilno Costa. O Arquivo Miroel Silveira contem 6.137 processos de
censura a pecas teatrais encaminhadas ao Servico de Censura do Departamento de
Diversdes Pablicas do estado de S&o Paulo, datados de 1927 a 1968.

Assim, este artigo pretende mostrar as constatagcbes feitas a partir do
rastreamento de mencdes aos autores teatrais Abilio Pereira de Almeida, Augusto Boal,
Gianfrancesco Guarnieri, Joracy Camargo, Jorge Andrade, Max Nunes, Nelson
Rodrigues e Oduvaldo Viana (representativos do acervo do Arquivo Miroel Silveira)
nos livros que reunem criticas de Clovis Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel
Silveira. O objetivo de tal levantamento foi investigar as relacGes entre a critica teatral e
a censura, a partir da busca de referéncias nos textos dos criticos a agdo censoria.

Nesse sentido, os livros considerados para este estudo foram: “Os caminhos do
teatro paulista: O Cruzeiro (1951-1958): A Nacdo (1963-1964)”, de Clovis Garcia;
“Apresentacdo do teatro brasileiro moderno: critica teatral (1947-1955)”, de Décio de
Almeida Prado; e “A outra critica”, de Miroel Silveira. As obras abrangem o periodo de
1947 a 1964 — sendo que as criticas selecionadas para este estudo foram publicadas até
1963 -, de modo que tal intervalo de tempo constitui nosso foco de atencéo.

No processo de rastreamento das mencgdes aos autores teatrais mencionados,
foram selecionadas as criticas (bem como noticias, notas ou comentarios) focadas
individualmente nos autores de nossa selecdo (ou, entdo, cujo foco se divide em mais de
um espetéaculo, mas nas quais é perceptivel que os autores teatrais com que trabalhamos
fazem parte do foco central da critica). Seguindo tal critério, ndo foram levadas em
conta neste estudo as mencdes e citacdes aos nomes dos autores em criticas focadas em
outros espetaculos de autorias diversas, bem como menc¢des aos autores em textos
dedicados a noticiar os vencedores de premiacdes do teatro em cada ano e citacdes dos
autores em textos de retrospectivas anuais sobre o teatro. Tambem foram
desconsiderados textos comentando o panorama geral do teatro com citagcdes aos nomes
dos autores com que trabalhamos, exceto em casos de extrema relevancia da

informagdo, sobretudo em referéncias a censura.
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Cabe ressaltar, ainda, que no processo de rastreamento de criticas teatrais, tendo-
se em vista os critérios de selecdo de textos acima explicitados, ndo foram encontradas
mencdes a Oduvaldo Viana, que, por esse motivo, ndo esta incluido neste estudo.

Neste artigo, serdo expostos os resultados de tal rastreamento junto as criticas
teatrais de Clovis Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira selecionadas. Desse
modo, este texto ressaltard a relacdo entre a critica e a censura, tendo em vista o
contexto historico de 1947 a 1963. Assim, por um lado, identificamos quais pecas foram
comentadas pelos criticos e, a partir do Arquivo Miroel Silveira, constatamos quais
foram os pareceres dos censores em relacdo a elas; e, a0 mesmo tempo, constatamos
qual foi o posicionamento dos criticos em relacdo a censura — o qual foi expresso,

conforme constatamos, por meio da auséncia de mengdes sobre 0 assunto.

Considerac0es historicas sobre a censura

Com a finalidade de pontuar aspectos centrais da relacdo entre o teatro e a
censura, bem como entre a imprensa e a censura, no periodo compreendido pela
publicacdo das criticas teatrais em foco neste estudo (1947 a 1963), cabe mencionarmos
brevemente alguns aspectos historicos da acdo censdria no Brasil. Buscamos, assim,
situar a acdo teatral e a atividade jornalistica em relacdo ao poder estabelecido e,
sobretudo, tratar dos mecanismos legais responsaveis por orientar a censura.

Primeiramente, ressalta-se que, no Brasil, a burocracia de controle e fomento das
manifestacdes artisticas atingiu seu auge depois de 1937, com a implantacdo do Estado
Novo. Em 1939, foi criado o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), ao qual
foram ligados os 6rgdos locais de cada estado da Unido por meio dos Departamentos
Estaduais de Imprensa e Propaganda (DEIP).

Em relacéo ao teatro, o DIP desenvolvia o que chamava de incentivo e protecéo
das manifestacGes teatrais com fiscaliza¢do das casas de espetéaculo, registro do contrato
dos artistas e concessdo de prémios, além da censura prévia de textos. Alguns dos
critérios de censura envolviam o0s objetivos de assegurar a defesa da moralidade e dos
bons costumes, de garantir a ordem, a paz e a seguranca da nacéo e dos brasileiros e de
defender o interesse publico e proteger a infancia e a adolescéncia. (Costa, 2006, p. 108)

Nos anos 1940, ganhava destaque na cena teatral o Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), que teve grande importancia, em S&o Paulo, para a renovacdo do teatro
brasileiro. Na época — e, mais precisamente, no periodo de redemocratizagdo que se

seguiu ao fim do Estado Novo e que se estendeu de 1945 a 1964 -, a censura prévia
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implantada por Getulio Vargas continuava a ser exercida, embora por diferentes 6rgaos,
assim como havia sobrevivido também a cultura estadonovista de arquivamento e
memodria. (Costa, 2006, p. 111)

Com a extingdo do DIP em 1945, a censura ao teatro passou a ser
temporariamente exercida pelo Departamento Nacional de Informacdo (DNI),
subordinado ao Ministério da Justica e Negocios Interiores. No ano seguinte, esse 6rgédo
foi também extinto e, com o Decreto 20.493, criou-se o0 Servico de Censura de
Diversdes Publicas (SCDP), ligado ao Departamento Federal de Seguranca Publica, que
herdou as mesmas fungbes censdrias. Assim, a censura ndo foi extinta, tendo apenas
aparecido sob nova roupagem, embora mantivesse ainda sua fungdo coercitiva,
enfrentando o ambiente democratico que se estabelecia no pais e o teatro brasileiro, que
fazia sua grande “estreia” a época. De acordo com Maria Cristina Castilho Costa,
“procurava-se disfarcar o quanto esses procedimentos autoritarios e coercitivos estavam
fincados em nossa cultura e como se eternizava seu aparto burocratico e sua
cotidianidade”. (Costa, 2006, p. 124)

Com relacdo a imprensa, Sérgio Mattos (2005) aponta que, com o fim do Estado
Novo, em 1945, a prética sistematica da censura & atividade jornalistica entrou em
declinio, dando lugar a uma censura que era acionada apenas em situacdes especificas.
Era o caso do acirramento da repressdo que se impés, no pds-guerra, aos jornais
acusados de ligacdo com o Partido Comunista.

Entre 1945 e 1953, esteve em vigor a Lei de Imprensa de 1934. J4 em 1953 -
dois anos apos o retorno de Getulio Vargas a presidéncia da Republica, eleito por voto
direto -, foi assinada a Lei de Imprensa elaborada pelo Congresso Nacional. Segundo
Nilson Lage (1980, apud Mattos, 2005, p. 110), apesar de seu caréater liberal, a Lei de
Imprensa de 1953 possuia falhas de elaboragdo juridica que terminaram por facilitar
alguns episodios de abusos cometidos pelo governo. Foi o caso da apreensdo de uma
edicdo do jornal Tribuna da Imprensa durante o governo de Juscelino Kubitscheck, em
1956, e a censura imposta por alguns dias aos jornais do Rio de Janeiro em 1961, apds a
renuncia de Janio Quadros. Assim, verifica-se que entre o fim do Estado Novo e o golpe
militar de 1964, a censura a imprensa foi exercida de modo menos sistematico, em
comparacao a ditadura de Vargas, e em carater mais pontual, embora tenha continuado a
existir.

O periodo que se seguiu do final dos anos 1940 até os anos 1950 foi marcado

pela ascensdo do teatro paulista, época em que surgiu e se desenvolveu o Teatro
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Brasileiro de Comédia (TBC). Porém, como aponta Costa, “foi a medida que o teatro se
firmava e se desenvolvia como arte e manifestacdo consciente de expressdo dos anseios
sociais que a fiscalizagdo endureceu”. (Costa, 2006, p. 141) Segundo ela, apesar de
todos 0s mecanismos de censura prévia e repressdo as representacdes teatrais que
existiam no Estado Novo, as acdes censorias se voltavam, a época, mais para a imprensa
e para o radio. Além disso, “ha quem afirme até que Getalio Vargas protegia as artes
cénicas e em especial o teatro de revista, pelo qual era sempre homenageado por um
personagem que o representava e o popularizava.” (Costa, 2006, p. 141).

Por outro lado, a medida que o teatro se fortaleceu, afastando-se da ideia de
representar apenas “diversdo publica” e assumindo um papel social, a censura o cercava
de modo cada vez mais severo, entre 0s anos 1950 e 1960. Em relacdo a esse periodo da
historia do teatro - que corresponde a época em que foram publicadas as criticas de
Clovis Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira em foco neste estudo, as quais
datam de 1947 a 1963 -, Costa diz ainda que:

“[...] Se o teatro ja dava seus primeiros passos em dire¢do a

maturidade, a profissionalizacdo e a uma préatica consciente e
direcionada, a censura estabelecia uma relacao dificil e sofrida dos
dramaturgos e diretores com o Estado, o publico e até mesmo com o
pessoal de teatro. [...] Por parte do Estado, a atividade censéria também
se tornava mais complexa nesse periodo que vai de 1945 a 1960, quando
Brasilia foi inaugurada e a Guanabara foi escolhida como sede desse
servigo”. (Costa, 2006, p.146)

Outro aspecto relevante diz respeito a censura ao Teatro de Revista, que esteve
sob o foco da acdo censdria sob o ponto de vista moral, principalmente — embora esse
género também realizasse criticas ou sétiras politicas e sociais. Nesse sentido, cabe citar
0 caso de Walter Pinto, artista do teatro musical cuja companhia sofreu forte censura
quanto a pornografia, nos anos 1940. Por isso, 0s textos de seus espetaculos passaram a
driblar a censura por meio da utilizacdo do duplo sentido. (Veloso-Pampolha, 2007, p.
12)

J& a partir de 1964, ap6s o golpe militar, o Servico Nacional de Informagdes
(SNI), juntamente com o Conselho de Seguranga Nacional (CSN), ficou encarregado de,
entre outras funcdes, coibir a producédo cultural e artistica, atuando na coleta e registro
de informacdes e na elaboracdo de uma postura doutrinaria. Naquela época, vivia-se no
pais 0 auge de uma explosdo artistica e cultural, sobre a qual atuaram a censura e a

repressdo. Além disso, dentre as artes, o teatro se tornou alvo da repressdo mais
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violenta, e os artistas teatrais mostravam-se, em grande parte, engajados politicamente.
(Costa, 2006, p. 184 e p. 197)

Por fim, destaca-se, acerca do posicionamento da imprensa diante da censura,
que a postura dos jornalistas ndo foi homogénea ao longo da histéria brasileira e eles,
tampouco, combateram em bloco essa arbitrariedade imposta pelo poder. Quanto a essa
questdo, merece atencdo o risco de cairmos no que Stella Bresciani® chama de
“armadilha de construir o contradiscurso da voz tnica, de fazer dos emudecidos vitimas

indefesas”.

Mencoes a censura na critica teatral

Dadas as finalidades deste estudo, cabe apontar as relacdes entre os registros de
censura do Arquivo Miroel Silveira relativos as pecas comentadas nos textos de Clovis
Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira em foco neste estudo e as possiveis
mencdes por parte dos criticos (ou o siléncio por parte destes) em relacdo a tais acoes
censorias evidenciadas pelos processos arquivados.

Assim, a parte da investigacdo que se apresenta a seguir envolve a listagem de
todas as pecas comentadas pelos criticos aqui em foco, associadas as datas de
publicacdo das respectivas criticas consideradas neste trabalho. Além disso,
consideramos aqui 0s registros de censura as pecas criticadas a partir de um
levantamento feito junto ao acervo do Arquivo Miroel Silveira. Nesse sentido, levam-se
em conta 0s processos de censura que tenham datas anteriores a publicacdo das criticas
teatrais que tratam das pecas em questdo, dado o objetivo de identificar se houve

manifestacdes, por parte dos criticos, em relacdo a acdo censoria.

Abilio Pereira de Almeida

A seguir, listam-se as pecas de autoria de Abilio Pereira de Almeida comentadas
nas criticas que constituem o foco de atencdo deste artigo, juntamente com as
informacdes obtidas a partir dos respectivos registros de censura disponiveis no Arquivo
Miroel Silveira.

“A mulher do préximo”, criticada por Décio de Almeida Prado em texto de 1948

(em que o critico ndo faz mencdes a montagens do espetaculo), foi considerada pelo

% In: Kushnir, Beatriz. Cées de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 & Constituicao de 1988. Sdo
Paulo: Boitempo Editorial, 2004. Prefacio, p. 13.
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censor, em processo de censura datado de 7/10/1948, como imprépria para menores de
18 anos. “Pif-Paf”, criticada por Décio de Almeida Prado em texto de 1949, em que o
critico se refere @ montagem da peca pelo Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), foi
censurada em 10/09/1946 e 04/03/1949 (sendo que a censura de 1949 foi requerida por
Francisco Zampari, em nome do TBC) e, nas duas ocasifes, o parecer da censura
indicou cortes de palavras e/ou trechos. “Paiol Velho”, criticada por Décio de Almeida
Prado em texto de 1949, em que fala sobre a montagem da peca pelo TBC, ndo possui
registros de censura no Arquivo Miroel Silveira anteriores & data de publicacdo da
critica aqui em foco. E o mesmo caso de “Santa Marta Fabril S.A.”, criticada por Clovis
Garcia e Miroel Silveira em textos de 09/04/1955 e 08/03/1955, respectivamente.
“Moral em concordata”, comentada por Clovis Garcia e Miroel Silveira em textos de
06/10/1956 e 18/08/1956, respectivamente, com referéncias & montagem da peca pelo
Teatro Popular de Arte (TPA), foi censurada em 11/07/1956 e teve palavras e /ou
trechos cortados, além de ter sido considerada como impropria para menores de 18
anos. O mesmo parecer da censura foi dado a “O comicio”, peca censurada em
05/01/1957 e criticada por Miroel Silveira em texto de 29/01/1957, no qual se refere a
montagem da pega pelo Teatro Bela Vista (TBV). Por fim, a peca “Rua Sao Luis, 27,
8%, criticada por Clovis Garcia em texto de 31/08/1957 referente & montagem da peca
pelo TBC, foi censurada em 22/07/1957, tendo sido liberada apenas para montagem
pelo Teatro Brasileiro de Comédia, com cortes de palavras e/ou trechos e definida como
impropria para menores de 18 anos.

Verifica-se, assim, que, dentre as sete pecas de Abilio Pereira de Almeida
mencionadas, quatro tiveram palavras ou trechos vetados pela censura. E, apesar dessa
presenca marcante da acdo censoria aos textos do dramaturgo, nenhuma das criticas
escritas por Clovis Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira analisadas neste

estudo, relativas a obras do referido autor, fez mencdes a censura imposta as pecas.

Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri

Os casos dos autores teatrais Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri séo
comentados de modo conjunto neste artigo tendo-se em vista o fato de que as pegas dos
dramaturgos que estiveram sob o foco dos criticos nos textos considerados neste estudo

receberam pareceres similares da censura.
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As duas pecas de autoria de Augusto Boal comentadas nas criticas sdo “Marido
Magro, Mulher Chata”, criticada por Clovis Garcia e Miroel Silveira em textos de
23/02/1957 e 27/02/1957, respectivamente, ¢ “O melhor juiz, o rei” (pega em co-autoria
com Gianfrancesco Guarnieri), criticada por Clovis Garcia em 06/11/1963. Em ambos
0S casos 0s criticos se referem as montagens dos espetaculos pelo Teatro de Arena.

Tanto “Marido Magro, Mulher Chata” (censurada em 05/01/1957) como “O
melhor juiz, o rei” (censurada em 23/08/1963) foram consideradas pelos censores como
improprias para menores de 18 anos. Além disso, ressalta-se que nenhuma mencéo a
submissdo das pecas de Augusto Boal a censura, bem como a classificacdo etaria
definida para os espetaculos, foi feita nas criticas teatrais em foco neste estudo.

Destaca-se ainda que “Eles ndao usam black-tie” ¢ a tinica peca de autoria de
Gianfranceso Guarnieri (além da j& mencionada “O melhor juiz, o rei”, em co-autoria
com Augusto Boal) comentada no conjunto das criticas que constituem o foco de
atencdo deste artigo. A peca foi criticada por Clovis Garcia em 22/03/1958, em
referéncia a montagem da peca pelo Teatro de Arena. E a respeito da censura ao
espetaculo, ressalta-se que “Eles ndo usam black-tie” foi censurada em 21/02/1958 ¢ o
parecer do censor indicava a pega como impropria para menores de 18 anos. Além
disso, nenhuma mencao sobre censura a obras de Gianfrancesco Guarnieri foi feita nas

criticas em foco neste estudo.

Joracy Camargo

As seguintes pecas de autoria de Joracy Camargo sdo comentadas nas criticas
que constituem o foco de atengdo deste estudo: “Deus lhe pague”, criticada por Décio
de Almeida Prado em 1949 e censurada em 10/03/1943, 07/11/1945, 21/07/1948,
12/08/1948, 06/09/1948, 04/01/1949, 11/02/1949, 04/05/1949 (além de outras censuras
posteriores), tendo tido palavras e/ou trechos vetados pelos processos censorios de 1948
e 1949; “Bagac¢o”, mencionada por Clovis Garcia em texto de 10/11/1951, referindo-se
a encenacdo por Eva Todor no Teatro Santana, que foi censurada em 22/10/1951, tendo
sido considerada como imprdpria para menores de 18 anos; e “Privilégio Paulino”,
comentada por Clovis Garcia em texto de 20/08/1955 em referéncia a montagem do
espetaculo sob direcdo de Jayme Costa — peca sobre a qual ndo ha registros de censura
no Arquivo Miroel Silveira.
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Nota-se, assim, que se exerceu forte censura sobre a peca “Deus lhe pague”, de
Joracy Camargo, com sucessivos processos censorios e palavras e/u trechos vetados
pelos censores de 1948 a 1949 (sempre na mesma parte do texto, transcrito na pagina
22). Apesar disso, e tendo-se em vista que Décio de Almeida Prado dedica extensa
critica a “Deus lhe pague” (chegando a oito paginas), nenhuma mencao a acao censoria
sobre a peca (ou sobre qualquer obra) de Joracy Camargo foi encontrada nas criticas em

foco neste estudo.

Jorge Andrade

A seguir, sdo citadas as pecas de autoria de Jorge Andrade comentadas nas
criticas que constituem o foco de atengdo deste artigo, juntamente com as informacdes
obtidas a partir dos registros de censura do acervo do Arquivo Miroel Silveira.

“A Moratoria” foi criticada por Décio de Almeida Prado em texto de 1955, em
que o critico se refere a montagem da peca sob direcdo de Gianni Ratto, e por Clovis
Garcia e Miroel Silveira em textos de 11/06/1955 e 04/06/1955, respectivamente, nos
quais os criticos se referem a montagem da peca pelo TPA. “A Moratéria” foi censurada
em 02/05/1955 e o parecer da censura indicou (além da impropriedade para menores de
18 anos) cortes de palavras e/ou trechos. A peca “Os ossos do Bardo”, criticada por
Clovis Garcia em texto de 31/08/1957 em referéncia a montagem da peca pelo TBC,
ndo possui registros de censura no Arquivo Miroel Silveira anteriores a 1963. Por fim,
“A Pedreira das Almas”, criticada por Clovis Garcia em texto de 28/12/1963 em que se
refere & montagem da peca por ocasido dos exames da Escola de Arte Dramaética
(EAD), foi censurada em 09/12/1963 (por requerimento de Alfredo Mesquita, diretor da
EAD), tendo sido considerada como imprépria para menores de 14 anos.

Constata-se, assim, que, das trés pecas de Jorge Andrade comentadas pelos
criticos, ha registro de censura (com datas anteriores as datas de publicacdo das
referidas criticas) a duas delas — sendo que, em um dos casos, 0 parecer do censor
limitou-se a estabelecer a classificac¢do etaria do espetaculo. No caso de “A Moratoria”,
por outro lado, palavras e/ou trechos foram vetados e, embora a pega tenha sido
comentada por Clovis Garcia, Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira, nenhuma das
criticas analisadas neste artigo fez mencGes a agcdo censoria a pega. Assim, mencoes a
censura a obras de Jorge Andrade ndo foram encontradas em nenhuma das criticas em

foco neste estudo.
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Max Nunes

Dentre as criticas consideradas para o estudo que se apresenta por meio do
presente artigo, apenas textos de autoria de Clovis Garcia comentam pecas de Max
Nunes. A seguir, listamos as referidas pecas: “Uma pulga na camisola”, censurada em
11/05/1953, foi criticada em 23/05/1953 em referéncia a montagem da peca pela
Companhia de Revistas de Siwa no Teatro de Aluminio; “La vem a cobra grande”,
censurada em 23/04/1953, foi criticada em 23/05/1953 a respeito da montagem da peca
pela Companhia de Miguel Khair; “Nono vai na raga”, censurada em 02/04/1957 , foi
criticada em 11/05/1957 sobre a montagem da peca pela Companhia de Revistas
Ferreira da Silva no Teatro Santana; e “Com jeito vai”, censurada em 03/05/1957 , foi
comentada em 01/06/1957 em relacdo a montagem da peca pela Companhia de Revistas
Ferreira da Silva no Teatro Santana.

Nos casos de todas as pecas de Max Nunes mencionadas, 0s processos de
censura anteriores as datas de publicacdo das respectivas criticas teatrais revelam os
mesmos pareceres dos censores: cortes de palavras e/ou trechos, além da indicacdo da
impropriedade para menores de 18 anos.

Apesar disso, nenhuma critica de Clovis Garcia considerada para este trabalho
mencionou a censura a pecas de Max Nunes. Ao contrario, o critico demonstra uma
postura de reprovacdo com relacdo as obras de Nunes, a respeito do que ele considera
como o baixo nivel moral e artistico das revistas musicais. Tais argumentos de Garcia
vao de encontro com critérios da censura realizada sobre o Teatro de Revista, a qual era,

predominantemente, de ordem moral.

Nelson Rodrigues

A seguir, sdo listadas as pecas de Nelson Rodrigues abordadas pelas criticas que
constituem nosso foco de atencdo, associadas a informacoes relativas aos registros de
censura de tais pecas, conforme levantamento junto ao Arquivo Miroel Silveira.

A peca “Vestido de Noiva” foi criticada por Décio de Almeida Prado em texto
de 1947 em que se refere a montagem da peca sob dire¢do de Ziembinski e ndo possui
registros de censura no Arquivo Miroel Silveira anteriores a 1958. “A mulher sem
pecado” foi criticada por Décio de Almeida Prado em 1952, em referéncia a montagem

da peca pelo Teatro Cultura Artistica (TCA), e por Clovis Garcia em texto de
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14/06/1952, referindo-se a montagem da peca sob direcdo de Graca Mello, e, alem
disso, foi censurada em 02/05/1952 (conforme requerido por Graca Mello), tendo sido
considerada impropria para menores de 18 anos. “A Falecida”, criticada por Décio de
Almeida Prado em texto de 1953 em que o critico se refere a montagem da peca sob
direcdo de José Maria Monteiro, no Teatro Leopoldo Frdes, ndo possui registros de
censura no Arquivo Miroel Silveira anteriores a 1958. “A valsa n.° 6” foi criticada por
Miroel Silveira em texto de 15/10/1951, relativo a montagem da peca pelo TCA, e
mencionada por Clovis Garcia em notas de 27/10/1951 e 10/11/1951, referindo-se a
mesma montagem pelo Teatro Cultura Artistica, e, além disso, foi censurada em
13/10/1951, tendo sido considerada impropria para menores de 10 anos. Por fim, a peca
“Perdoa-me por me traires” foi citada por Clovis Garcia em texto de 23/11/1957 a
respeito da interdigdo da peca, que seria montada pela Cia. Jayme Costa. Ressalta-se
que a proibicdo do espetaculo é mencionada também em outro texto de Clovis Garcia,
datado de 16/11/1957, o qual ndo faz parte da selecdo de criticas deste estudo, como
sera apontado mais adiante. “Perdoa-me por me traires” foi censurada em 1957, tendo
sido totalmente vetada e passando, inclusive, por diversas tramitagdes dentro do aparato
da censura. Na época, a questdo da censura a peca de Nelson Rodrigues causou
manifestacGes na sociedade civil, de modo que setores ligados a defesa de valores
cristdos posicionaram-se a favor da proibicdo do espetaculo.

Constata-se assim que, das cinco pecas comentadas nas criticas em foco neste
estudo, ha registro de censura (com datas anteriores a publicacao das referidas criticas) a
trés delas — sendo que, em dois dos casos, 0s pareceres dos censores limitaram-se a
estabelecer as classificacOes etarias dos espetaculos. Ja no caso de “Perdoa-me por me
traires”, a censura foi mais severa, chegando a imposicdo do veto total da peca. No caso
das pecas de Nelson Rodrigues, a unica cuja censura ¢ mencionada ¢ “Perdoa-me por
me traires”. Dentre os textos de Décio de Almeida Prado e Miroel Silveira, nenhum cita
a censura a obras de Nelson Rodrigues.

Desse modo, dentre um total de 34 criticas selecionadas para este estudo, apenas
uma menciona a acdo censoria. Trata-se de “A temporada teatral” *, de Clovis Garcia,
que cita a interdicdo do espetdculo de Nelson Rodrigues. A censura a “Perdoa-me por

me traires” ¢ também mencionada por outro texto de Garcia, intitulado “Doutor... sem

* In: Garcia, Clovis. Os caminhos do teatro paulista: O cruzeiro (1951-1958): A nag&o (1963-1964). S&o
Paulo: Prémio, 2006. pp. 436.
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canudo”, de Amaral Gurgel™®, 0 qual, por ter como foco o espetaculo de Amaral Gurgel
encenado pela Companhia Jayme Costa no lugar do texto vetado de Nelson Rodrigues,
ndo faz parte da selecdo de criticas previamente estabelecida para este estudo. Ambas as
mencdes, no entanto, ndo recebem grande destaque e tampouco expressam teor critico
ou analitico em relacdo a censura, de modo que Garcia limitou-se a noticiar o fato,
apenas mencionando-o. Além disso, tais referéncias a censura podem ser explicadas
pelo fato de a interdigdo de “Perdoa-me por me traires” ter gerado grande repercussao
pablica, com setores da sociedade manifestando-se contra a encenacao da peca.

Assim, a citacdo da censura a pega “Perdoa-me por me traires” por Clovis Garcia
foi a Unica constatada dentre as criticas rastreadas e consideradas para este estudo.
Desse modo, pode-se apontar a existéncia de uma auséncia sintomatica de mengdes a
censura no conjunto das criticas teatrais publicadas nos livros de Clovis Garcia, Décio
de Almeida Prado e Miroel Silveira que constituem nosso foco de aten¢éo, escritas entre
1947 e 1964 (sendo que o conjunto das criticas selecionadas para este estudo vai até
1963). Configura-se, assim, uma postura de siléncio por parte da critica teatral, no

referido periodo, em relacdo a questdo da censura ao teatro.
O achado da auséncia: conclusdes

Em suas criticas teatrais consideradas neste estudo, Clovis Garcia, Décio de
Almeida Prado e Miroel Silveira abordam diversos aspectos do teatro, desde o texto até
a montagem, passando pela trajetoria e pela evolucdo de cada dramaturgo. No entanto,
como visto, os criticos (com excecdo do texto de Clovis Garcia que cita a interdi¢do da
peca “Perdoa-me por me traires”, de Nelson Rodrigues) ndo mencionam a censura
teatral. Esse siléncio em relacdo a censura, expresso nas criticas teatrais aqui em foco,
manifestado entre 1947 e 1963, é muito significativo, sobretudo porque, na época, ndo
era proibido falar sobre a acdo censoéria. Na verdade, a auséncia de mencdes a censura
pode ser compreendida dentro de fatores conjunturais da época em que foi identificada
(1947-1963), relacionando-se ao préprio entendimento sobre a censura e o papel da
critica.

Primeiramente, o fato de os criticos ndo falarem sobre a censura, no periodo de

1947 a 1963, esta atrelado ao entendimento de que a ag@o censéria ¢ algo “extra-

® In: Garcia, Clovis. Os caminhos do teatro paulista: O cruzeiro (1951-1958): A nac&o (1963-1964). S&o
Paulo: Prémio, 2006. pp. 434.
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teatral”, ou seja, de que a critica ndo ¢ um espago para se discutir politica. Na realidade,
ndo havia o entendimento acerca de a imprensa falar sobre a censura.

Além disso, ha outro fator que deve ser ressaltado. Trata-se do fato de que a
censura, tendo sempre existido, consiste em um mecanismo de regulacdo da ordem
social e, fora de situacBes extremadas, como regimes autoritarios, &€ concebida como
algo natural. E o caso do intervalo de tempo compreendido pelas criticas teatrais em
foco neste estudo, datadas de 1947 a 1963. Nesse sentido, a censura adquire uma
funcdo de zelar pela manutencdo da moralidade, o que assume uma aparéncia de
naturalidade sob a Otica paternalista de que é funcdo do Estado a protecdo dos cidad&os.
Por esse motivo, a censura pode até mesmo ser vista como algo positivo. Ela busca a
manutencdo dos valores tradicionais do decoro e calar manifestagdes de sexualidade é
algo tradicionalmente aceito pela sociedade. (Gomes e Martins, 2009, p. 12)

Cabe ressaltar que esse discurso circulante acerca de uma atribuicdo
“moralizante” da censura, de zelar pela preservacao da moral, vai de encontro com as
ideias expressas por Clovis Garcia acerca do Teatro de Revista nas criticas de pecas de
Max Nunes em foco neste estudo. Nelas, o critico revela uma postura moralista,
sobretudo tendo-se em vista as duras criticas por ele feitas ao referido género teatral
pelo que considerava como baixo nivel ndo somente artistico, mas também moral. O
proprio Clovis Garcia, no prefacio de “Os caminhos do teatro paulista: O Cruzeiro
(1951-1958): A Nacdo (1963-1964)”, escrito muitos anos depois da publicacdo das
criticas, admite detectar “certo rango moralista” em seus textos. (Garcia, 2006)

Além disso, setores da sociedade civil exerciam pressdao contra 0 que
consideravam como abusos e atentados contra a moral no Teatro de Revista. Os
censores, por sua vez, interferiam nas cenas de nudez, como foi 0 caso da revista “Ta
despida e enxuta”, de Lucio da Cunha Fiuza, Humberto Cunha e Cazarré. Em 1959, o
parecer da censura sobre o espetaculo estabelecia classificacdo etaria de 18 anos e
proibia “excessos em gestos ¢ reflexdes”. Conforme as palavras de Veloso-Pampolha, a
indicacdo censoria deve ser lida como “indica-se a nudez estatica.” (Veloso-Pampolha,
2007, p. 13)

Ja em épocas de regimes autoritarios — como a ditadura militar, sobretudo a
partir de 1968 -, a censura adquire nova dimensdo. Ela se torna politica, além de
violenta, no sentido de mutilar a arte. Assim, por mais que seja proibido falar sobre a

censura nesses contextos, passa a haver a necessidade de se trazer o assunto a tona. A
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prépria proibicdo de se falar sobre a acdo censoria indicava que a censura ndo era mais
um mecanismo natural ou apenas moralizante.

Clovis Garcia, por exemplo, expressou posicionamento contrario a censura
durante a ditadura militar, periodo em que trabalhava para o jornal O Estado de S.
Paulo. Carmelinda Guimardes (2006) aponta que, na época, 0 critico escrevia seus
textos com a preocupacdo de ndo levantar suspeitas sobre as montagens das pecas, para
evitar que elas fossem prejudicadas pela agdo censoria. Além disso, em criticas
publicadas na imprensa e datadas de 1972 a 1980°, séo freqiientes as mencdes de Clovis
Garcia a censura, destacando seus aspectos negativos. Em algumas criticas, a agéo
censoria é apenas citada; em outras, Garcia posiciona-se de modo critico em relacdo a
censura. Um exemplo emblematico esta no texto Qualidade cénica, um belo espetaculo:
D. Quixote’, em que Garcia refere-se & censura como “expresséo neurética de todas as
ditaduras”.

Na realidade, em tempos de autoritarismo, como foi o caso da ditadura militar
brasileira, sobretudo apds 1968, a censura — que sempre existiu -, torna-se mais severa,
adquirindo uma nova dimensao de dispositivo violento, agressivo. Principalmente ap6s
a instituicdo do Al-5, a censura deixou de ser um mecanismo natural de regulagdo da
ordem social, e passa a ser um instrumento imposto a for¢a por um regime politico em
prol de sua manutencdo no poder. Segundo Mayra Rodrigues Gomes e Ferdinando
Martins, “ap6s 1964, o Brasil viveu um periodo de intensifica¢do da censura, decorrente
da militarizagdo do Estado”, de modo que “a situacdo politica tenha incidido sobre a
pratica dos censores”. (Gomes e Martins, 2009)

Por isso, em periodos de regimes autoritarios, como a ditadura militar, a censura
passa a ser mencionada e a receber criticas, inclusive no espaco da critica teatral, por
mais que ndo fosse permitido falar sobre a agdo censdria. No entanto, tratava-se de uma
questdo que precisava ser trazida a tona, partindo-se do entendimento de que acgdo
censoria representava um dispositivo empregado por um grupo politico com interesses
particulares, em defesa de sua conduta autoritaria, que mutilava a producéo artistica, em

um ato de violéncia.

® Criticas publicadas no livro Clovis Garcia: a critica como oficio. Organizagdo de Carmelinda
Guimardes. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2006.

’ Critica veiculada no jornal O Estado de S. Paulo, em 7 de junho de 1980. In: Clovis Garcia: a critica
como oficio. Organizagdo de Carmelinda Guimaraes. S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Séo
Paulo, 2006. Pagina 239.
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Esse contexto, como ja dito, difere fundamentalmente do momento histérico
compreendido pelas criticas consideradas para o presente estudo, publicadas entre 1947
e 1963, época em que a censura, de cunho moralizante, encontrava amplo respaldo no
discurso circulante. E o siléncio na critica teatral detectado a partir desta pesquisa, dado

pela auséncia quase total de mencdes a censura, evidencia tais constatacoes.
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