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RESUMO

O presente artigo analisa a integracdo das lingsagatral e televisiva em programas
de televisdo. O objetivo é mostrar como estas gomese dialogar entre si para criacdo
de produtos hibridos, cheios de riquezas em relagdaesenvolvimento de novas
linguagens na televisédo que, até agora, tornanifiseisl definir por um nome. Propde-
se reafirmar o papel da pés—modernidade em quabraonteiras entres as midias e as
artes.

PALAVRAS-CHAVE: linguagem; teatro, televisao; fusdes.
INTRODUCAO

No universo do audiovisual a palavymaguagemesta relacionada a forma, ao
comouma mensagem € transmitida. A unido dessas cdssickes determina de qual
linguagem pertence certa obra. Existe a jornadistitamatica, televisiva e etc. Mas
qguando um produto audiovisual possui caractergsticaeferéncias diversas, torna-se
dificil definir, uma anica forma, restando a duviual a linguagem daquele trabalho?
Esses sistemas de signos e referéncias e a mdlea estdo presentes desde o
surgimento dos seres humanos. Durante a histértaudenidade, o homem busca se
expressar utilizando os recursos que estdo dispigndvsua volta. Produzindo signos
todo o tempo.

Dentre as varias formas de expor e registrar @&poaa, 0s humanos travaram
varios didlogos com o mundo das coisas e dos s&es. como 0s signos perduram?
Por meio do humano. O que desenvolveu o teatrodig de 3000 anos é tdo humano
quanto o que criou a televisdo. Pensando em aspeglinrais, sociais e uma série de

valores eles séo diferentes. Mas, sua busca porcaatpreensdo e do mundo néo se
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diferenciam porque os sentimentos em si ndo mudacom esta compreensdo que
podemos enxergar uma ligacdo entre as pessoasagegam em si uma legido de
personagens, sensacoes e referéncias. Por idgmihta artisticos podem ser admirados
e reproduzidos independentes, fora de seu meiagkno

O que mudou no correr dos séculos foi a forma cona uma mensagem € 0
meio como transmitir a mesma, ou melhor, novas dsrde transmisséo de informacdes
foram criadas. No século IV a.C. o teatro grego @marincipal via de educacéo e
integracdo dos homens. Nbheatron (lugar onde se vé), homens se sentavam e
assistiam juntos, ao vivo, as pecas. Todos nural nilmico. A televisdo tem o poder de
unir, virtualmente, milhdes de pessoas nesse mkei@ssistir uma peca, que hoje variou
para show, novela, programa de auditorio e et@ Rdar a esse homem € preciso uma
linguagem que este possa entender e gostar. Dastrenimeras experiéncias e
formatacGes de programas, a TV utilizou tambématrde adaptado para este veiculo.
Os meios mudaram, mas o ser humano que sentauibaarcada dd heatrone o que
senta no sofa da sala de casa € o mesmo.

A arte usa diversos caminhos para tentar tradszaoaflitos e comportamentos
de sua época. A televisdo também suga todas ameifdes possiveis para moldar a
sua programacdao, buscando maior aproximacéo coabla@@ para ter audiéncia. Este
trabalho busca identificar como este veiculo dewuvoacédo utiliza a arte teatral para
produzir obras televisivas, criando linguagens gturainda sem definicdo. A
expectativa é refletir sobre a enorme capacidaéeaqlilvV, em especial a Rede Globo,
tem de se adaptar aos tempos e aos elementostdashaseados em duas obras: a
minissérieHoje é dia de Maria — primeira jornadexibida na Rede Globo em janeiro
de 2005 e a SitcorBai de Baixptambém da Rede Globo, que permaneceu no ar de
1996 a 2002. As duas obras sdo contemporaneageesugjem o pensamento da pos —
modernidade: grandes misturas de referéncias, hdisggovas roupagens que originam
produtos hibridos. E certo que ambas sendo exilidaEV sejam consideradas obras
audiovisuais, mas explicar a linguagem estabelegoadias duas ndo pode ser definida
em uma ou poucas palavras. Afinal, a propria dgiimide linguagem possui varios
significados.

Foi realizado um estudo de caso de um episédicada ama das duas obras
apresentadas onde constam fusdes e conflitos dadidguagens. A organizacdo dessa
andlise se deu por meio de observacao estruturada.
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As reflexdes sobre a atual sociedade que vivemosngenia, tecnologia e

subjetividade) sdo importantes para falarmos dessamalisadas. Elas sao frutos dela.

LINGUAGEM TEATRAL
Durante seus 3000 anos de historia documentadatim teossui um conceito

basico: “alguém que representa para alguém quéRERNANDO PEIXOTO, 1988).

A maneira como estabelecer essa relacdo é que @aigatro contemporaneo é descrito
por BERTHOLD (2001) como campo de pesquisa e aacughelltodas as referéncias do
mundo, se afirmando e se contradizendo sempregpasaassim, ganhe mais coragem e
forca.

As discussbes sobre a linguagem teatral geralmienitam — se a analise da
dramaturgia. Pouco se discute sobre as montagalimadas. O principal desafio para a
pesquisa esta na sua principal caracteristica def@mero. A pec&Romeu e Julieta
montada no periodo Elizabetano é diferente da rgentaealizada em 2004 no Espirito
Santo. Mas as comparacdes e analises desses ma@oauase impossiveis de serem
feitas devido a impossibilidade de resgatar a ngemeado século XVI e a de 2004.
ROUBINE (1998) aceita e relaciona o teatro comaddpnte do tempo e, para auxiliar

a pesquisa teatral, defende a observacao conspaatelo afirma,

Numa arte a tal ponto tributéria do tempo que newghde suas obras
pode ser nem preservada nem sequer ressuscitaflaaléde contas
normal, e até mesmo desejavel, que as formas fizazes sejam de
novo investigadas por cada geracdo. (ROUBINE, 199%)

A producdo de signos é mais intensa e variadan&taé uma obra fechada.
KOWZAN (2003) exp6e um motivo pelo qual a pesquésgral ndo é aprofundada na

linguagem,

Praticamente, ndo ha sistema de significacdo, réteesigno que
ndo possa ser utilizado no espetaculo. A riqueraodégica da arte
do espetaculo explica, ao mesmo tempo, por quedestéio foi, de
preferéncia, evitado pelos tedricos do signo. E quoe riqueza e
variedade querem dizer, neste caso, complexidadd®@WZAN,
2003, p. 98)

O teatro s6 se torna obra de arte cénica quandoehado exibindo a fusédo de
todos 0s seus signos em conjunto modificando, oy mdexto, que neste momento é

apenas uma base para um trabalho, ele € mais nmfazendo parte do jogo. Torna-se
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uma pesquisa um tanto fragil, mas, ao mesmo tempa. \BUYSSENS apud
KOWZAN (2003) diz que “em suma, € todo um mundo geerelune e comunica
durante algumas horas”.

ESSLIN (1961) afirmou que o teatro serve muitasesezomo campo de testes

dos meios de comunicacao de massa,

Pois, o teatro, apesar de seu aparente eclipséteisievdos meios de
comunicagdo de massa, permanece imensa e creseatgem
significativo — particularmente por causa da diseagéo do cinema
e da televisdo. Esses meios de comunicagdo de s@sg®r demais
poderosos e custosos para poder permitir-se moi&a¢do ou
experimentagao; e assim, por mais limitados quasej teatro e seu
publico, é no palco vivo que os atores e autoresnagios de massa
sdo treinados e adquirem experiéncia, e é ali quaterial dos meios
de massa é testado. O teatro de vanguarda de,hmjevévelmente,

a principal influéncia do entretenimento de magsardanha. ( p.11)

KOWZAN (2003) definiu no livroSemiologia do Teatr¢2003), os signos em
13 elementos e depois 0s agrupou em cinco catsgoriaxto pronunciado que abrange
a sintaxe e emocao impressa pelo intérprete; aeesfo corporal que envolve a
mimica, 0 gesto e o movimento afinal, tudo que igze(el 0 que ndo se diz) vem
acompanhado de uma expressédo ou gesto como af@BRIE (2002) “E proprio de
0 ator ser a0 mesmo tempo um e multiplo”. O movimeoénico engloba as
movimentacgfes dos atores, indica as relacdes @nrersonagens e suas caracteristicas
individuais, entradas e saidas de cena. Maquilagemteado e vestuario sdo 0s
elementos externos do ator e, a0 mesmo tempo,citapliele de forma concreta e
duradoura (o tempo da peca). O acessorio € poswddzado pelo ator, por outras
pode compor o ambiente sendo associado ao ceRéauiilizado pelo personagem sem
fazer parte dele, mas ao mesmo tempo, também amge signo. O cenario é o que
contextualiza uma cena, que da as direcfes de smgassa a acdo. Uma vez que é
impossivel reproduzir fielmente os locais onde maras acdes, 0 que se vé no palco &
uma sugestdo do que seriam os lugares. Geralmegte | linguagem estabelecida
para toda a peca. A iluminacdo ndo esta restiiiaranar, torna-se um signo quando
passa a fazer parte da historia. Ela pode ser ymadadelimitar uma acdo, destacar o
foco da cena e ambientar o local. Ela também sugaracteristicas psicoldgicas,
climas, ritmos para as cenas e 0s sentimentos el@®magens. A musica conduz o
clima ou contradiz com ele de propdsito, subling@ea ou momentos para uma pega.

Pode substituir signos e identificar os personagens
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Essas definicdes ndo sofrem muitas diferencas kxgarea outras areas como o
cinema e televisdo. O que muda € a aplicabilidedacdrdo com o contexto de cada

obra e as caracteristicas de cada suporte.

LINGUAGEM TELEVISIVA
O conhecimento que originou a televisao foi ingprgelo o que ja tinha, em

parte, conseguido o cinema com mais de 60 anogrgefrde desenvolvimento da
linguagem audiovisual: captacdo dos movimentosns €o planeta. Que esta ligado a
fotografia, pintura e ao teatro. Para conquistaudiéncia, a TV, principalmente a
brasileira, utilizou o que os profissionais dagsrio pais dominavam mais: o radio € 0
teatro, como afirma FILHO (2001)

(...) dessa histéria, podemos tirar a conclusdqueefazer televisao,
desde o inicio, foi sempre criar novidades, buszaix$essivamente
ir ao encontro do gosto, do momento, das expeatatilo publico.

(...) A nossa foi assim desde o inicio. (FILHO, 200g. 33)

Talvez tenha sido a televisdo que desenvolveu coemthiuma arte ja tenha
desenvolvido artificios dentro de sua linguagenmggalmente na ficcdo, para tornar
mais eficaz a propagacao de seu conteudo, e moelias uma forte fonte de pesquisa
para transmisséo e formatacao de discursos.

SINGER (2001) fala do caos das cidades e das fodmalvertimento para os
cidadaos. Tudo é frenético para acompanhar e datimnda mais esse ser humano que
precisa de choques o tempo todo. Soma — se asgssovas tecnologias de suporte e
acesso como 0s computadores e a internet que tnamenenxurrada de informacdes e
referéncias para esta nova sociedade, com a gOdlratrata e busca mais interacéo ja
que agora, existem mais fontes de competicao jmra e

Quando se debate televisdo, as discussdes girantoem do conteudo
transmitido e da maneira como eles podem atingpeassoas. Mas, pouco se discute
sobre a linguagem estética e sonora estabelecidi® @ forma geral ou especifica de
um programa. Negligencia-se a imagem para a arddigBscurso, sem perceber que a
linguagem audiovisual também faz parte do discudACHADO (1988) visualiza

alguns fatos que podem justificar esse fato

(...) O problema é que, no desenvolvimento histodia televisdo, os
investimentos de capital e 0s avancgos tecnolégicliaram-se quase
exclusivamente para o aperfeicoamento das condicdes
distribuicdo, enquanto as questdes referentes iaigief de uma



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

linguagem e de uma tematica mais préprias ao migiarain
relegadas a segundo plano. (MACHADO, 1988. pg. 08)

Estudos sobre a concepcdo estética de um trabalhtrjlha sonora, a
decupagethdas imagens e seqiiéncias de cenas ficam restdtasnhecimento que
existe acerca do cinema e pouco se estuda o (e ®ghos representam na televisao
cuja base é o video, que por sua vez ainda enftfitaldades de estabelecer sua
linguagem especifica como afirma DUBOIS (2004)yideo é bem o lugar de todas as
flutuacbes, e nédo devemos estranhar que ele apresea final das contas,
incomensuraveis problemas de identidade”.

Dentre todas as relagdes que a TV estabeleceu atvos aneios, a vantagem do
video é a sua possibilidade do “ao vivo”. Com issle, se aproxima do teatro em
relacdo a instantaneidade. A vantagem € poderaossiltre o ao vivo e o gravado
(vérias vezes) o que estimulou as experimentagiaseste aparelho. Da mobilidade do
video, surgiram outros géneros no universo audiavisomo o video arte, o video
experimental e o video clipe. Talvez os Unicosgprgiram a partir do conceito “video”
e, mais tarde, influenciaram as artes e outros snde comunicacdo como afirma
DUBOIS (2004)

Os unicos terrenos que foi verdadeiramente expboesl si mesmo,
em suas formas e modalidades explicitas, foramogsadtistas (a
videoarte) e o da intimidade singular (o0 video feamie o video
privado, o do documentario autobiogréafico etc). HRJIS, 2004.

pg.69)

O video tem limita¢cdes de um lado e possui diversosrsos para trabalhar as
imagens de outro. Diferente da linguagem cinemafmgr, ele deixa mais claro os
efeitos que utiliza. Desvela — los faz parte de 8nguagem. No video ha a
possibilidade grandiosa do efémero. MACHADO (19%8p essa questdo ao extremo

ao relacionar o discurso da realidade a maneira@material é transmitido,

(...) Reduzida a pontos de luz varridos continudeng@or feixes de
elétrons e exposta como tal & decifragdo do espmcta figura
humana, os dramas humanos, a “condicdo humana’des tos
grandes temas definidores do humanismo burgués,c#iio a
literatura e ao cinema, encontram -— se irrevenmsigpte
comprometidos. (MACHADO, 1988, p.132)

* Técnica utilizada para definir a sequiéncia de planos para a gravacdo de uma obra audiovisual
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Com isso, o video perde em definicdo de formasresctornando-se dificil
sustentar planos gerais por muito tempo, ja quesese planos, a quantidade de
informacgBes € maior. Com isso, a decupagem nagétee baseada em 1° plano, plano
detalhe e plano médio e a edi¢do das imagens érapiita, adotando indiretamente a
figura de linguagem “metonimia” (um detalhe repnége todo), restringindo os planos
gerais apenas para localizacéo da acao ou para demaultidées (MACHADO, 1988).
O autor analisa o video como a primeira midialaatiear com o movimento de camera,
uma vez que o cinema trabalha com planos fixos.

Todo conteudo pode caber na TV. Ela reserva egmagoquase todos 0s gostos
em sua programacdo por meio da segmentacdo. Exigigdrios e formatos para um
determinado tipo de publico, tética necesséaria pa@ganizacdo e competicdo no
mercado. REBOUCAS (1999) afirma que as emissoliagaetam suas programagoes
para manter-se a frente das concorrentes e pageosara a comunicacao dentro do
seu universo.

Na distribuicdo dos signos de acordo com KOWZANIimguagem da televisdo
os significados deles sofrem poucas diferencas &stth concentrada na forma que é
executada.

A camera capta mais expressoes e afins produzelos ptores, a interpretacao
para TV e cinema tornou-se mais subjetiva. Nao regaessarios exageros ja que a
camera vai até o ator e age como um mediador agaeelda obra com o publico. Com o
microfone uma pessoa pode falar no seu ritmo enwlnormais. ROUBINE (2002)
explica que quanto mais proximo da expressdo pgpumlaior € a possibilidade de

identificacdo e aproximacao do publico com o pexgem.

(...) os artificios inerentes a uma boa diccdoazEse tornam, na tela
e no radio, fatores que levam a uma quase caricaduiecnica vocal
prépria dessas midias, acrescida da ideologia ddural” que
prevalece fortemente nesse setor de atividadegabriator a adotar
uma dicc¢éo intimista (...). (ROUBINE, 2002, p. 20)

O ritmo e a extensdo das falas estdo submetid@nara, ao tempo da TV.
BENJAMIM (1994) afirma que no cinema (ou seja, pagamera) € menos importante
representar outro personagem que ele represesitanesmo. BONASIO (2002) mostra
que, devido ao fato do objeto de captacdo de insage@nmovel, ndo quer dizer que os

atores possuem vantagens para interpretacdo pélam
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A televisdo ao mesmo que domina a linguagem auwslialiparece se perder,
mesmo que seja em consenso com consciéncia. ddbzeodas as caracteristicas do
meio ela explora e absorve os elementos do aud@vesde outras areas. E nessa linha
limite que obras conseguem, por meio da TV, seesgar nos formatos da linguagem

televisiva e dialogar com diversas artes e sugsidigens.

FUSOES: A LINGUAGEM INOMINAVEL DA MODERNIDADE

Escritas para a televisdo ou ndo, ambas as obean faptadas para linguagem
televisiva. Exibidas no século XXI, as obras expmes a mistura de linguagens em seus
formatos: Sai de baixo possui a estrutura pareciada a de um teatro gravado. As
referéncias da linguagem teatral sédo claras, pahtiente pela existéncia da platéia,
mas ela vai além e explora ao maximo as possid#isialos dois formatos. Em Hoje &
Dia de Maria as referéncias séo indiretas e demsosta fusdo mais completa entre as

duas linguagens.

SAI DE BAIXO
Todas as definicbes cabem Bai de Baixo(sitcom, teleteatro, humoristico),

afinal quase tudo cabe no programa. O episédidledoachama-s&eparacéo de bens
de 1996.

Sai de Baixo possui a liberdade de utilizar, hoesmecursos do video, hora
recursos do teatro obedecendo a conveniéncia deemomEmbora exista a idéia base
e estrutura, ndo hi amarras quanto a utilizacadirdpsgens, elas estdo a servi¢co dos
atores, diretores e técnicos. BERTHOLD (2001) egpljue o teatro filmado é um
produto hibrido, que esta no meio do caminho enteatro e o cinema.

Na ficcdo seriada da TV, atores devem viver a esgaecendo a camera para a
interpretacdo. Mas o programa em questdo vinhademafiar convencgodes. Ele quebra a
narrativa no momento em que 0s atores entram em eeesperam calmamente as
palmas do publico, numa mistura de ator/personagepostura de esperar o publico
enxergar quem existe mais uma pessoa no palcoaétedstica do teatro para que o
publico consiga acompanhar melhor a historia.

Em Sai de Baixo eles assumiam que o que estavdeaeodo ali era uma
representacdo quebrando a narrativa e a idéia dart@Parede Este conceito pode
ser associado ao pensamento de Bertold Brecht smbdéstanciamento do ator.
BRECHT apud MAGALDI (1997) defendia que o ator méaleria “ser” 0 personagem,
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mas representa-lo. O publico precisa ter a sensdgfoe o que esta acontecendo nao &
a vida real para que pudesse ter um pensamenit tibre 0 que era apresentado.
Desde o inicio do programa, ele ja entrega o teatno o grande plano geral e o abrir
das cortinas.

O maior momento de quebra da narrativa se da guamdneio a uma discussao
entre Ribamar (Tom Cavalcante) e Caco (Miguel Fdlap Fababella se dirige para o
publico e fala que em todos os episddios um aémcélhido para fazer a piada especial
da noite e que era a vez dele. Ele se dirige pama Tavalcante e pede a “deixa”
novamente, ele repete a ultima frase de seu texiace fecha a piada. Ela ndo tem
graca nenhuma, mas nesse momento todos os aterestavam nas coxfasntram no
palco rindo descontroladamente e cumprimentandaidligela excelente piada. E um
momento surreal, inesperado que quebra o jogontetde, mas da mais forca a
proposta do programa.

Nesse mundo o publico serve de termémetro paatooss. A platéia diz na hora
se 0 que esta acontecendo € bom ou ndo e essa i@@agdsiona e inspira 0s atores ao
ponto deles valorizarem alguma piada de acordo &ageacdo no teatro. Marisa Orth
(2003) disse, no documentério em anexo ao DVD ttami que a participacdo do
publico foi fundamental e que com ele é possiveliioo barulho do gol”, numa aluséao
aos acertos cometidos durante a apresentacdo. BERYH2001) defende o publico

como caracteristica primordial que diferencia drtga

Ha apenas um elemento que o cinema e a televisdpoum roubar
do teatro — a intimidade do organismo vivo. Porseadisso, cada
desafio para o ator, cada um dos seus atos magjaesa platéia é
incapaz de reproduzir) torna-se alguma coisa dendgra de

extraordinario, alguma coisa fora do éxtase. (BERTLH, 2001,

pg.526)

Os atores precisam trabalhar com dois campos @epietacdo: aquela que
pretende atingir as pessoas que estdo no teatjoetaague vai buscar as pessoas que
estdo assistindo a televisdo. Os gestos e a postuporal obedecem as duas

linguagens, sao naturalistas e bem marcados.

®> Ultima palavra, frase, ou acdo de um ator par a fala ou acdo do companheiro de cena.
® Lugar no palco, escondido do publico onde os atores permanecem esperando a hora de
entrar no palco.
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Embora todos usassem microfones a forma de faiava$figada basicamente a
técnica teatral da voz projetddeorque precisa chegar a todas as cadeiras do. thiatr
video, ela d4 a impressdo de uma voz “gritada”, aiada assim ela € aceita pelo
contexto da peca, que € uma comédia em um lugapeygebe — se ser um teatro, mas
gue em um drama tradicional na linguagem televisoaia extremamente incémodo.

Como toda acéo se passa em um Unico cenario, @s pigcisam se resolver na
sala do apartamento do Largo do Aroche. Portamonas cenas sdo marcadas para
acontecer paralelamente no mesmo espaco, mas #gpges uma da outra. Por
exemplo: Edileuza esta na porta do banheiro ateaalco quando ele reserva as
passagens aéreas para a amante. Numa represdptagé@a “normal” ela seria ouvida
por ele. Mas, por ser um momento simples se estaelm acordo entre os atores:
Miguel finge que ndo ouviu nem viu Edileusa paerabstrar para o publico que sabe
da armacéo de Antibes.

Das oito cameras existentes no teatro, trés podiaptar os planos gerais
frontais, as outras captavam os detalhes. Todaggsr@ara se mover a qualquer hora
dependendo da movimentacdo dos atores. A cameBaidde Baixcera instavel. Para
facilitar o trabalho, os planos variavam entre pinos planos um pouco mais abertos,
planos médios, conjuntos e plano geral. No reinpritoeiro plano, que € o video, ele
foi pouco utilizado para atender as necessidadestedtro e da liberdade de
movimentag&o dos atores.

Na encenagao os atores utilizam um recurso marte ho teatro para focar a
acdo: o proscénioGeralmente, as acbes se passam dentro da catea guando um
personagem vai para 0 proscénio ele pode se rateprblico, partir para um momento
de reflexao e isolamento do resto do ambiente.

Ser naturalista o tempo todo ndo é caracteristc8al de Baixo Quando a
familia decide declarar guerra entre si um ambidateombate € montado no palco, no
meio do apartamento: arame farpado, roupas canasfladarricada de madeira,
iluminacdo especifica e efeitos sonoros comp&erana.cQuando Vava e Cassandra
resolvem ir dormir os casais Caco/Magda se posaacndo lado esquerdo do palco e
Edileuza/Ribamar ficam na ponta direita para hamdxanontagem é paralela e a luz

estabelece o foco das agbes com um pino em cadd dasuma vez. Edileuza e

" Técnica em que o ator projeta a voz o mais alto que puder, tentando manter o naturalismo
para que todas as pessoas no teatro possam ouvi-lo. E construida por exercicios de respiracéo,
diccao e resisténcia.

® Espaco no palco a frente da cortina, ponto mais préximo do ator com o publico.
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Ribamar sugerem estrelas no céu coberto pelo tetoda ressalta que o teto esta todo
sujo.

O que importa é que ali € um espaco de imaginacsiegestdo. O programa
parece brincar o tempo todo com as vantagens eum@gens que o teatro tem dentro

da televisao e da televisdo dentro do teatro.

HOJE E DIA DE MARIA
A segunda obra foi concebida, executada e trardamim um contexto

totalmente diferente que Sai de Baixo. A forma sgméa fusdes do teatro, da animacao,
do circo e do cinema. Uma das caracteristicas de dodia de Maria esta na
possibilidade de abrigar varias referéncias. Ordeperpassa toda a obra. Esta em
constante didlogo com a televisao.

Para mostrar esse trabalho, varios profissionagdyindo grupos de teatro, de
bonecos, folclore e dancas regionais foram conasl@ara participar. Numa mistura de
pessoas que conheciam muito e pouco da televisao.

A minissérie foi exibida em janeiro de 2005, aps®2h. Sua diferenca estd na
liberdade de experimentar estéticas diferentesudcegtamos acostumados a ver na TV.
BALOGH (2002) defende as minisséries com campogxeriéncias para as obras

audiovisuais

Sob a ¢tica da recepcgéo, elas estdo bem menotasigeiirania dos
indices de audiéncia do que os demais formatoséem & novelas.
(...) (BALOGH, 2002, p.123)

O grande encanto da minissérie foi a estéticazatih para contar a historia de
Maria. A saga da menina foi adaptada das obrasade<CSoffredini, dramaturgo teatral
cuja principal referéncia de seu trabalho € a psaqias culturas regionais do Brasil e
contos de fadas.

O episodio escolhido é o ultimo da minissérie. Mataba de se tornar crianga
novamente e comeca a fazer o caminho de voltagaa& nesse percurso ela encontra
praticamente todas as pessoas que havia conhe@dda partiu em viagem.

Para BRANDAO (1985) “a Tragédia é, ndo raro, a agass da boa a ma
fortuna”. Esse género, consagrado nos textos deotgaego, se encaixa de varias
formas na historia de Maria, uma vez que o desigio mudando a sorte da menina,
que vivia feliz com a familia e, por conta da matéemae, tudo desandou em sua vida.

Agora ela precisa sair numa jornada e passar pwapdes para crescer, onde tudo o
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que lhe acontecer seréa resultado de suas atitdd#sora o final de jornada seja feliz, o

autor explica que a tragédia nao esta sempre harfento da historia,

E que o tragico pode n&o estar no fecho, mas madaptragédia.
Chamamos, por isso mesmo, tragédia a peca cujelumme tragico
e ndo necessariamente o fecho. (BRANDAO, 19854)p. 1

O universo de Maria foi totalmente construido dewke uma estrutura especial
chamaddboma CARVALHO (2006), diretor da minissérie, conta elmcumentario em
anexo ao DVD, que nao queria a realidade em si pampor a historia, uma
representacdo emocional de uma realidade. Assino canteatro, todas as referéncias
foram representadas e adaptadas ao local ondesestiv encenada a peca. Se
tivéssemos que relacionar o local com algum paldostoria se passa em uma arena ou
teatro de rua. O publico fica em volta assistinddata, o que nos aproxima é a camera
que parece inserida no meio dos personagens d@aoanas.

A construcdo do cenario e figurinos foi feita a eébatm sugestdo e ndo da
realidade e tudo dependerd do quanto o ator seroompe com 0O jogo sugerido.
Dificilmente seria possivel ter animais de verdanecena. Os bonecos e marionetes de
cavalos, burros, passaros e patos sdo encaradosacmenha fé e teatralidade pelo
elenco que nédo faz a menor diferenca se eles s@xd® ou ndo. CARVALHO (2006)
fala que ndo mente para o publico: “isto é um céwdadeiro”, “Aquela casa nao é
pintada”. A caminho das franjas do mar, Maria sedibna pelo riachinho. Ela passa
pelo riacho varias vezes. O rio € a principal &fera da utilizacdo do teatro nesse
universo, ele € modificado com arbustos, plandsreinacdo, mas continua 0 mesmo
espaco, mas com o local da agao diferenciado.

Na volta para a infancia, ela estd sem a chavinkaggnhou da mée e comeca a
procura-la. Enquanto isso, Asmodeu (0 diabo queraegue durante toda a jornada)
permanece observando-a. Nesse momento se estab@lacaontagem paralela em que
0S personagens estao praticamente no mesmo espEs;precisam fingir que néo estao
se vendo para contar a histéria. Quando ela reaupehavinha e briga com o Demo,
nao ha cortes, portanto nesta pequena sequéndazedgenas a referéncia da corrida
onde, quase que em circulos devido as limitacoespaco.

Toda a histéria é recheada de simbologia, a agoaénsomente o liquido. A
chave ndo € s6 aquilo que abre. A encruzilhadatreoda também tem seu significado

que esta além da forma fisica e da utilidade. Quavdria solta a noite que estava
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presa em um coco, ela é apenas uma sugestdo. Cdomo@ coberto, a representacao
foi quase infantil. Os planetas sdo firmados pos,flembrando o quarto de crianca.
Quando Luis Fernando Carvalho concebeu a linguadgerhioje é dia de Maria, ele
gueria que tudo tivesse um aspecto de algo queé maais aquelas que surgiram. Para
este pensamento atrelam-se as idéias Simbolistasadi® do século XIX para o XX
cujo um dos precursores foi o belga Maurice Maietedue ja disse “Seria impossivel

acreditarmos que as coisas sao apenas aquilo cpeepaser(1973)

CONSIDERACOES FINAIS
Quando Miguel Falabela, ator de Sai de Baixo, kpliear o que seria aquele

programa a resposta foi a seguinte: “Eu acho gueztseja lembrado como a maior
transgressdo dentro da linguagem televisiva (quil@ era um... um...”. E possivel
completar essa frase com uma definicdo simples? Patavra que possa dizer
exatamente qual a linguagem de Sai de Baixo? E eja &l dia de Maria? As duas
possuem um formato: sitcom e minissérie. Mas €amd esses géneros foram
executados, o jeito de fazer? Todos esses exeguosutos da abertura para didlogos
entre os veiculos de comunicacao, as artes e ahdas nasceram da cultura humana,
portanto, por mais que certas linguagens artisefsn, a principio, inadequadas para
contextos fora de seus universos, as artes e antcegéo retiram o que de melhor
exista disponivel e adapta a suas condi¢des crimm@olinguagem hibrida especifica
para a obra criada.

Numa sociedade que acredita ter visto tudo, expetiamdo tudo de bom e
ruim, € preciso uma nova injecdo de animo, um bgignulo para prender e
surpreender o espectador. Por conta disso, asesti#&s sempre se renovando e a TV
busca outras formas de comunicagéo. Por isso hi@babmo Hoje é dia de Maria e Sai
de Baixo fazem sucesso. O publico pode até acorapanhovela das 20h por anos,
mas ele precisa que outras coisas aparecam corpwadEsiros para que possam
continuar acompanhando o arroz com feijao das aevel

E agora, a gente vai pra onde? Quando todos amediie tudo ja foi criado, o
que resta agora e aproveitar. As palavras de osdenreciclagem, referéncia, novas
roupagenspara o que ja foi construido. A arte aceitou epagitou tudo isso e vem
guebrando cada vez mais com o sagrado. As obrdsaales neste trabalho séo
construidas a base de releituras e de hibridisrsdrdhteiras sdo ténues, misturadas,

quase inexistentes. Enquanto que na modernidada éuta buscava o verossimil e o
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coerente, na poés-modernidade a barreira ndo eXstdsso € representacdo, entao,
vamos experimentar. Ambos os trabalhos analisaetpsgesn essa caracteristica, mesmo
respeitando certa realidade. Elas trabalham coeal&dade fantastica, onde tudo pode
acontecer.

Todos os recursos que foram utilizados nédo fogenegha das artes e da
televisdo que € se aproveitar do que existe aa @@ construir trabalhos ousados.
Esta presente, também na caracteristica da nossa. &do posso dizer que ha 30 anos
esses profissionais fariam as mesmas escolhasrmatégédo da linguagem para seus
trabalhos. SO foi possivel devido a capacidade pdss modernidade em aceitar as
mudancas. As obras analisadas séo frutos dessgigenae parece ainda nao saber
muito bem para onde esta indo, mas que, mais iagertde tudo, ela ndo para de
caminhar, seja com o0s pés descalcos no chdo comenia Maria ou nos mais
potentes meios de transporte.

Mas vamos “que 0 que tem que ser tem muita fofgase € s6 0 comeco de

uma jornada. Inté!”
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