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Resumo

Pretendemos, com este artigo, examinar como o filme Amores brutos é presenciado pela
idéia incomoda de real. A partir disso, identificaremos as bases e as manifestacdes do
choque de real, fundamentadas pela légica da imagem-movimento realistica e pela
legitimagdo discursiva realista-naturalista, além de analisarmos a tematizagdo em torno
da violéncia, marginalizacdo e degradac@o urbana.
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Introducao

Ha no debate sobre a idéia de realidade um atributo simbdlico de verdade, do
mundo criado e recriado pelas mais diversas culturas, em suas préticas didrias concretas.
A encarnagdo verdadeira do cotidiano contribui para representacdes em torno de uma
espécie de “fébrica de proposi¢des reais”. A sociedade midiatizada contemporanea
parece se colocar como porta-voz de tal representacio hiperrealista, na medida em que
desnuda (de maneira volumosa) os componentes incomodos do real.

Entretanto, a realidade (constituida pelos processos de simbolizacdo e cultura)
mostra-se essencial na vinculagdo com as matrizes criticas. O projeto realista do século
XIX, no campo das artes e da literatura, sedimentado pela ficcionalizacio
verossimilhante da realidade, transformou-se, no decorrer dos anos, e intensificou-se, no
momento atual, em elemento estético do retrato das mazelas mais cruas, mais
instantineas.

Nesse sentido, Amores brutos (2000), de Alejandro Gonzéles Ifdrritu e
Guillermo Arriaga, mostra as carnes da fundamentacdo realistica contemporanea,
fincada em fendmenos evidenciados pelo realismo cléssico literdrio, porém, altamente

associado ao discurso mididtico. Segundo Jaguaribe (2007), o realismo de matriz critica
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do século XIX se difere do realismo mididtico do século XXI, justamente, pela
demarcacgao de proposituras estéticas, a partir das condicdes estampadas pelos efeitos de
realidade, 14 e aqui. S30 momentos diferentes, inclusive em relacdo a apreensdo dos
elementos descritivos. Na marcagdo simbodlica de uma idéia desencantada de mundo
(século XIX e inicio do XX), os elementos de verossimilhanga pareciam fundamentar a
realidade constituinte como marca critica da sociedade vigente; ja o realismo
contemporaneo de matriz mididtica escancara os elementos representativos da propria
idéia simbdlica das representacdes (espetacularizadas e fetichizadas). Jaguaribe salienta
também que o efeito do real é o sintoma do esgarcamento das praticas e vivificagdes
cotidianas hoje, veiculadas pela midia.

Ao falar, entretanto, das vanguardas modernas durante boa parte da primeira
metade do século XX (dadaismo, surrealismo etc.), Jaguaribe esclarece o “acerto de
contas” destas com 0s processos representativos da chamada base realistica de mundo,
propondo, assim, uma polarizacao pelos formatos fantésticos e oniricos da subjetividade
humana. Mas, evidentemente, o realismo carrega em si, como projeto de evidenciacao
critica, o desenlace da representacdo da vida, em conduta carnal com o cotidiano que se
mostra fugaz e violento.

E importante dizer, portanto, que os motes narrativos, em Amores brutos,
elencados na idéia da visceralidade das tensGes urbanas, mostram-se alicer¢ados as
mudancas otimizadas pelo realismo tardio (e estético); e também envoltos pelos niveis
mais crus da realidade “desnudada” da violéncia, a saber: a matriz do incObmodo de um
mundo desajustado, discernido de componentes estéticos.

Assim, o realismo estético € a preconizacdo, de certa forma, vicaria de bases da
fluidez e estagnacdo (Candido, 2004), como referendo do nosso cotidiano, pelas
amarras distendidas do relato, e como motor precipuo nao sé6 da idéia de constituicdo,
fundamentagdo e representacdo da realidade contemporanea, mas também da vivéncia e
experiéncia.

A representacdo da realidade degradada em cendrio urbano refor¢a o aspecto de
naturalizacdo dos componentes trabalhados na decodificacio do real. A base
cientificista do naturalismo salienta os aspectos sugeridos em Amores brutos, ja que
define o espaco urbano em degradacdo como o percurso do homem, condicionado por
um ambiente-meio, rumo ao seu matadouro social. Esse processo de animalizagdo,
degradacdo do humano, € sintetizado pelas figuras de cdes em firia, que se arrefecem

aos cuidados ciumplices do matador profissional em cédigos de vinganca (o personagem
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Chivo). O tom das relagdes urbanas no sufocamento do lar, nas relacdes familiares e nos
codigos de marginalidade, refor¢ca as metamorfoses dos personagens pelo prisma da
degradacdo, da agonia e da morte. O sofrimento dos personagens ante uma cidade
categorizada pela violéncia € o emblema crucial na propalada glamorizagdo estética e
estetizante, modulada por relagdes frageis entre os personagens, e fundamentada por um

espectro ordeiro de vinganga.

O funcionamento do naturalismo e as marcas estéticas da violéncia

Alejandro Gonzadles Ifidrritu e Guillermo Arriaga mostram em Amores brutos o
status de saturagdo da incorporacdo citadina. O naturalismo é pregado pelo escrutinio
das vidas colocadas no caldeirdo das tensdes urbanas. E a partir da cisdo dos cendrios
citadinos arbitrarios que o mosaico de Amores brutos é construido. A fragmentag¢ao nao-
linear da narrativa evidencia, de forma sui generis, a apropriacdo do discurso moldado
pela divisio (conflitos e desajustes) e unido (o acidente que une os personagens). E
nesse sentido, portanto, que a nocdo de estagnacdo da vida cotidiana se rivaliza com o
viés da diluicdo e da fruicdo de uma cidade dominada por cédigos de violéncia. Desse
modo, o ambiente naturalizado se insinua como cddigo inconteste das relacdes
ensejadas na brutalidade.

A cidade, o lar e a rua sdo vistos pelo prisma da desordem. E na rua que o
acidente desenvolverd seu papel de ruptura e de conflito (a modelo fraturada, e o
assassino ex-guerrilheiro com seus servicos letais). H4, portanto, a localiza¢do do lar
como ambiente de sofrimento e dor, tanto o lar madeirado da modelo paraplégica, como
o lar sujo dos quartos escondidos de dois jovens amantes.

O realismo estético, altamente midiatizado, elaborado nas criticas de Jaguaribe,
se insinua, fundamentalmente, como elemento de prética naturalista. Essa pratica
naturalista se formula em componentes estéticos da pregacao realistica de mundo (na
conduta dos personagens jovens, no modo de vestimenta da modelo, e na criacdo do
assassino de aluguel). Grosso modo, nas arestas do chamado “jornalismo verdade”, nos
fenomenos da narrativa literdria documentada, nos documentdarios-perfis de
personalidades, nos reality shows, tais fendmenos de evidenciacdo realista sdo
associados a Amores brutos. No entanto, o naturalismo se constréi como emblema das
fraturas dos quadros das producdes culturais atuais. Nesse sentido, os temas da violéncia

tratados por muitos filmes do chamado “cinema da retomada”, no Brasil, dialogam com
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a producao inglesa de Mike Leigh e Ken Loach, mas também com o desconforto dos
temas trabalhados por Michael Haneke, Abbas Kiarostami e Alejandro Gonziles
Ifdrritu e Guillermo Arriaga. Ou seja, as demandas levantadas por tais produgdes
reforcam a idéia vinculada do real com a vida violenta da urbanidade, demarcando
jogos de identidade e localizando atores dispares da globaliza¢do e da chamada nova
ordem mundial. Ou seja, estabelecendo demarcagdes entre incluidos e excluidos, ou nas
palavras de Elias; Scotson (2000), estabelecidos e outsiders.

O naturalismo € demonstrado, essencialmente, portanto, pela sujeira e
degradacdo, na marcagdo que se formula na (e pela) cidade: centro e periferia,
cosmopolitismo e desagregacio, arranha-céus limpidos e favelizacdo. E sobre essas
dualidades citadinas que a produ¢do contemporanea audiovisual (e metajornalistica) se
encaixa: no filme aqui citado, e em égides jornalisticas cumpridas na matriz
metalingiiistica da realidade em programas como Profissdo-reporter, A liga, Conexdo
reporter etc. O documental se dramatiza na evidenciacdo da idéia naturalista do
componente das tensdes em determinados ambientes, assim como o drama do espirito
dos matizes do realismo critico, instalados na literatura do século XIX, se utiliza dos
elementos estéticos de uma modernidade ndo mais envolta pela técnica, mas agora
dinamitada pelos signos ‘“cortantes” da necessidade de evidenciacdo de sentido e
urgéncia do real.

As preconizacdes levantadas pelo enredo de Amores brutos permitem
visualizarmos, a partir da demarcacdo entre estabelecidos e outsiders, no cendrio
urbano, uma estética da violéncia, em certo sentido domesticada pela raiz da sociedade
de espetaculos mididtica. Nesse sentido, a estética da violéncia entendida no debate que
Xavier (2007) faz a partir das formulacdes epistemoldgicas de Glauber Rocha e do
Cinema novo, parece diferir com a estetizacdo da violéncia hoje. A fome e o debate
anti-colonialista talvez simbolizassem a prépria urgéncia das demonstragdes da
realidade, na critica de Glauber. A violéncia proposta pelo cineasta baiano, na visdo de
Xavier, estd instada no modelo simbdlico de resisténcia da condicdo de um pais pobre

latino-americano (no caso, o Brasil dos anos 1950/1960):

Essa convocagdo a violéncia no plano simbdlico ndo apenas se faz nos
moldes de convocagdo a uma violéncia real, mas também opera a
partir do mesmo pressuposto: a situagdo colonial. (Xavier, 2007,
p.184).
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Nota-se que o debate em torno da estética da fome (no manifesto empreendido
por Glauber Rocha), instala a violéncia como marca indelével das condi¢des vis de vida
subjugada do subdesenvolvimento. E evidente, no mais, que a estética da violéncia
adquire, em filmes como Amores brutos, outra significacdo, na medida em que formula
enredos mais nuancados pela esquematizacdo dos conflitos e choques ditos pds-
modernos. Xavier nos alerta, no entanto, para o estabelecimento do choque entre ordem
e caréncia terceiro-mundistas, caracteres ainda caros para a producao audiovisual latino-

americana atual:

A violéncia inscrita na prdpria forma dos filmes de Glauber se
apresenta menos como metdfora articulada a experiéncia social da
fome e mais como uma experiéncia de choque que se apdia na tensdo
entre vontade e ordem, equacionamento, e a acumulacio incontida dos
dados da crise. (Xavier, 2007, p.196).

O choque é outro: marginalizacao, pobreza e urbanidade

Instala-se, no debate sobre os valores do Cinema novo e da estética da fome de
Glauber, o novo arcabouco da discussdo da violéncia. Ha outro tipo de choque,
envolvido pelos desajustes de uma nova forma de visdo da cidade e de seus atores. O
choque é mais intenso, porque a banaliza¢do das condutas da violéncia também o sdo.
Ha4, pois, a elucidacdo do real incorporado aos “choques” brutais da vida costumeira dos
grandes centros urbanos, locais sobremaneira condicionados a pratica da violéncia e da
marginalidade.

O choque do real (nas palavras de Jaguaribe), no registro de uma fabricacdo do
realismo contemporaneo, apropria-se das marcas do realismo estético trabalhado e
retrabalhado pelas experiéncias e vivéncias de cada individuo. Com isso, a degradacdo
estampada, pela naturalizacdo do urbano sujo e carcomido, insinua a ordem do real
contemporaneo como figuracdo do choque (do contato brutal), em nivel mais profundo
e avassalador: “defino o “choque do real”, como sendo a utilizacdo de estéticas realistas
visando suscitar um efeito de espanto catdrtico no leitor ou espectador”. (Jaguaribe,
2007, p.100). A autora defende, ainda, a idéia do choque aos modos de operacdo da
urbanidade: “em termos contemporaneos, o habitante da grande cidade pode ser visto
como um consumidor entediado que procura revitalizar emo¢des mortas por meio do

choque e do risco da cidade”. (Idem, p.101). Percebe-se, aqui, um elo com as
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inquietacdes moventes dos personagens de Amores brutos: sobretudo o jovem Octdvio,
a modelo Valéria e o “mendigo” Chivo.

Por essa perspectiva, o choque do real seria o sintoma maior das organizacdes
do realismo estético, trabalhado para dar vazdo e representacdo simbdlica as cidades

brasileiras, no entender de Jaguaribe:

As estéticas do realismo aparecem tanto como resposta de choque
como conexdes entre experiéncia e representacdo na tentativa de
produzir vocabuldrios de reconhecimento na incerteza tumultuada das
cidades brasileiras. (Jaguaribe, 2007, p.120).

Percebe-se, ademais, que o ‘“reconhecimento na incerteza tumultuada das
cidades” se estabelece, como vimos, pelo prisma da ordenagdo representativa de atores
distintos, na cidade. O reconhecimento € confuso sob vérios aspectos, entre eles o
desassossego urbano, a dor, o sofrimento. Mas, também por uma transposi¢ao simbdlica
da violéncia e da propria realidade. Soares; Liesenberg (2007) esclarecem os pontos de
fuga em filmes brasileiros de temadticas da pobreza urbana, o tom das identidades e

discursos entre grupos (estigmatizados ou nao):

Conseguir ser visto de outra forma se perder sua identidade — sua
marca — parece ser uma questdo colocada a grupos excluidos da légica
predominante de organizagdo social. Nas relagdes estabelecidas pelos
discursos, nem sempre a mera citacdo a um grupo excluido torna-se
fato de inclusdao; em outros momentos, mencionar a diferenca pode
incluir outro grupo de rede simbdlicas da sociedade. (Soares;
Liesenberg, 2007, p.45).

Estendendo o debate do choque do real manifestado nas barbas urbanas,
deparamo-nos com as ordenacgdes discursivas, e com a legitimacdo simbdlica da idéia

incomoda de real.

A legitimacao discursiva do real

A legitimagcao da urgéncia do real se fundamenta, antes de tudo, por uma
instancia simbodlica, no aspecto legitimador de sua prépria préaxis. Ou seja, € pelo
reconhecimento do motor discursivo da verdade que o real se mostra intenso como

retrato do mundo, da vida. Amores brutos escancara essa ordem representada no signo
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da brutalidade, por se permitir, € claro, inserir-se em uma espécie de sistema de ordem
simbdlica veraz.

Para Bourdieu (2010), o poder simbdlico € o poder regente do actimulo
materialista, que age nas camadas das relacdes de classes e que, por isso, € o poder
legitimante dos complexos sistémicos: “o poder simbdlico é, com efeito, esse poder
invisivel, o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao querem
saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem’. (Bourdieu, 2010, p.7/8).

Ora, deparamo-nos, aqui, com a legitimag¢do em estado bruto. Se pensarmos na
l6gica discursiva em torno da realidade, ou do real, perceberemos as nuances da retérica
da verdade, em contraste - ou oposicdo - aos mitos, fantasias, falseacdes e ilusdes.
Entretanto, a verdade realistica do mundo se instala na sistematica estruturante (como
producdo mididtica, como arte, e, até, como politica). Assim, segundo Bourdieu, os
especialistas, intelectuais e artistas referendam, pelo aporte do poder simbdlico, as
sinteses estruturadas pelos sistemas estruturantes. Nesse sentido, o poder simbolico, ou
a simbologia do real, fundamenta-se na base da discursividade. A realidade se insinua
chocante e violenta, porque é entremeada pela idéia de um mundo decadente e fugidio,
em que as caracteristicas do urbano, como se viu anteriormente, se mostram,
profundamente, movidas pelo sentido torpe de vida ou de experiéncia.

Para Foucault (2009), “é sempre possivel dizer o verdadeiro no espago de uma
exterioridade selvagem; mas ndo nos encontramos no verdadeiro sendo obedecendo as
regras de uma “policia” discursiva que devemos reativar em cada um de nossos
discursos”. (Foucault, 2009, p.35).

Essa politica discursiva (de vigilia, sobretudo) € base motora do que Bourdieu
entende como a manifestacdo do poder simbdlico, pois hd a tendéncia “invisivel” de
legitimar-se a ordem das coisas, na preconizacdo sistémica do mundo que se configura
estruturado. Nesse contexto, a realidade bruta - modulada pela estética e com os aportes
das premissas naturalistas - s6 evidencia o estado de tensdo ao qual o poder simbolico
estd inserido. Poder esse fundamentado pelo reconhecimento e pela legitimacdo, que
Foucault empreende - em sua andlise no jogo ao qual se verifica a vontade cognitiva de
apreensao do mundo - as bordas do discurso, ao falar da vontade de verdade.

Percebe-se, no didlogo entre o poder simbolico elucidado por Bourdieu e a
ordem discursiva de Foucault um processo operado pela legitimagcdo, ou
reconhecimento de bases identitarias. Ou seja, determinada fatia de vida € entendida por

demarcagdes de lutas entre campos de forca distintos. Para Bourdieu, “as diferentes
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classes e fragdes de classes estdo envolvidas numa luta propriamente simbdlica para
imporem a definicdo do mundo social mais conforme seus interesses”. (Bourdieu, 2010,
p.-15). Ora, esta luta simbdlica é formulada, portanto, também por individualidades, que
atingem, para Foucault, paradigmas ordenados nos comentdrios, nas autorias artisticas e
nas disciplinas cientificas, todas fincadas no cerne da apropriacao social do discurso. A

legitimacdo discursiva se estabelece, portanto, pela evidenciacdo de sua praxis:

O discurso nada mais € do que a reverberacdo de uma verdade
nascendo diante de seus proprios olhos; e, quando tudo pode, enfim,
tomar a forma de discurso, quando tudo pode ser dito a propdsito de
tudo, isso de d4 porque todas as coisas, tendo manifestado e
intercambiado seu sentido, podem voltar a interioridade silenciosa da
consciéncia de si. (Foucault, 2009, p.49).

A reverberacdo da verdade se ordena pela inversdo, pela descontinuidade, pela
exterioridade e especificidade (Foucault, 2009). Na perspectiva de tais circunstincias, o
discurso se instaura como poder “cambiado” e “interconectado”. Se a verdade é a mola
mestra de operacdo dos discursos, e o sentido o seu fim, € prudente que se verifique o
estatuto do real como modelo a ser legitimado.

Segundo Bourdieu, “o poder simbdlico € uma forma transformada, quer dizer,
irreconhecivel, transfigurada e legitimada, das outras formas de poder”. (Bourdieu,
2010, p.14). O pensador francé€s também ratifica que ‘“essas outras formas de poder”

estdo localizadas no discurso que se ordena:

O poder simbdlico como poder de construir o dado pela enunciacio,
de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do
mundo e, deste modo, a acdo sobre o mundo, portanto o mundo.
(Bourdieu, 2010, p.14).

E evidente, contudo, que a transformacio de um determinado mundo se
contextualiza na sua prefiguracdo discursiva. Se 0 mundo é constituido pelo discurso,
Soares (2009) pontua, em Margens da Comunicagdo, as vocagdes da verdade em torno
da vontade de verdade foucaultiana: “¢€ o desejo da verdade, ou a vontade de saber que
faz surgir a verdade”. (Soares, 2009, p.62). Na deslocacdo que Soares faz das premissas
de Foucault, verifica-se a realidade como baliza de verificagdo social, cultural e
simbdlica. A 1égica do real se faz presente pelo estatuto da verificagdo realistica. Se

voltarmos ao debate em torno das propostas realisticas do século XIX (sobre o qual
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Jaguaribe lanca a propensao critica), entenderemos os seus fundamentos a partir do que
se pratica no tecido social.

Nesse leque de apropriacdes, a comunicagdo massiva - que ganha forca no
século XX - ird desempenhar, pelas faturas preconizadas da verdade, o seu desenlace
mais cruel, ou seja, a estetizacdo das marcas legitimadas da verdade. Ou, nas palavras
de Foucault, do discurso da verdade. Se verificarmos a preocupacdo de Soares em
relacdo aos funcionamentos da base discursiva, perceberemos a sedimentacdo, na
producdo audiovisual contemporinea, de niveis “absurdos” de realidade, estetizados

pela idéia de veracidade.

A légica do real: 0 movimento

A imagem cinematogrifica € regida pelo movimento, pela acdo que se
desencadeia, dando sustentacdo, portanto, a situacdo que se apresenta em cena. Deleuze
estabelece um percurso da idéia de movimento que se associa, evidentemente, a
elaboracdo da narrativa realista do cinema. Nesse sentido, 0 movimento é o emblema
encarnado no funcionamento do audiovisual. Todavia, Deleuze finca trés diretrizes do
movimento a partir do pensamento desenvolvido pelo filésofo Henri Bergson: (1) o
espaco percorrido € passado, o movimento € presente, € o ato de percorrer; (2) o
movimento exprime uma dialética de formas e possibilidades; (3) o movimento exprime
algo mais profundo que ¢ mudancga na duracd@o ou no todo.

Nota-se nessas trés perspectivas, a determinagao baseada no percurso de um fio
de realidade, dando ao suporte audiovisual as condi¢des necessdrias para o
desenvolvimento de uma matriz alicercada no discurso do real: l6gico, ordeiro e
sustentado pela experi€éncia e memodria, j4 que o passado e o presente sdo ideais
organicos de um tempo racional desenrolado no espaco percorrido; de um passado que
se moldurou, levando as possibilidades de apreensdo pela duracdo e pelos cédigos
dialéticos de narratividade. Ainda, nessa perspectiva, € interessante notar que o
enquadramento, para Deleuze se sustenta no conceito amplo do “universo” visual que
se mostra, em que o quadro demonstra os niveis da realidade que se cria. Em outro
polo, a decupagem e o plano sao medidas macro e micro da apreensao do campo de
representacio dos atributos do real circundante.

Para o estabelecimento dos saltos temporais e espaciais, na légica do

audiovisual, Deleuze pontua quatro tipos de montagem do cinema classico realista: (1) a
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montagem orgdnico-ativa, do cinema americano; (2) a montagem dialética do cinema
soviético; (3) a montagem psiquica da escola francesa realista; (4) a montagem
espiritual do expressionismo alemao. Nesses quatro tipos de edicdo da matéria-prima da
imagem, o movimento se sustenta pelas evidenciagdes do suporte audiovisual, na
medida em que cria a estética pungente do real que se apreende, a partir de narrativas
que evidenciam os desconsolos da realidade que a camera capta e o autor edita.

A partir das configuracdes que Deleuze estabelece sobre o movimento, - e,
portanto, do imagindrio e da ilusdo da apreensdo audiovisual -, a constitui¢do da
imagem-movimento se da por um percurso de ordem estabelecida, na realidade
apreendida pela técnica cinematografica: (1) a percepgcdo como sedimentacdo do todo
em cena, da amplitude das relacdes que se estabelecem na narrativa e no enredo; (2) a
afeccdo dos gestos, o trabalho candente das técnicas que se desenrolam na acepc¢do da
cena que transcorre; (3) a pulsdo que evidencia os suportes de tendéncias naturalistas,
na realidade dos close-ups — e do primeiro plano intimo - para, em seguida, dar o salto a
(4) acdo, que se materializa na relagdo com a situacdo, ou, entre pequenas (comédias de
costumes) ou grandes (western) manifestacdes do movimento.

Trata-se, pois, da descricdo do movimento da imagem como significacdo de sua
esséncia imagindria, lidica, mas também realista-naturalista, dos afetos e da percep¢ao
de mundo. Tanto D.W.Griffith como Sergei Eisenstein sdo os pilares da idéia,
construida pela montagem, do estabelecimento do cinema como apreendedor do real. E
evidente que as proposituras do realismo francés de Jean Renoir, e a interpretagdo
visceral presente nos filmes de Elia Kazan irao sugerir - e fundamentar tempo depois - o
que viria a ser chamado o cinema realista cldssico.

Contudo, para Deleuze, hd uma crise da imagem-agcdo pelos suportes de
evidenciagdo do nivel mental, a reconfigurar a propria idéia de realidade. Nesse sentido
de discussdo, as vanguardas européias do cinema, no pds-guerra, sao os paradigmas de
ruptura da tradi¢do alicer¢ada e fundamentada pela imagem-movimento: Nouvelle vague
francesa, Cinema novo brasileiro, Cinema novo alemao e, principalmente, o
Neorrealismo italiano. Ha nos planos da autonomia da imagem significativa do
Neorrealismo, em todas as suas fungdes criticas e ideoldgicas (de cineastas como
Luchino Visconti, Vittorio De Sica e Roberto Rossellini), a ilustracdo de um tempo uno,
fincado no presente, utilizando-se de sua autonomia para escancarar os niveis do

registro documental. Assim, a idéia realistica anterior (da imagem condicionada ao
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movimento) é, no Neorrealismo, o fruto das transgressdes de urgéncia do real (como
demonstra Zizek, em ensaios recentes) durante o século XX.

Ou seja, a documentalidade de uma realidade real, no Neorrealismo italiano
(com cenas externas, atores amadores etc.) - a mostrar os desempregados (Ladroes de
bicicleta (1948), de Vittorio De Sica), a cidade destruida pela guerra (como na trilogia
de Rossellini Roma cidade aberta (1945), Paisa (1946) e Alemanha ano zero (1948)),
as condi¢Oes de estivadores (A terra treme (1948), de Luchino Visconti) - evidencia que
determinado documento se basta para fincar a idéia de verdade, no seio da produgdo
contra-hegemonica do audiovisual, na segunda metade do século XX. Tem-se, portanto,
o surgimento do cinema moderno em suas vérias representacdes da realidade, diferentes
do suporte dos quatro tipos da montagem clédssica realista; sustentado, no novo
momento, pelos indices da forca documental e pelas formulacdes da alegoria simbdlica
e intelectual (basta voltarmos a estetizagdo em torno da violéncia presente na discussao

acerca do Cinema novo brasileiro).

O circulo a que éramos remetidos do plano a montagem, e da
montagem ao plano, ora se constituindo a imagem-movimento, ora a
imagem indireta do tempo, parece ter sido rompido. Apesar de todos
os esforcos, a concepgdo cldssica tinha dificuldades para se livrar da
idéia de construcdo vertical percorrida pelos sentidos, em que a
montagem agia sobre imagens-movimento [e ndo imagens-tempo].
(Deleuze, 1985, p.56).

O corpo mutilado: a violéncia bruta do real

Amores brutos empreende uma narrativa que se baseia nos conflitos. Um
acidente de automodvel unird trés ndcleos de agdo, personificados pelo jovem Octdvio,
pela modelo Valéria e pelo “mendigo” Chivo.

Nessa preconizagdo, a dupla de realizadores “brinca” com as demarcagdes
espaciais e temporais. Contudo, € bom salientar que a proposta estética configurada pela
fragmentacdo sugere que as trés histdrias entrelacadas facam sentido na representacao
da condi¢do humana na urbanidade feroz do cotidiano.

Assim, o lugar do conflito € a amarra principal das aspiragdes dos personagens,
todos eles, de certo modo, sustentados pelo acompanhamento dos “perros”, mordidos

pela desconfianca do futuro e do presente.
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Caes em furia

Octdvio € apaixonado pela cunhada Suzana, vitima das agressdes do irmao
Ramiro. Octdvio ndo liga muito para mae, localizada como uma dona de casa de muitos
afazeres, entediada pela condicdo precdria, em uma residéncia minuscula. Ramiro
trabalha em uma drugstore, mas dinamiza a vida financeira em pequenos furtos e
assaltos.

Octdvio, um pouco acidentalmente, passa a ganhar dinheiro com o seu cdo em
brigas de rinha. A ferocidade das cenas envolvendo os cdes de luta evidencia o processo
de animaliza¢do do personagem. Seu objetivo € fugir com Suzana, sair das amarras do
cotidiano pecaminoso e sufocante de sua familia. Cada mordida do perro feroz
representard um pouco a sua meta futura.

Suzana, no entanto, some de vista com Ramiro, levando o dinheiro dado por
Octdvio. No envolvimento com uma gangue violenta (na esséncia da estereotipia),
Octdvio vé seu caminho se desfigurar. E o término de sua presenca no filme, no
acidente sem volta, que vitima Valéria. O cao ensangiientado de Octdvio cruza-se com
os outros cachorros de Chivo.

Valéria é uma modelo famosa entendida como celebridade. Tem um caso com
Daniel, um homem casado apaixonado pela aventura hedonista da beleza de Valéria.
Compra um apartamento a sua amada. Parece ali se configurar uma doce relagdo de
amantes, movidos pela paz. Entretanto, o acidente automobilistico com Octdvio a
transformard em ser incompleto. Paraplégica, resta a Valéria visualizar incessantemente
o outdoor de outrora (em que aparece linda e faceira). Valéria lutard contra o
apartamento madeirado aterrorizante, numa apropriacao narrativa de terror, aos moldes
dos contos fantdsticos de Edgar Allan Poe. Seu pequeno cachorrinho sumird no
assoalho, mas continuard uivando pela salvacdo, que ndao vem. A modelo aos poucos
enlouquecerd, sem perspectivas de trabalho, fincada no amor dado por Daniel, mas
envolta nas amarras do seu proprio destino imével.

O destino € ingrato, também, para Chivo, o ex-guerrilheiro que procura redencao
nos assassinatos pagos que comete em figurdes do grande centro urbano. Sonha em
“reconstruir” seu passado, na angustia concomitante de empreender o acerto de contas
com a filha. Enquanto isso, paira pelas ruas da cidade, como um modelo da

mendicancia, visualizando os processos de degradacgdo (seu e da urbe).
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Encontra-se com os jovens transgressores (a gangue que persegue Octdvio),
cuida do cao vitimado de Octdvio e faz da vinganga da irracionalidade seu objetivo
maior, ou seja, o da transgressdao de sua propria individualidade. Nesse sentido, Chivo
parece ser o componente ético alicercado dos realizadores de Amores brutos. Ele é
companheiros dos caes. Sua atitude “perro” é o emblema maior de um cédigo moral
heterodoxo, no mais: € assassino, mas ¢ “digno”, suas aspiracdes sao movidas pela
instancia mais racional possivel, ao contrario, portanto, da paixdo que move Valéria e
Octdvio. Chivo perdeu as esperancas e as ilusdes nesses anos todos. E um fantasma de si
mesmo. Preso em sua prépria consciéncia, vé o acidente envolvendo Octdvio e Valéria

com olhos completos, enquanto estes esvanecem.

Consideracoes ultimas: Marcas da violéncia, estigmas e processos de exclusao

Amores brutos, portanto, nos sugere que a violéncia praticada na cidade grande
vitima atores distintos: a modelo bela, o jovem indomdavel suburbano e o “intelectual”
assassino. Sao representagdes, ademais, de resisténcia ao status quo mais padronizado
da vida aparente da “ordem social” e da norma.

Se voltarmos a discussao do poder, perceberemos que o poder simbolico faz das
instancias estruturadas o mote da significagdo da realidade. Nesse sentido, a figuragao
dos trés personagens principais é baseada no estigma. E por essa trilha que os cineastas
empreendem o jogo claro de conflito, na Cidade do México contemporanea. Os
estigmatizados sdo ainda mais marcados pelo acidente que os deteriora (interna e
externamente). Como uma marca indelével, Valéria perde os movimentos dos membros
inferiores; Octdvio perde seu ideal; e Chivo acerta a projecdo do futuro pelo passado.
Porém, todos eles estdo marcados figurativamente pela violéncia que se instala.

Sao, pois, marcados pela violéncia bruta do cenério em degradacao, isto €, a urbe
degradada contemporanea, que vitima seus atores no intenso jogo de decomposicao (da
vida, dos amores e dos corpos).

Assim, se pensarmos na dualidade que Elias; Scotson empreendem entre
estabelecidos e outsiders, notamos que a tensdo se fundamenta, justamente, por esse
confronto, emoldurado pelas instincias de poderes distintos e pelos respectivos
propositos de lutas, entre ambos: “Um grupo sé pode estigmatizar outro com eficacia
quando estd bem instado em posi¢cdes de poder das quais o grupo estigmatizado €

excluido”. (Elias; Scotson, 2000, p.23).
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A exclusio é, pois, a conseqiiéncia da corporificagdo da violéncia estigmatizada
pelo choque de realidade de vidas desconfortaveis. Se o naturalismo como emblema
importante da arte se fundamenta pela dualidade entre fruicdo e estagnacdo (Candido,
2004), ndo se pode esquecer que Octdvio, Suzana, Ramiro, Daniel, Valéria, Chivo etc.
sao movidos por aspiracdes outras. Seus objetivos sdo a mobilidade e, portanto,
vinculam-se ao estigma ensejado na dualidade entre estabelecidos (os donos do poder) e

os excluidos outsiders (os marcados pela exclusdo). Soares e Liesenberg sintetizam:

Se tomarmos como pressuposto a definicdo de estigmas como
relacionados 4 idéia de estagnacdo e mobilidade, podemos dizer que
os estigmas aparecem justamente nos lugares em que ha tentativas de
deslocamento. (Soares; Liesenberg, 2007, p.43/44).

Ora, ocorre, portanto, em Amores brutos, o deslocamento justaposto das acoes
empreendidas pelos personagens excluidos. O momento do encontro entre eles € um
acidente que os vitima, em um jogo de transposicdo, obviamente, idealizado pela
mobilidade.

A apropriagao do realismo critico s6 reforca essa marca¢ao simboélica do corpo,
da morte e da decomposicao (também como um exemplo de estetiza¢dao do realismo). O
filme, ao mostrar a violéncia dos cies mortos em rinha, coloca em desconforto suas
intencdes, pelos niveis da pulsdo naturalista: seja na idéia do projeto de degradaciao no
ambiente singular (do homem que se transforma pelo meio), seja na idéia da imagem-
movimento condicionada pela percep¢ao do meio (pela afeccao dos sentidos, pela pulsao
encadeada na situacao e acdo audiovisual).

E por esse encadeamento 16gico realistico, no mais, que Amores brutos
evidencia o choque do real pautado pelas marcas estigmatizadas da marginalizagdo. A
legitimacdo discursiva desse choque naturalista, fundamentada pela 16gica realista, da-
se pelas simbologias colocadas na pelicula, a saber: os poderes inerentes da legitimagao
da verdade como fratura do caos social e da violéncia praticada.

Nesse contexto, o discurso acerca da realidade parece repetir — ad nausean - a
urgéncia e a "paixdo pelo real”, com instrumentos narrativos para isso. Assim, os caes
de Octdvio, Valéria e Chivo estao amarrados até as ultimas conseqiiéncias a eles.

A presenca do real em Amores brutos € sustentada pelo incomodo e pela

violéncia, tanto nas marcas discursivas, quanto nas mutilagdes dos personagens,

refor¢ando, desse modo, o poder simbdlico legitimado das produgdes audiovisuais e a
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utilizacdo das camadas mais torpes da degradagdo social e politica para referendar o

estado de coisas que nos cerca. Estado desconfortavel e incomodo, como o real.
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