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RESUMO

O baldo, com suas implicagdes estéticas, semioticas, epistemologicas e socio-politicas, &
colocado aqui em foco neste trabalho, dando continuidade a uma ampla pesquisa dos
elementos estruturais dos quadrinhos. Percebe-se neste recurso um carater midiatico que
realiza n3o s6 uma ponte entre os niveis imagéticos e verbais, mas também a exposicao
do pensamento de forma direta a0 mesmo tempo em que indica o personagem/fonte
sonora, com o qual ele forma um bindomio. Com sua origem em praticas € outras
representacdes de suporte do discurso no passado; representacdes estas com atributos
que podem refletir matrizes epistemologicas, através das caracteristicas presentes no
baldo atual, temos suas quebras e desvios como indicativos de possiveis referéncias a
uma identidade em crise.

PALAVRAS-CHAVE: Historias em quadrinhos; Baldo; Filactério; Epistemologia;
Identidade

INTRODUCAO

O baldo ¢ um recurso grafico versatil e complexo geralmente arredondado e circular,
que pode assumir duzias de variagdes na tentativa de representar o som em uma midia
visual, conduzindo didlogos, idéias, pensamentos ou ruidos. No seu interior, sdo

utilizados textos, bem como signos ndo verbais.

ANTECEDENTES

A origem do baldao moderno tem seus antecedentes longinquos que, apesar de diferirem
em termos formais e de complexidade funcional, tendem a ser confundidos com este por
manterem a mesma intencdo basica, de condu¢do de um discurso e de auxilio na
representacdo da identidade. Matrizes epistemologicas, contudo, tendem a indicar
caracteristicas basicas e funcionalidades especificas relacionadas a estes suportes, o que
inclui em termos contemporaneos uma identidade cultural que estd presente como
marca geral ou que quebra o padrdo — indicando uma crise de identidade — utilizada na

constru¢ao do bindmio personagem-baldo que se refere ao bindmio sujeito-identidade.

! Trabalho apresentado no GP Produgio Editorial do X Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento
componente do XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
2 Doutorando em filosofia do PPGF/IFCS/UFRJ e Doutorando em comunica¢io do PPGCOM/UFF.
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Fora da representagdo de um suporte, porém com indicagdo direta do sujeito através de
uma linha fina, temos palavras-imagem como representagdes de conceitos ou de
identidades nas representacdes associadas a cultura dos indios americanos das tribos
Sioux. Tanto a assinatura, como as mascaras ¢ emblemas da tribo representavam o
individuo em uma operagcdo magica onde caracteristicas humanas eram associadas a
fetiches, marcas pessoais que se exteriorizam. Trata-se de uma autoprojecdo com
palavras que sdo direcionadas para a boca. O nome se solidifica através de uma
respiragdo que serve de veiculo para seu simbolo, carregando um pedago de voz com

contetdo decifravel para o olho (BENAYOUN, 1968, p.23).

Representagdes graficas semelhantes ao baldo, tanto como fumaca que se projeta para
fora do organismo humano ou como representagdo direta do som, podem ser percebidas
na sociedade Maia nos poucos cddices, vasos e pratos que ndo foram destruidos, em
exemplos com datas referentes a uma faixa temporal entre os séculos VII e X
(NIELSEN & WICHMANN, 2000, p.60). J& colaboravam com a adicdo de uma
expressdo emotiva ao personagem a ele associado e a visualizacdo de cheiros (ibid,
p.70-71). Nos muros da cidade mesoamericana de Teotichuacan, na mesma ¢época,
temos outra manifestacdo bem caracteristica, antepassada do baldo, o ornamento
ondulado mesoamericano (speech-scroll), aqui figurando em grande quantidade para
indicar uma simultaneidade de vozes em profusdao (HEADRICK, 2007, p.27). De forma
semelhante as tribos Sioux, também temos autonomeagdes de personagens com um fio

que leva a imagens descritivas (BENAYOUN, 1968, p.23-24).

Um tipo de scroll diferente destes primeiros exemplos, mais fiel a representacdo de um
papel/papiro desdobrado com referéncia a versiculos ou preces, ¢ o filactério.
Comparecia nas representagdes pictoricas da idade média e do renascimento como
involucro, espelhando uma relacdo de similitude entre simbolo, coisa designada e
conteido (FOUCAULT, 1966, p.23). As enunciagdes contidas nos filactérios
sublinhavam o carater mistico e religioso da imagem, com preces ou titulos de
composigdes alegoricas. Acompanhando os filactérios e as representagdes pictoricas,

temos também textos que funcionavam como legendas, utilizados para confirmar tanto
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as doutrinas como os principios magicos, com um discurso que era essencialmente um

comentario, quando nao se tratava da propria escritura ou prece (ibid, p.55-57).

Nos rétulos (labels), a partir do século XVII, como etiquetas classificadoras que traziam
uma designa¢do e uma fun¢do de enunciacdo propria, se privilegiava um carater
descritivo e, ainda em menor grau, o didlogo e o fluxo comunicativo. Desvencilharam-
se, com objetivos humoristicos e politicos, das relagcdes anteriores estritas de
semelhanca, magia, misticismo e do formato de comentirio, dando lugar a um
questionamento da propria representacdo e ao comentdrio critico, designando a
completude de um sujeito e indicando seu posicionamento perante o fato narrado. Tanto
no interior dos rotulos, como nas comparagdes de seres humanos com objetos — uma

alusdo as praticas fisiondmicas anteriores —, a semelhanga ¢ utilizada como critica.

Diferente da ordem do pensamento que caracterizou a epistéme da época, contudo, esta
pratica humoristica se estabeleceu de forma cadtica; e a ordem tradicional de leitura
podia ser seguida, mas sem uma obrigatoriedade, sugerindo a possibilidade de ordens
dubias de leitura. O contetido dos rétulos, da mesma forma, com seus achincalhamentos
¢ zombarias se afastou de uma exposi¢ao ordenada do pensamento. Este carater caotico

continuou a prevalecer nas “travessuras” que caracterizaram as primeiras tiras.

Desta forma, a determinag¢do do sujeito que caracterizou a idade classica se mostrou
paradoxal nos desenhos de humor da época, pois o bindmio rétulo-personagem surge
em um contexto critico e caotico, no qual, eventualmente, ja era possivel perceber uma

fragmentacdo do sujeito com a inser¢do de representacdes do ato de falar em excesso.

Mais tarde, entre 1820 e 1840, nas maos de George Cruikshank, o roétulo sofreu
modificagdes. Influenciado pelas mudancas tecnologicas e socioldgicas da producao em
massa e propaganda, Cruikshank apresenta uma “linguagem de muros” (SMOLDEREN,
2008, p.100). Nesta, antecessora da linguagem utilizada por Outcault em Yellow Kid, as
enunciagdes passaram a ser incluidas na forma de antncios — rétulos como parte
integrante do espaco pictérico —, sem a indicacdo de um personagem e sim de um
produto comercial, com o ruido das multiddes dando lugar a enxames de anuncios

suspensos sobre a cabeca dos personagens.
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Nos Estados Unidos, ap6s 1860 e a guerra civil americana, a ocorréncia dos rétulos
passou a rarear nos trabalhos dos novos cartunistas, que substituiram seu uso pelo uso

das legendas com dialogos entre aspas, o que ocorreu da mesma forma na Inglaterra.

BALAO MODERNO

A partir de 1890, houve uma proliferacdo de uma tematica baseada em gags puramente
visuais e comédia pasteldo, com personagens que demonstravam uma intencionalidade.
Posteriormente, estas pantomimas foram emparelhadas aos didlogos nas maos de Opper,
que adequou os baldes ao comportamento das pantomimas, individualizando as fontes
sonoras. Ao transformar os baldes em atos falados ele pode submeté-los a mesma logica
cinestésica e mecanica do mundo da pantomima (SMOLDEREN, 2008, p.109). Assim,
temos atos falados necessariamente espacializados em atos fisicos que influenciavam
nos arredores da superficie pictorica. Muitos das pranchas de Opper da época
adquiriram um aspecto de paisagem polifonica e multi-focada com os baldes

substituindo a grande quantidade de posteres presentes no trabalho de Outcault.

No final do século XIX, em Yellow Kid, temos a linguagem dos muros de Cruikshank,
porém também as mensagens na blusa amarela e um novo baldo, a partir de um
papagaio, que tenta resgatar a pratica do didlogo com o suporte inserido no meio da

imagem.

Até que ponto € possivel assumir o paralelo entre o funcionamento do fonégrafo e a
atitude do baldo moderno, conforme proposi¢do de SMOLDEREN (2008, p.105-107)?
O paradigma fonografico indicava um novo mecanismo capaz de gravar e reproduzir a
fala humana através de padrdes codificados temporariamente em impulsos acusticos.
Considerando a acomodagao anterior do texto nas legendas e sua migracao para o baldo,
temos um discurso que sai de dentro das aspas para ganhar um tom vivo e direto, “um
novo tipo de citagdo capaz de realizar uma leitura por si mesma” (SMOLDEREN, 2008,

p-107), a possibilidade de reproducdo automatica do discurso e um “poder de falar”.

A utilizacdo eventual de didlogos em baldes e a presenca mais proficua de legendas nas

charges e cartuns do final do século XIX mostra a existéncia de uma distancia
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consideravel entre as duas dimensdes, onde o texto das legendas com os didlogos entre
aspas ocupava o primeiro plano e o eventual baldo um plano de fundo. A transformagao
desta pratica comega também a ser realizada por Opper, que transporta estes dialogos de

primeiro plano para baldes.

RELACIONAMENTOS SiGNICOS QUE CARACTERIZAM O BALAO

A que o baldo se refere? Seria uma imagem atribuida as nuvens de vapor exaladas ao se
falar em dias frios, como indica EISNER (1985, p.26)? Ou apenas um ‘“recurso
desesperado”, como indica também Eisner ao tentar capturar e tornar visivel um
elemento etéreo como o som, que exige, como recurso disciplinar, a cooperacdo do
leitor? GROENSTEEN (1999) concorda, enfatizando a capacidade do baldao em chamar

a atencao do leitor.

Discute-se sobre o tipo de relacionamento signico que caracteriza o baldo. A relagdo
iconica com a fumaca pode ser corroborada com o préprio carater denominativo da
midia na Itdlia, o fumetti. Porém, CARRIER (2000, p.28-29) contesta esta visdo
ressaltando a funcdo simbdlica do elemento, pois ndo existe uma referéncia no mundo
real onde as palavras estdo presentes no meio da fumacga e seu uso, desta forma, pode
ser pensado como arbitrario. Carrier prefere se ater as relagdes entre palavra e imagem

suscitadas pela presenca do baldo.

O balao para FRESNAULT-DERUELLE (1972) ¢ uma palavra feita imagem, nem
puramente verbal, nem puramente pictorica, mas com ambos estados a0 mesmo tempo,
construindo uma ponte para a brecha entre palavra e imagem. As palavras ndo estdo
nem totalmente dentro nem totalmente fora do espaco imagético. Para WALLIS (apud
CARRIER, 2000, p.29), palavras dentro das imagens sofrem um confinamento
semantico, sdo signos de espécie e sistema diferentes daqueles signos de que o corpo
principal do quadro consiste. Contudo, os baldes também podem incluir qualidades

visuais puras, imagens alegdricas ou suas combinagdes com palavras.

ASPECTOS FILOSOFICOS DO BALAO
O balao confirma a posi¢cdo de Descartes em relacdo a fun¢do da glandula pineal de

possibilitar a ligacdo entre coisas de dois mundos (CARRIER, 2000, p.30), a saber,
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neste caso, do intelecto e do corpo, e nos quadrinhos entre o verbal e o visual — o que
pode incluir qualquer objeto. Estas conexdes podem ser, contudo, nos quadrinhos,
arbitrarias, pois, mesmo quando sdo trocados os dialogos por acidente entre tiras

distintas, também procuramos estabelecer conexdes entre palavras e imagens (/bid,

p.32).

De certa forma, o baldo quebra com a noc¢do cartesiana, segundo a qual nao ¢ possivel
conhecer diretamente a mente de uma pessoa, apenas inferir pensamentos a partir das
expressoes veiculadas através de palavras e gestos. “O baldo revela indubitavelmente e
de forma transparente os pensamentos de um individuo™ (/bid, p.30), indicando, de
acordo com DERRIDA (1967, P.36), uma ciéncia da linguagem que recupera a relacao
natural entre fala e escrita. O que na imagem dos quadrinhos ¢ apresentado como fala ou
pensamento se transforma em palavras, que sdo reveladas apenas para nds, observadores
que estamos do lado de fora®’. Nos lemos as palavras nos baldes, mas os personagens das
tiras as ouvem. Neste processo, som e pensamento sao traduzidos em imagens, e quando

provenientes do personagem sdo veiculadas dentro do baldo.

CARRIER (2000, p.44) indica que, de acordo com a epistemologia classica, o
pensamento envolve essencialmente representacdes visuais. Alguns filosofos recentes
relacionados a filosofia da mente, como Dennet e Davison, argumentam que as
representacdes mentais sdo na maior parte das vezes verbais. Os baldes dos quadrinhos
abolem estas distingdes, misturando livremente palavras e imagens. Com os quadrinhos,

o pensamento pode ser bem representado tanto por palavras como imagens.

A QUESTAO DA IDENTIDADE

A identidade tem, da mesma forma, sua representagcdo garantida através do baldo com
seu discurso verbal/visual embutido. Seria possivel representar a fragmentacdo da
identidade contemporanea e a liberdade de emprego de discurso através do baldao? Se
tomarmos como ponto de partida as ultimas décadas quando a identidade
contemporanea passou a figurar de forma fragmentada com o enfraquecimento das
nagdes, da homogeneizacdo globalizante e da forca dos movimentos sociais,

comunitdrios e civilizacdes baseadas na identidade cultural (HALL, 1992, p.12-17),

3 De acordo com CARRIER (2000, p.36), do ponto de vista do interior do quadro, as palavras ndo sdo
normalmente percebidas pelos personagens.
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podemos pensar nesta questdo como marcada por um paradoxo que caracteriza a
contemporaneidade, pois a fragmentacdo das identidades pode levar a possibilidade de
multiplicacdo dos discursos muito além de qualquer perspectiva globalizante. Contudo,
identidades em crise podem levar também a um discurso que ndo se consolida enquanto
tal. Na hq Persépolis, por exemplo, como reflexo historico do Ira, a identidade em crise
¢ o foco, representada eventualmente através de um baldo que se refere a um
personagem que se encontra ausente. A relagdo ndo explicita entre baldo e fonte sonora

r

ndo exclui a existéncia da segunda. Um locutor invisivel ou descrito na imagem ¢

o~

sempre cabivel e pertencente a uma diegese da qual pelo menos um fragmento

representado ou foi previamente (GROENSTEEN, 1999, p.68).

Por outro lado, com a homogeneizacdo cultural bem presente, temos também:
identidades e discursos sem liberdade alguma ou a resisténcia total que leva ao
desenvolvimento de um discurso proprio. Nas hqgs americanas, a partir das hgs
underground, temos a manifestacdo de resisténcias culturais a uma cultura dominante,
como ¢ possivel perceber no trabalho de Spain. Em termos de liberdade de emprego do
discurso, deve-se considerar também o processo de introdu¢do do baldo no final do
século XIX, onde uma auséncia de foco ja indicava a fragmentacao ¢ a pluralidade que
caracterizou a contemporaneidade. Posteriormente, uma centralizagdo e foco no sujeito

acompanhou o processo de subjetivacdo do leitor em direcdo ao consumo.

Os ornamentos ondulados mesoamericanos (speech-scrolls), conforme indica¢do de
HEADRICK (2007, p.27), ja seriam capazes de atestar aspectos da identidade destes
povos especificos em um momento onde ainda se mantinha a primazia do discurso
sobre a escrita? Nas representagdes da época fica marcada a primazia da narrativa oral,
com toda a experiéncia que se transmitia através dos narradores, na forma de historias e
tradicoes. A tradi¢ao oral comegou a perder sua for¢a com o surgimento da imprensa,
do livro e do romance (BENJAMIN, 1936, p. 198-201). A utilizagdo do gestual pelo
narrador, apontada por BENJAMIN (1936, p.221), presente junto aos filactérios, indica

uma pratica em extin¢do que também os caracterizou.

A fragmentagdo de tudo no momento atual levaria a primazia, no ambito dos

quadrinhos, deste suporte que serve para conduzir uma mistura de discurso e escrita?
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Esta primazia do baldo indicaria sua aproximac¢do com um carater mididtico que lhe ¢é

inerente, reverberando o poder da midia na contemporaneidade.

Com sua neutralidade descartada e carater midiatico, como o baldo pode auxiliar no
estabelecimento da representagdo de identidades? Com esta representagdo grafica
moderna de suporte do discurso, talvez seja possivel refletir a cultura e o
comportamento humano, bem como as crises de identidade que caracterizam a
contemporaneidade, se considerarmos a maleabilidade que o suporte permite enquanto
midia diretamente relacionada a expressdo de um sentimento ou identidade em um
universo de discursividade visual, que pode conferir ao personagem um tom de voz

proprio.

Seria a representagdo do suporte do discurso associada aos personagens através de seu
indicador uma forma de intensificar a relagdo no bindmio personagem-baldo e as
quebras formais deste suporte uma forma de confirmar a fragmentagao do discurso e da
identidade? Percebe-se que o formato dos baldes reflete a identidade ou estado de
espirito dos personagens, podendo representar tanto um pensamento, como um didlogo,

com variagdes resultantes de afetos e efeitos tecnologicos.

O balao com Walt Kelly adquire um sentido agudo de gag visual e atalho intelectual,
fazendo com que ele assuma uma liberdade sem precedéncia. Em certos casos, temos
tentativas de se sobrepor as identidades com sobreposi¢des de discurso, ou melhor, uma
imposicao identitdria através do discurso, com os personagens de Kelly cortando os
discursos uns dos outros, impingindo seus baldes sobre os outros baldes ou sobre o
corpo dos personagens, cobrindo-os. Este discurso imposto, no caso do trabalho de Walt
Kelly, refere-se principalmente a recorréncias politicas diversas, incluindo o
macartismo, tdo criticado por Kelly, onde a identidade, enquanto escolha politica,

passou a ser restrita e imposta.

METALINGUAGEM
Com sua solidifica¢ao, temos uma transforma¢ao de um meio condutor de informagoes
em um objeto sélido ou mecanismo, passando de uma realidade linguistica (abstrata)

para uma realidade fisica (concreta), em uma pratica que questiona sua propria
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linguagem como recurso metaliguistico, mostrando a experiéncia com a linguagem de

maneira pura.

Outro exemplo curioso € o baldo dentro do baldo. Neste caso, ¢ adaptado um recurso
cinematografico do flashback dentro do flashback ou do sonho dentro do sonho, o que
corresponde, enquanto impossibilidade de distingdo entre passado e presente ou
realidade e sonho, ao que DELEUZE (1985) concebe como virtual. Neste caso, temos a
materializagdo no espaco pictorico de uma estrutura simbolica sem uma referéncia

material direta.

Em termos de questionamento metalinguistico, percebe-se também sua presenca como
estrutura ausente. Nos quadrinhos de Henfil, temos a grande maior parte dos trabalhos
realizados com os didlogos veiculados em baldes ausentes, palavras suspensas, porém
subentendidos com os rabos/apontadores direcionando-os aos sujeitos. Esta pratica pode
ser interpretada como um rompimento do enquadramento do discurso, caracterizando a
postura politica e contestatoria de Henfil. Permite que a arte ndo seja encoberta com a
presenca do baldo. Problematiza-se neste caso a necessidade do baldo. As informagdes
verbais sdo dispostas em espagos da imagem que aparecem vazios, €spagos sem uma
semantica (GROENSTEEN, 1999, p.68), efeito que, por outro lado, ¢ imposto com a

sobreposi¢do do baldo a imagem.

O BALAO COMO CONDUTOR DO OLHAR

Por outro lado, com a presenga bem marcada e a visibilidade do baldo, a questdo da
ordem da leitura ¢ problematizada enfaticamente a partir de seu uso, considerando sua
relacdo e seu papel de suma importancia para o fluxo narrativo. Os baldes devem ser
lidos em uma ordem predeterminada? EISNER (1985, p.26) indica que sim, em um
didlogo, ou em uma cena na qual ha vérios falantes. Eles sdo lidos nos paises de cultura
ocidental seguindo as mesmas convengdes do texto escrito, da esquerda para a direita e
de cima para baixo, ¢ em relagao a posi¢do do falante. Porém, pode-se questionar se esta
ordem ¢ cumprida por aqueles sem experiéncia prévia com a midia ou se o livre olhar

pela superficie da pagina prevalece.
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Se as pesquisas realizadas por INGULSRUD & ALLEN (2009, p.186) com leitores de
mangas’, indicam que alguns leitores realmente léem os quadrinhos sequencialmente,
prestando atencdo a cada quadro atentamente, alguns I€éem sequencialmente, mas
deixam de lado informagdes tidas como irrelevantes e outros reléem caso nao tenham
entendido algo; por outro lado confirmam algumas assertivas apresentadas por
Groensteen para os quadrinhos, mostrando a presen¢a de uma natureza multi-modal em
um processo quase simultaneo de leitura de imagem e texto, onde o baldo assume papel

importante na hierarquia da leitura de elementos da pégina.

GROENSTEEN (1999) indica, para a condugao do olhar do leitor, além da estruturacao
da pagina, os estimulos visuais do baldo, em um ritmo proprio que se sobrepde aquele
dos quadros e a funcdo duplamente indicial de apontar para um texto localizado em seu
interior e designar a posi¢do do personagem e sua expressao, constituindo o bindmio
personagem-baldo com a representacdo de uma identidade bem definida de um sujeito
universal a partir de um baldo tradicional e sua eventual quebra formal e intencional,

indicando a construcao de representacdes de outros tipos de identidade.

CONCLUSAO

Os formatos e funcionalidades do baldo atuam em um processo de significacdo conjunto
com outros elementos dos quadrinhos, visando a expressividade, o sentido e a conducao
narrativa, e realizando um confinamento semantico do nivel verbal através do que aqui
designo como representacdo do suporte do discurso, que ¢é sobreposto ao nivel
imagético. Temos assim um carater midiatico que realiza ndo s6 uma ponte entre os
niveis imagéticos e verbais, mas também a exposi¢do do pensamento de forma direta ao
mesmo tempo em que indica o personagem/fonte sonora, com o qual ele forma um

binomio.

Deve-se considerar que o baldo tem sua origem em praticas e outras representacdes de
suporte do discurso no passado; e que todas estas representacdes tém atributos que
podem refletir matrizes epistemologicas coevas. Através das caracteristicas presentes no
baldo atual, temos que o baldo padrao também pode refletir a homogeneizagao cultural
imposta pela modernidade e pela globalizacdo, e as quebras e desvios de sua aplicacio

podem indicar referéncias a uma identidade em crise ou de uma identidade que emerge

4 Testes incluiram observagdes, analise do movimento dos olhos e entrevistas.
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como resisténcia ou presenga determinada em meio aos fragmentos da sociedade

contemporanea.
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