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Resumo

Este artigo faz parte de pesquisa maior, ainda em desenvolvimento, na qual analisamos
a linguagem audiovisual das transmissdes de futebol. Na era em que até narradores,
comentaristas e repdrteres entram em contato com o futebol sobretudo através da
televisdo, aprendemos a pensar o jogo como um telefilme estruturado sobre a narrativa

2

tradicional dos meios audiovisuais. O objetivo do presente artigo € sistematizar um
processo de leitura do futebol que ird nos auxiliar a compreender o jogo para além dos
sentidos instaurados pela ethicidade televisiva. Pois acreditamos que toda partida de
futebol tem sua histéria para contar, que independe da dramatizacdo imposta pela
televis@o. Para isso, trataremos o futebol enquanto Linguagem, atualizando proposta
apresentada por FRANCO JUNIOR.
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Introducao

“Independente dos motivos de cada emissora, a oferta de futebol na TV ¢é
enorme”, conclui Felipe dos Santos Souza na Revista Trivela, em matéria* que relata a
presenca cada vez maior de “campeonatos alternativos” nas grades das emissoras.

No Brasil, cerca de 400 partidas de futebol das duas principais divisdes do
campeonato nacional sdo transmitidas anualmente, em canais abertos e fechados,
acompanhadas por mais de 100 milhdes de pessoas todas as semanas. A FIFA, entidade
mdaxima do esporte, estimava a audiéncia global da Copa do Mundo deste ano em 30

bilhdes de pessoas dispersas em mais de 200 paises e territdrios. A partida final da

! Trabalho apresentado na Divisdo Temdtica de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo da Intercom Jdnior —
Jornada de Iniciacdo Cientifica em Comunicagdo, evento componente do XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias
da Comunicagdo.

? Estudante de Graduagdo: 9° semestre do Curso de Jornalismo da UFRGS, pesquisa o desenvolvimento da linguagem
audiovisual das transmissoes de futebol, como trabalho de conclusdo de curso, email: tellesdasilveira@ gmail.com

? Orientador do trabalho de conclusdo de curso. Professor do Departamento de Comunicagio da UFRGS e do
Programa de P6s-Graduacdo em Comunicagdo e Informacado, email: ars @ufrgs.br

4 Para a dltima temporada (segundo semestre de 2009 e primeiro de 2010), 25 emissoras de televisio, abertas e a
cabo, exibiram 37 competi¢des, somando internacionais, nacionais e regionais. (SANTOS SOUZA, Felipe dos. Sim,
eles atraem audiéncia. Revista Trivela, Sdo Paulo, n. 42, p. 62-63, ago. 2009)
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pendltima edicdo, realizada em 2006 na Alemanha, foi assistida por 715 milhdes de
pessoas”.

E nesse contexto que viemos analisando o futebol: enquanto produto televisivo
de grande apelo midiatico. Em ensaio anterior®, introduzimos algumas questdes que
vém nos incomodando, sobretudo a existéncia de uma ethicidade’ do futebol na
televisdo que difere da identidade do futebol praticado dentro de campo.

Em era em que até os narradores, comentaristas e repdrteres acessam o futebol
através da televis@o, evitando o contato com o estidio, somos instruidos a pensar o
futebol como um jogo tdo dindmico quanto um filme blockbuster, dotado de herdis e
vildes, estruturado sobre a narrativa prépria do audiovisual.

Ao longo daquele ensaio, clamamos vdrias vezes pela necessidade de
entendermos o futebol independentemente da televisdo, ou seja, buscando uma
identidade prépria que permita compreendé-lo enquanto cédigo dotado de significados.
Pois acreditamos que toda partida de futebol tem sua histéria para contar, e que ela
exista independentemente da dramatiza¢do imposta pela televisao.

WISNIK, citando Tostdo, chama a atencdo para a necessidade de ‘ler’ cada
partida como um texto em si, aparte das leituras sobrepostas pelos meios de
comunicagdo que, ndo raro, mais escondem o jogo do que o revelam. Para o autor,

“prestar a atencdo no jogo como um todo, como uma partitura, Ccomo uma trama
onde cada detalhe diz algo sobre o conjunto, como um texto cifrado e cheio de
enigmas, soa como atitude quase esotérica, deslocada e bizarra. Mas €, de certa
maneira, a Unica forma de acompanhar o lugar menos evidente para onde o
acontecimento real do futebol se deslocou e onde se esconde. Pode-se dizer que
o estilo critico de Tostdo implantou com autoridade, na discussdo do futebol
atual, um procedimento de leitura do jogo que corresponde ao melhor estilo de
um critico literdrio.” (WISNIK, 2008, p.401, grifo nosso)

O futebol ji foi tratado como informacio por SIMOES (2009). Agora, acatando
a sugestdo de Tostdo, iremos tratd-lo enquanto linguagem, tentando criar um
procedimento de leitura do jogo que ird nos auxiliar para compreender o jogo para além
dos sentidos instaurados pela montagem televisiva.

Tal modelo serd baseado em uma das multiplas leituras metaféricas do futebol

empreendidas por FRANCO JUNIOR em seu livro “A Danga dos Deuses” (2007).

> Para os dados completos, ver <www.fifa.com/aboutfifa/marketing/factsfigures/tvdata.html> (acessado em 20 de
novembro de 2009)

® SILVEIRA, M. T. e SILVA, A.R., 2010

7 Entendemos ethicidade como “subjetividades virtuais (as duracdes, personas, objetos, fatos e acontecimentos que a
televisdo da a ver como tais, mas que sdo, na verdade, construcdes televisivas), cujos sentidos identitdrios (éticos e
estéticos) sdo agenciados num mix de molduras e moldurac¢des de imagens” (KILPP, 2003, p.33).
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Conferindo ao futebol o mesmo estatuto de arte performatica que existe na danca (e no
teatro), este autor observa que, antropologicamente, danca é Linguagem. Logo, surge a
constatacdo de que futebol é também uma danga,

“constituida de gestos técnicos, precisos, ndo aleatérios, de controle do espago,
do tempo e do Outro... No futebol, como em toda dancga, o corpo € instrumento
de comunicagdo, de dominagdo, de excitacdo, de subliminagdo. E também de
entrega, de auto-abandono, de cooperacdo”. (p. 226)

Em artigo recente na revista Veja, Roberto Pompeu de TOLEDO (2010) foi
perspicaz em afirmar que “ndo hé pior lugar para se assistir a um jogo de futebol do que
no estadio”, ressaltando a quantidade de sentidos instaurados pela maquina. Porém,
operando independente dela, existe um sistema de cddigos dotado de significados

proprios. E este o objeto deste trabalho.

Lingua-futebol e fala-futebol

Entendendo a Lingua® como instituicdo social, convencionada, inatingivel pelo
individuo; e a Fala’ como expressio individual a partir das possibilidades
disponibilizadas pela Lingua, dirfamos que a Lingua-futebol é um sistema composto por
todas as possibilidades aceitas entre as quatro linhas'’. Mas ndo apenas as possibilidades
oferecidas pelas 17 regras oficiais, legitimadas, e sim somadas a essas todas as outras
préticas e habilidades titicas (posicionamento, visdo de jogo, etc.), fisicas (resisténcia,
antecipacgdo, etc.) e técnicas (o drible, o chute de trivela, o desarme, o carrinho, etc.)
necessdrias para jogar futebol. Ao selecionar e combinar elementos deste acervo, cada
jogador instaura sua Fala-futebol.

Como a langue de Saussure, este acervo’! da Lingua-futebol ndo esta
completamente acessivel aos seus falantes, mas constitui-se da soma de sinais
depositados em cada um deles. Isso faz com que um jogador crie um novo movimento —

a bicicleta de Didi, por exemplo — que depois passara a fazer parte do acervo universal

8 Entendo como Lingua aquilo que Saussure define como langue em seus multiplos significados: enquanto acervo
linguistico, enquanto institui¢do social e enquanto realidade sistemdtica e funcional. Ou seja, um sistema adotado por
convengdes sociais que permite representar o pensamento, seja por meio de signos sonoros, graficos, gestuais, etc.

? Considera-se a Fala, nesse caso, como sistema de comunicagdo por meio de palavras, que serve de expressio a certo
grupo. Logo, existe linguagem sem lingua, mas néo o contrdrio.

" CARVALHO (2005) faz a mesma leitura baseada em Barthes e Saussure, porém limita a Lingua-futebol somente
as regras, desconsiderando todas as regras que existem somente na pratica.

""" A langue, enquanto acervo linguistico, sendo o conjunto de habitos linguisticos que permitem a uma pessoa
compreender e fazer-se compreender.
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da h’ngua—futebollz, ja que € um movimento permitido dentro deste conjunto de “regras
e possibilidades”. E o mesmo processo que acontece com as girias no portugués, no
inglés, etc.

Ainda que a habilidade de cada jogador seja importante para o seu dominio da
linguagem — e, consequentemente, para o tamanho de seu acervo — o mais interessante é
pensar na necessidade técnica e tatica de cada posicdo, que especializa o conhecimento
de cada jogador profissional, dependendo de sua posicdo (funcdo tética). Podemos
pensar nestas linguagens técnicas dentro da Lingua-futebol como as linguagens
especializadas dentro de uma Lingua: juridica, médica, cientifica, etc.

Ou seja, enquanto que algumas habilidades sdo universais para expressar-se no
futebol — o passe, por exemplo — outras sdo especificas de certas posi¢des ou executadas
com mais habilidade apenas por especialistas. Ainda que um zagueiro possa chutar a
gol, a fungdo para qual foi talhado ndo é esta e, portanto, serd muito mais importante
que ele saiba executar desarmes com habilidade do que tentar praticar algo que ndo
domina.

Por ser constituida de atos individuais e de multiplas expressdes, a Fala é sempre
imprevisivel. Seus exemplos de vanguarda podem ser imitados, mas nunca um falante
podera executar com perfeicdo a fala tipica de outro — exatamente como a nossa fala,
soma de todos nossos sotaques, cacoetes, costumes e tracos de personalidade. E por isso
que apenas Robinho pedala, apenas Rivelino € mestre no eldstico, apenas Beckham
cobra faltas daquele jeito13 e apenas Pelé é Pelé. Como escritores habilidosos, cujas
cOpias parecem insossas e mercenarias.

Sendo, como ja dito, o futebol uma danga, e se toda dangca é comunicacdo
instrumentalizada pelo corpo, entende-se que € necessdrio um autocontrole excelente
dos movimentos para melhor expressar-se. A neurobiologia'* indica serem a fala e a
habilidade motora regidas pelos mesmos centros cerebrais. Logo, FRANCO JUNIOR

propde que pensemos o futebol como “linguagem ao mesmo tempo natural (correr,

'2 No amistoso preparatério a Copa de 2010 entre Espanha e Ardbia Saudita, um jogador da tltima empregou o drible
da pedalada, mas seus movimentos eram tdo lentos que mais parecia um pastiche da técnica de Robinho.

13 Alids, Bend it Like Beckham (dir. CHADHA, 2002) é um filme que usa como gancho justamente a maneira tinica
com que o jogador inglés David Beckham cobra faltas e escanteios, com a bola fazendo uma curva que contraria
muitas regras da fisica (“entortando”, em uma traducéo livre da expressdo bend it). A tagline do filme, que conta a
saga de uma menina cujo desejo é jogar futebol e ndo casar-se segundo os costumes da familia indiana, brinca com
esse sentido quase mistico daqueles que melhor expressam em suas falas a Lingua-futebol: “Quem quer cozinhar
Aloo Gobi quando vocé pode entortar uma bola como Beckham?”.

14 Ver a entrevista concedida pelo neurocientista Miguel Nicolelis ao programa “Juca Entrevista” da ESPN Brasil
(exibido em 15/05/2010).
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fugir, enganar, chutar e pegar) (...) e artificial (regra para organizar a representacio
moderna daqueles atos primordiais)” (p. 349).

Portanto, por essa dupla natureza, podemos afirmar que a Lingua-futebol nao se
restringe apenas aqueles que os dominam (os jogadores). O ato infantil de correr atras
de uma bola e o reflexo quase inconsciente de chutar uma pedrinha no chédo, também
podem ser abordados como indicios da Lingua-Futebol.

Podemos conceber o futebol seguindo a teoria behaviorista do linguista norte-
americano Leonard Bloomfield: “é sempre um estimulo externo que leva o primeiro
locutor a falar, o que provoca a reagdo de um segundo e assim por diante” (FRANCO
JUNIOR, 2007, p.350). Ou seja, a Lingua-futebol é sistema de valores, pois uma regra
s6 vale com relagdo a outra. O futebol é sempre didlogo: depende dessa troca entre dois
falantes para existir. Os dois exemplos anteriores — correr atrds de uma bola e chutar
uma pedra — ainda que sejam da esfera da Lingua-futebol, ndo podem ser considerados
enquanto tal, pois ndo existem as ac¢des dos interlocutores. Se, nos casos acima, alguém
interceptasse a bola da crianca ou chutasse de volta a pedra, comecariam a se instaurar

os movimentos da Fala-futebol.

Elementos gramaticais do futebol

Diferenciadas a lingua da fala no futebol, é hora de analisarmos os elementos
que constituem este esporte enquanto linguagem. Como toda lingua, o futebol possui
morfologia, semantica e sintaxe (uma gramatica que permite interpretag(”)esls). Veremos
agora cada elemento'®.

Morfologia: Toda palavra é constituida por morfemas. No futebol, esse
elemento é o controle de bola, j4 que estd na base de todos os outros gestos do jogo.

Alids, a bola, esse objeto-impossivel (porque sempre escapa, porque ¢é
imprevisivel, porque é perfeito como nenhum outro), “sem quinas, pontos, dorso ou
face, igual a si mesmo em todas as dire¢Ges de sua superficie, que rola e quica como se
animado por uma forca interna” (WISNIK, 2008, p.57), traz em si “dados que
necessitam ser interpretados pelos jogadores e arbitros” (SIMOES, 2009, p.39). A

velocidade da bola, suas mudancas fisicas devido a umidade do clima e os calombos do

15 Exemplos: falta ou choque corporal? Pénalti ou falta fora da drea? Recuo para o goleiro ou passe involuntdrio?
Mao na bola ou bola na mao? Além destes, FRANCO JUNIOR percebe que “passe sem querer é valido, gol por acaso
acontece” e gol contra ¢ fatalidade.

16 Ver FRANCO JUNIOR, 2007, p. 348-392 para boa parte das ideias aqui abordadas.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicag¢ao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

gramado sdo todos elementos que precisam ser registrados e domados pelos jogadores
para que se possa dar continuidade ao discurso.

Ninguém se comunica sem usar a palavra, nem faz gol sem estar com a bola. No
modelo anteriormente apresentado, a agdo de cada jogador (um homem que usa os pés
para chutar uma bola) seria um morfema com o qual se constréi a fala do futebol —
ligando estes fonemas esta a bola.

Os morfemas podem ser livres (palavras em si) ou presos (formam palavras
quando ligados a outros). Passe de primeira € morfema livre, ja que € ato completo em
si mesmo. O chute também € livre, j4 que geralmente remata uma frase complexa que
envolve vérios falantes (jogadores). Cabeceio em dire¢do ao gol também pode ser
considerado morfema livre, mas o cabeceio em direcdo a um companheiro (um passe de
cabeca), ndo.

Como em toda lingua, no futebol prevalecem os morfemas presos: caminhar
com a bola, driblar, passar, dominar, etc. S existe passe se existir destinatirio e se este
receber a bola. E movimento em dois tempos: é preciso langar a bola e o outro tem de
dominé-la. Logo, bola entre dois jogadores equivale a passe (2 morfemas, uma
‘palavra’). Da mesma forma, bola langada por jogador um (morfema 1) ao jogador dois
(morfema 2), porém interceptada por jogador tr€s (morfema 3) tem outro resultado e
outro discurso — roubada de bola, interceptacgao.

Semantica: Agora, analisaremos como os jogadores conjugam estes morfemas
futebolisticos e os colocam em pratica. Este aspecto do da linguagem Futebol engloba
duas relagdes — jogar com a bola (eixo sintagmdtico) e jogar sem a bola (eixo
paradigmaético). Os dois eixos cruzam-se o tempo todo: enquanto um jogador estd com a
bola, os outros se movimentam taticamente, ocupando espacos, puxando consigo seus
interlocutores diretos (marcadores) e criando brechas na defesa adversaria para dar
continuidade a frase — receber o passe, o cruzamento, etc. O famoso carrossel holandés
da Copa de 1974, por exemplo, jogava mais sem a bola do que com ela, criando
“triangulos” no gramado — movimento que hoje a impressa esportiva chama de
“triangulac@o” — ou seja:

“O jogador que estivesse com a bola deveria ter uma op¢do mais atrds, na
cobertura, outra ao lado, indo na sua direcdo para a tabela, e outra se projetando
para receber em velocidade. Quando o jogador passasse a bola a um
companheiro, tinha de se movimentar, dando op¢do”. (BETING, 2010, p.80)

No eixo paradigmdtico (sem a bola), cada equipe tem a possibilidade de

pronunciar varios elementos da Lingua-futebol ao mesmo tempo, o que ndo existe no
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eixo sintagmdtico (jogo com a bola): correr para abrir espacos, ocupar vazios para
limitar o jogo adversdrio, criar uma linha de impedimento ao juntar dois ou mais
zagueiros, mover-se taticamente no gramado. As op¢des, na verdade quase infinitas, sdo
limitadas pela estrutura discursiva utilizada por cada time — se, por exemplo, certa
equipe ndo adota a linha de impedimento, seria erro semantico o zagueiro observar a
movimentacdo de seu companheiro para formar este modelo.

No eixo sintagmaético (jogo com bola), as relagdes baseiam-se no cardter linear
do signo linguistico, que exclui a possibilidade de pronunciar dois elementos ao mesmo
tempo, pois ha a necessidade de encadear elementos um apds outro na Fala a fim de se
pronunciar um discurso inteligivel. Sendo a bola o instrumento utilizado pelos jogadores
para exercitarem suas falas, a existéncia de duas bolas em campo € erro semantico e,
portanto, rapidamente corrigida pelo arbitro do jogo.

Quando a imprensa jornalistica critica certo jogador por sua ineficiéncia no
contexto de uma jogada, estd referindo-se as relagdes semanticas do time. Pode haver
confusio semantica entres os falantes — um passe adiantado em que o outro jogador néo
percebeu o espaco sobre o qual deveria correr — ou entre os defensores — defensores de
frente para o proprio gol em cobranga de escanteio, o que pode resultar em gol contra.

Podemos pensar a semintica sobre trés vértices: significante (imagem acustica),
significado (referéncia a um pensamento) e referente (contexto). O significante seria a
forma, o gesto técnico (chutar, passar, cabecear, etc.); o significado a intencido daquele
gesto, o “sentido técnico-titico” (passe ofensivo ou defensivo, etc.); por fim, o referente
engloba todo o fator extracampo da partida, incluindo af a torcida, a sociabilidade dos
jogadores, a estrutura do clube, a arbitragem, etc.

Na Lingua-futebol, o referente ¢ muitas vezes mais importante do que os outros
elementos da pirAmide: o extracampo pode ser decisivo. A capacidade técnica de um
jogador pode ser influenciada pelas reacdes da torcida, afetando a sua transmissdo de
significantes, que ndo conseguirdo imprimir os significados que ele gostaria de dar
aquelas comunicacoes.

Em campo, entre as quatro linhas, o futebol tem capacidade limitada de dar novo
sentido a cada item lexical — chute € sempre chute, passe é sempre passe, mesmo se for
errado. Chutes tortos podem servir de passe, mas na origem o significado daquele gesto
era o arremate. Todavia, € no referente que o futebol apresenta grande capacidade de
gerar debates: pressdo contra técnicos, brigas entre torcidas, cantos racistas, politicos ou

xenofobos, etc.
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Quase sempre, para o jornalismo esportivo, é isto que FRANCO JUNIOR chama
de referente o mais abordado nos debates, como exaustivamente comprovado na
cobertura da Copa do Mundo 2010. As discussdes em torno da Sele¢do Brasileira
privilegiaram os a condi¢do fisica de Kaka; a condi¢do psicoldgica de Luis Fabiano
(muito tempo sem marcar gol); a arrogincia do técnico Dunga; os treinos fechados; a
contusdo de Elano; a convocacao de Grafite, Gilberto, Doni, Jilio Batista, Felipe Melo e
Kléberson; etc — todos assuntos extracampo. Raramente falou-se do esquema titico
(sintaxe, veremos logo mais) empregado por Dunga.

Sintaxe: Para comunicar, toda lingua precisa encadear os seus elementos
lexicais na forma de conteddo inteligivel por seus falantes. Chamamos esse processo de
sintaxe e seu principio € de que todos os elementos (de uma frase) estejam organizados
de forma coerente, conectados entre si, compondo um sistema. Sistema, no futebol, é
modelo de jogo, que organiza a disposi¢cdo dos jogadores dentre de campo (formacdo) e
lhes atribui fungdes especificas (esquema).

Vale ressaltar que esquema titico e formagdo titica ndo sdo sindnimos, como
aborda FRANCO JUNIOR e muitos jornalistas esportivos. Esquema refere-se as
instru¢des individuais de cada jogador, sua fung@o no discurso coletivo. Afinal, é no
nivel microscépico que ird se construir o discurso final de uma equipe: a atuacio de
atacantes contra defensores; de médios contra médios; de defensores contra atacantes;
do goleiro contra todo o time adversario. Assim, de um defensor cujo discurso
individual seja marcar o adversario, espera-se que o significado de todos os seus gestos
seja anular os significantes do atacante marcado. Esta € a funcdo tdtica deste jogador.

Ja a formagdo nada mais é do que a maneira de armar uma equipe para cada
partida. Pode ser considerado como uma atitude: armar uma equipe no 4-3-3 implica,
teoricamente, em arma-la ofensivamente; enquanto que entrar em campo num 3-5-2
implica em jogar defensivamente. Na prética, porém, o 4-3-3 pode ser extremamente
defensivo e o 3-5-2 extremamente ofensivo — depende, repito, do esquema tético
empregado por cada equipe”.

Ao opor dois esquemas titicos e duas formacgdes taticas distintas, ocorre que

toda partida € sintaxe em funcionamento. A imprensa — e o torcedor — tende a ver cada

170 Brasil em 1970 era escalado na formagdo 4-3-3, porém, devido a seu esquema tdtico, funcionava quase em um 4-
5-1: Pelé e Jairzinho recuavam para compor o meio-de-campo e dar fluéncia ao jogo brasileiro. Em 2002, o Brasil era
3-5-2 no papel, mas os laterais Cafu e Roberto Carlos funcionavam como “alas”, abrindo canais pelas beiradas do
campo e somando-se a Ronaldinho Gaticho e Ronaldo no ataque.
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. ~ .. . . .. L. 18
jogo pelas expressoes individuais dos participantes — seus elementos constitutivos ~ — e

nido enquanto sistema, como ‘“conjunto organizado de elementos interativos, como

conjunto complexo e dinimico” (FRANCO JUNIOR, 2007, p.380).

O texto do futebol

Um corpo de palavras precisa estar articulado para formar uma oragdo. Da
mesma forma, é necessdrio um encadeamento de gestos futebolisticos para formar um
enunciando. Somente um grupo de frases organizado conforme sua sintaxe forma um
texto, uma partida de futebol. Ao articular o grupo de elementos até entdo apresentados
— os gestos dos jogadores (morfologia), seus significados (semantica) e sua organizagao
(sintaxe) — € hora de pensarmos como € dado o discurso de uma partida de futebol.

O cineasta italiano e entusiasta do futebol Pier Paolo PASOLINI (1971) prop6s
classificar o texto futebolistico como futebol-prosa (baseado no encadeamento 16gico de
jogadas) e futebol-poesia (preponderincia de jogadas imponderaveis, que destréem e
reorganizam o jogo), exemplificados, respectivamente, pelo jogo europeu (teleoldgico)
e o sulamericano (imponderavel).

Pasolini, inspirado com o “futebol-arte” da selecdo canarinha de 1970, limita a
expressdo poética do futebol ao drible e a finta, expressdes individuais de inegavel
talento e beleza plastica. Assim, comete o mesmo erro do espectador médio e da
imprensa esportiva, que analisa os elementos constitutivos da sintaxe futebolistica e ndo
o texto de uma partida. Logo, é facil concordar com Pasolini (ver CARVALHO, 2006).

No entendimento de Pasolini, a poesia é a jogada individual bonita: Robinho
pedalando, Garrincha fintando, etc. A manifestacdo da poesia durante uma partida
surpreenderia ao quebrar-lhe a 16gica — mas sem ela ndo existe sintaxe; logo ndo ha
texto. O que Pasolini entende por poesia do futebol € o drible, a juncdo de varios
morfemas, que resulta em uma imagem de inegédvel beleza plastica. Aqui, perceba-se, o
critério de avaliacdo ndo ¢ o futebol, mas sim as artes visuais, tanto que se fala que um
drible — ou um gol — € belo devido a sua plasticidade.

Em nosso sistema, a pedalada de Robinho' é uma palavra de varios morfemas,

pois exige que a perna passe consecutivamente por sobre a bola sem toca-la, a fim de

18 Exemplos de FRANCO JR: “Fulano ‘comeu a bola’ e levou o time a vitéria”, “Sicrano falhou em lances capitais”,
“O arbitro comprometeu o espetdculo”. Manchetes da Copa 2010: "Com chuveirinho e Higuain redimido, Argentina
faz 4 a 1 na Coreia do Sul" (globoesporte.com, 17/06/2010); "Africa do Sul 0x3 Uruguai teve show de Fiirlan"
(globoesporte.com, 18/06/2010).
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confundir o marcador (interlocutor). E, portanto, um gesto cujo significado é
desinformar, “enviar uma mensagem contendo dado falso para que o outro tome uma
decisdo errada” (SIMOES, 2009, p-59).

Se estivesse mais atento aquilo que chamamos de sintaxe do futebol,
PASOLINI, eximio poeta, teria percebido que a poesia ndo esta somente na palavra,
mas sim na relagéo entre elas.

“E curioso que ele [Pasolini], admirador da sele¢do brasileira de 1970, ndo
tenha sido sensivel a jogada do quarto gol na decisdo daquela Copa: nove
diferentes jogadores deram 28 toques na bola antes do chute final de Carlos
Alberto Torres.” (FRANCO JUNIOR, 2007, p. 384)

No futebol, poesia é aquela forma (portanto, sintaxe) de jogo que a imprensa
britanica chama de joga bonito, expressdo em portugués que serve de etiqueta a todas as
equipes que atuam ofensivamente, cujo dpice é a selecdo brasileira de 1982 (ver
BETING, 2010 e LEITE, 2010). O oposto deste estilo seria o catenaccio, “a
antiliteratura”, diria o escritor italiano Ignacio Taibo ressoando Pasolini. Ao longo das
décadas, a palavra tornou-se sindnimo de tudo que € feio no futebol: jogadas defensivas,
faltas agressivas, maldade, mentalidade pobre. De sistema de jogo, transformou-se em
etiqueta de certos encadeamentos futebolisticos™.

Toda partida de futebol (texto) possui frases poéticas e outras prosaicas, como
bem notou Nélson Rodrigues em sua famosa citacdo: até “a mais sordida pelada é de
uma complexidade shakespeariana”. Logo, a “prosa pode ser bela, integra, articulada e
fluente, ou burocritica e anddina, e a poesia, imprevista, fulgurante e eficaz, ou firula

retdrica sem nervo e sem alvo” (WISNIK, 2008, p. 14).

Lendo uma partida
Todo jogo tem sua histéria. E um texto construido entre dois falantes coletivos

(times), que constroem seus discursos com as oragdes encadeadas pelas agdes de varios

19 Robinho ¢ muito criticado pela imprensa esportiva pelos floreios excessivos, que podem ser definidos na nossa
teoria como ruidos na comunicagio, que diminuem a eficacia da mensagem.

O catenaccio, na verdade uma invengio suica, postula a troca de um atacante por um zagueiro. Na época de sua
criagdo, o sistema usual era 0 WM, ou 2-3-5. Passar ao verrou (como o sistema é conhecido no pais alpino) consistia
em transformd-lo em 3-3-4. “J4 que todos os times jogavam com trés centroavantes naquela época, e usavam
marcacdo homem-a-homem, assim que um atacante batia a defesa, estava livre para marcar”, ensina FOOT (2007,
p-142, tradug¢@o minha). No jargdo italiano, este homem a mais da defesa ganhou o nome de libero (“livre”), pois era
dispensado de suas obrigagdes defensivas. Com um atacante a menos, este zagueiro extra se postava atrds dos dois
zagueiros, varrendo (dai o termo em inglés sweeper, “varredor”) as bolas que furavam a defesa. A histéria do
catenaccio pode ser dividida em trés fases distintas: como sistema tdtico especifico, sobretudo empregado pela
sele¢do Suica na década de 1930 e pelos bons times italianos do final da década de 1960; como estado de espirito,
uma maneira de pensar o futebol apenas como resultado; como resumo do futebol italiano, antropologicamente,
incluindo suborno a juizes, agressao fisica a treinadores, “faltas titicas” e outros esquemas tdo comuns ao futebol da
velha bota (ver FOOT, 2007).

10
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individuos que fazem parte de cada comunidade linguistica (jogadores), obedecendo a
gramdtica da Lingua-futebol. Este discurso de cada falante coletivo € desenvolvido
sobre uma estrutura predefina, porém adaptavel as intervengdes do interlocutor. E todo
esse didlogo acontece sobre o olhar atento de outros individuos (os torcedores), que
“véem naquela troca de mensagens, na interatividade daqueles discursos, um sentido
que os sensibiliza” (FRANCO JUNIOR, 2007, p-350).

E sobre esse texto desenvolvido em campo que a televisio constréi sua rede de
significados. Ou ressignificados. No futebol televisivo, o texto futebolistico &
desconstruido em cépsulas (planos) amarradas por uma edicdo com forte heranca
cinematografica, que procura herdis, vildes, pontos de virada, etc. e que se preocupa,
sobretudo, com o ritmo do produto televisivo — para manter a audiéncia, o jogo cujo
didlogo é pifio tem de se tornar aprazivel.

A qualidade da partida independe da qualidade da transmissdo. Pode-se ter uma
partida interessante, de jogo com muitas frases poéticas e gols, e transmissdo péssima,
com falhas técnicas e equivocos nos enquadramentos, o que resulta em um produto
audiovisual desinteressante. Em oposicdo, pode-se ter uma partida pobre
discursivamente, de texto truncado e/ou de dificil compreensdo, e uma transmissao
tecnicamente impecavel, com 6timo trabalho de edi¢cdo, com vasta op¢do de cimeras e
imagens que buscam detalhes que acrescentam ao contexto do jogo, ampliando nosso
entendimento sobre ele. Tal cruzamento resulta em um produto audiovisual atraente,
ainda que o espetaculo futebolistico seja pifio. Salvo raras excecgdes, as transmissdes dos
jogos da tltima Copa do Mundo da Africa do Sul foram do segundo tipo.

Para analisarmos o “texto” de uma partida, isto é, os sentidos que os discursos
das equipes criam independentemente daqueles propostos pela televisdo, podemos
utilizar a mesma ferramenta empregada em andlises de texto escrito: a andlise sintatica,
que pode tanto descrever as estruturas possiveis ou aceitdveis de uma lingua, quanto
decompor o texto em unidades a fim de compreendermos a maneira pela qual os
elementos s@o organizados nas sentengas.

No discurso do futebol, os dez primeiros minutos (quase um terco do primeiro
tempo) sdo importantes para que cada falante coletivo (time) apresente seu discurso a
seu interlocutor. Diz-se, no jargdo do jornalismo esportivo, que durante estes minutos as
equipes “se estudam”. S0 minutos que definirdo grande parte da dindmica do jogo: o

time que decide empregar uma titica (esquema sintdtico) agressiva, de ataque, parte
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para cima do adversdrio; enquanto aquele time que entra para defender pode procurar
manter a posse de bola — com a bola néo se sofre gol.

Assim, podemos dizer que os primeiros minutos definem sintaticamente as duas
equipes, ao definir as fungdes taticas de cada jogador e o esquema de jogo (formagéo)
sobre a qual cada equipe construird seu discurso. Da interatividade entre estes discursos,
isto €, dos encontros que se dardo a partir do momento em que a bola comegar a rolar,
serdo realizados ajustes e alteragdes nos esquemas. E por isso que o discurso
futebolistico é mutante e seu sentido globalizado s6 nos sera acessivel apds o apito final.

O jornalista Paulo Vinicius Coelho (PVC), ao comentar a partida final da Copa
do Mundo 2010, entre Holanda e Espanha, para o canal ESPN Brasil, definiu que “o
discurso [da Holanda] é o da marcacg@o sobre pressdo”, quer dizer, o preenchimento dos
espacos vazios deixados no discurso espanhol. Porém, a proposta holandesa foi
prontamente rechacada pela equipe espanhola, cujo discurso durante toda a competicao
foi o da posse de bola, isto é, trabalho sobre o eixo sintagmatico.

Cabe aqui ressaltar que com a prética crescente de comentar partidas em estidio,
vendo apenas o angulo fechado da transmissdo (que segue a bola), perde-se a
capacidade de andlise do eixo paradigmadtico do futebol — ou seja, o eixo em que as
equipes atuam sem bola.

Ainda nesta partida, podemos afirmar que os jogadores espanhdis foram
prolixos, com o uso verborragico da palavra falada (troca incessante de passe, ndo
raramente envolvendo trés ou mais jogadores). Paradoxalmente, o discurso coletivo
espanhol organizou seus integrantes para que ocupassem espacos-chave do campo,
assim empurrando seus interlocutores para dentro do campo de defesa holandés. Com
dificuldades para construir seu préprio discurso, os jogadores holandeses comegaram a
cometer erros de comunicag@o: passes equivocados e/ou mal interpretados (erros
semanticos); meia de armacdo (Sneijder) atuando como meia de contengdo (erro de
sintaxe, ja que € elemento fora de fun¢do); uso excessivo do mesmo recurso linguistico
(encurralados, os jogadores procuraram dar a saida de jogo através do goleiro, que
tentava a ligacdo direta com o ataque).

Percebendo a dificuldade de impor seu discurso, o time holandés reorganizou a
estrutura apds os dez minutos iniciais, evitando a pressdo espanhola e passando a
“desafogar” seu jogo. Ao adiantar seus jogadores de meio de campo — mudar a funcio

sintdtica destes elementos — empurrou os dois armadores da equipe espanhola (Xavi e
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Iniesta), obrigando-os a trocar passes no campo de defesa e, assim, retardar a montagem
do discurso coletivo.

Paulo Vinicius Coelhos, apdés alguns minutos com a nova configuragdo dos
discursos em campo, afirmou que “o jogo ficou chato”, pois a Espanha enfrentava
dificuldades em construir seu discurso até a meta adversaria. Com 60% do tempo em
posse da bola até os 20 minutos do primeiro tempo, a prolixidade espanhola caiu ao
longo dos dez minutos seguintes, chegando aos 30 com 55% de posse. Discursos
interativos e adaptdveis podem transformar a cara de uma partida.

Aos 33 minutos, ao devolver a bola ao goleiro espanhol Casillas apés este té-la
colocado para fora de jogo a fim que um jogador de sua equipe fosse atendido, Van der
Wiel quase marcou gol. Analisando as relagcdes seménticas deste lance, podemos
destacar que a imagem actstica (forma, significante) do gesto de Van Der Wiel foi o
chute fraco em dire¢do ao gol, cujo significado (intenc¢do) era devolver a bola ao
goleiro, sobre o contexto (referente) do fair play, ou jogo justozl. O erro do goleiro
Casillas, que se surpreendeu com o quique da bola e acabou encoberto por ela, foi falhar
em decifrar as informagdes contidas na mensagem de Wiel.

A proposta de jogo holandesa (seu discurso) pregava o intenso contato fisico, o
que resultou em muitos jogadores punidos por faltas, elementos que também integram a
Lingua-futebol, mas que ndo sdo necessariamente permitidos, somente tolerados. O
antijogo, no futebol, também € jogo, tanto que a Italia tornou-se proficua naquelas que
denomina de “faltas taticas”. Porém, agressdes explicitas, sobretudo no eixo
paradigmaético (sem bola), sdo elementos invalidos da Lingua-futebol, portanto puniveis
com a expulsdo de seu falante.

Até certo ponto, toda falta ja €, em si, como uma interjeicdo que encerra
abruptamente a construgdo frasal do adversdrio. E um elemento cuja reincidéncia no
discurso de um mesmo falante ou da mesma coletividade resulta na adverténcia feita
pelo érbitro (o gramdtico de plantdo, que corrige os discursos conforme a gramética
futebolistica). Reincidir depois de advertido pode resultar na exclusdo do falante do
texto.

Com sapiéncia, os interlocutores podem utilizar as faltas como estratégia de jogo

(sintaxe): um time (como a Holanda) pode propor interromper o discurso adversario

o fair play "representa os beneficios positivos de jogar conforme as regras, usando o bom senso e respeitando
outros companheiros de equipe, darbitros, oponentes e fas", na definicdo da FIFA. Ver <<
http://www.fifa.com/aboutfifa/worldwideprograms/fifacampaigns/fairplay/index.html>> (acessado em 13
de julho de 2010).
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com estas interjeicdes, enquanto o outro time (como a Espanha, sobretudo apos a
entrada de Jesus Navas), pode provocar seu adversario para que ele precise usar este
recurso, resultando assim em sua exclusdo — o que ocorreu com o zagueiro holandés
Heitinga.

A vitdria da Espanha, por 1x0, provocou Paulo Vinicius Coelho a concluir que
“venceu o futebol bem jogado contra o antifutebol total”. De fato, ainda que Pasolini
pudesse ter dificuldades em encontrar poesia no jogo espanhol, pela raridade de dribles
plasticos, ela estava 14, na prosa coletiva, correta e objetiva. Para o futebol, texto sem
excesso de adjetivos (firulas desnecessdrias), com cada elemento desempenhando bem
sua func¢do sintdtica (jogadores desempenhando corretamente suas funcdes téiticas no
esquema do time), com substantivos bem definidos (jogadas diretas), frases curtas e
objetivas (encadeamento de passes visando o ataque) é o equivalente ao bom texto

jornalistico: comunica e é eficiente.

Consideracoes finais

A partir desta sistematizagdo e do breve estudo de caso foi possivel indicar
apontamentos para o futuro da pesquisa em linguagem audiovisual das transmissdes do
futebol. Consideramos que futebol na tevé ¢ espetaculo e que, como todo espetaculo, ele
possui uma linguagem. De fato, duas linguagens: uma enquanto produto televisivo,
outra como arte performadtica. Foi a segunda que nos interessou aqui.

O treinador inglé€s Bill Shankly imortalizou que o futebol é “muito maior do que
a vida”, referindo que existem muitos mais significados intrinsecos ao esporte do que
imaginamos. “Uma complexidade shakespeariana”, como diria Nélson Rodrigues. Dai a
necessidade de “ler o futebol como um critico literdrio”, apontaria Tostao.

O circulo, porém, ainda ndo estd fechado de todo. As transmissdes de futebol na
TV surgem do casamento entre duas linguagens distintas, porém com muitos pontos que
se cruzam, ao ponto de se tornarem, hoje, talvez os produtos culturais mais assistidos no
mundo inteiro, eliminando diferencas intransponiveis para muitas obras jornalisticas e
de ficcdo, como filmes e telesséries.

Sendo parte de uma pesquisa em construg¢do, quando voltarmos a falar sobre o
futebol na TV serd para analisd-lo enquanto produto e em todas suas significagdes. Até
14, deixaremos a reflexdo de Roberto Pompeu de TOLEDO, que resume bem nosso

interesse em analisar este objeto: “O futebol ndo sabia disso, mas ndo existia antes da
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televis@o. E a televis@o ndo sabia disso, mas vivia uma existéncia incompleta antes de

investir todos os seus dotes no casamento com o futebol”.
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