Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

Cinema de Poesia:

elementos para uma critica da comunicac&o

Andréia Irber Vargds
Alexandre Rocha da Silva
Universidade do Vale do Rio dos Sinos — UNISINO&) Seopoldo, RS.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFR@fBto Alegre, RS.

Resumo

Cinema de poesia: elementos para uma critica dauoacacaopretende estabelecer
uma critica da comunicacgéo a partir dos elementescgracterizam o cinema de poesia
e que divergem da légica do senso comum. Engendracritica requer, aqui, a
problematizacdo de questdes caras a comunicaddoprte® 0 senso comum, suas
midiatizacbes e seus sentidos expressos, € a apate um objeto de estudo nao
mais centrado no que se torna comum, mas na prodied@liferencas. Definindo os
produtos da induastria cultural como o lugar detiegicdo do que se torna comum e
também paradoxalmente do que produz diferencag-pardo cinema de poesia para
verificar criticamente a constituicdo semiotica Gadturas das Midias.
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1. A COMUNICACAO E O QUE SE TORNA COMUM: SENSO COMUM E
BOM SENSO

Um aspecto relevante para uma critica da comumcacéimensionar 0 seu campo
definindo o que, neste artigo se compreende poucizacdo. Parte-se da premissa de que
€ a diferenca que produz comunicacdo. Tal perspetdrna necessario requisitar um
aporte tedrico beligerante e com ele “desenvola&mpo como uma maquina de guerra”’
A centralidade das midias negada aqui aparecey, @a@o uma forca reativa a idéia de

comunicagé&o como producao de diferencas.

Segundo Lucien Sfez, a partir da problematica ddistmo surge um lugar
epistemoldgico para se pensar criticamente a caragd@o. A caracterizacdo de um
“repito logo provo caracteristico das mididstomo uma realizacdo tipica de um
sistema surdo-mudo e isolado do mundo possibiimtificar em tal aspecto o seu
reducionismo e também a sua redundancia. “A redgidapresentada pelas midras”
constitui-se como uma realidade diretamente expressde “dois mundos se
confundem: o da representacdo (maquinica) e o pie®séo (organica)”. Além disso,
quando aplicado a comunicacado o modelo tautistes€mboca na confuséo total entre

0 emissor e o recepfdr Pois:

Num universo em que tudo se comunica, sem qudlse aarigem da
emissdo, sem que se possa determinar quem falandontécnico ou
ndés mesmos, nesse universo sem hierarquias, salwaehadas, em
gue a base é o0 cume, a comunicacdo morre por exahss
comunicacao e se acaba numa agonia de edpirais

Seguindo as reflexbes de Sfez, o modo como a smirese define enfatiza os
aspectos das midiatizacdes que caracterizam aaestdetiva: a sociedade se diz
“sociedade de comunicagdo, ainda uma tautologia pueilegia o atributo
comunicacao”. No entanto, segundo o autor “semmuledi tipo de comunicagcao a que
se refere®

Se as caracteristicas da comunicacdo variam dedamoomsm as técnicas

hegemodnicas da época em que se insere passarmm@@éa a “ser o principio de uma

* SFEZ, LucienCritica da Comunicagéa Sao Paulo: Loyola. 1994. p. 21.
5 .
Ibid. , p. 21.
6 Ibid. , p. 28.
7 Ibid. , p.33.
8 SILVA, Alexandre Rocha da. O império do tautismmnyile: Revista Intermeios.v. 1, 1999. p. 28.
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definicdo de sociedade quando ela se diz de comexéné, entdo é através de tais
caracteristicas da nossa sociedade de comunicaf@m da tecnologia, que € possivel
entender o poder centralizador da midia e 0 seecaspcoercitivo.

Para Silva,

[...] a superacdo do tautismo, sem duvida, pasta paditica dos
comentarios de que nos fala Lucien Sfez, mas passhém, e muito
de perto, pela possibilidade de se pensar como toncrativo e,
portanto, perigosd
Se as teorias produzidas através das reterrima@es capitalisticas estédo
comprometidas com uma abordagem parcial que reddastas problematicas ao
universo do que se atualiza e de suas regras delagdo tal perspectiva dimensiona o
senso comum e o0 bom senso nas midiatizacbes cogue se torna comunmo seu
aspecto redundante.

O procedimento de ‘reterritorializacé@o capitalistic

[..] impBe uma abordagem em que o0s problemas desem
equacionados na esfera do par possivel-real, exddui
deliberadamente o par virtual-atual, este capaprdduzir criagdes
nao-capitalisticas desde perspectivas diferenciadasio aquelas
identificadas pela Ecosofia: um novo paradigma tiestético-
politico™.

No momento em que as midiatizagbes constituem-s® otentralizacdo das
visdes de mundo tanto num plano individual quantetivo € necessario redimensionar
ambas as esferas constitutivas da Cultura das $didievando em consideragéo tal
aspecto, a problematica do bom senso e do senaatamsere-se na opinido publica: a
assimilacdo do discurso dos grandes meios de coagfit expressa um movimento de
atualizacdo do sentido como naturalizacdo consknsoa que 0 sentido expresso
hegemonicamente domina a opinido comum, o cotidian@de das relagbes sociais,
uma vez que naturaliza seus pressupostos ao atusdizcomo bom senso e senso

comum.

¥ SFEZ, LucienCritica da Comunicacéo p. 72.

0 5|ILVA, Alexandre Rocha. O império do tautismo.JdienvRevista Intermeios.v. 1, 1999. p. 30.

HGuattari, 1990 apud SILVA, Alexandre Rocha Aadispersdo como dispositivo para uma teoria pos-miatica
da comunicagéo. Verso e Reverso,Sdo Leopoldo, v. 39, p. 01, 2004. Disponivel em:
http://www.versoereverso.unisinos.br/index.php?es3&&a=23. Acesso em0 janeiro 2010.
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Com isso, a formacéo da visdo de mundo esta vidawda praticas consensuais
tacitas entre os meios e o sujeito cdimmducado de subjetividade capitalistitaisso
caracteriza a comunicagdo no seu aspecto coerdggibmado no bom senso e no
senso comum, uma vez que ndo hé espago para plenttgergéncia singulares e para
o0 debate publico. Existe apenas espaco e legitdaidpara a forma de uma
comunicacdo coercitiva que inflige um padrdo hegeocod redundante, a tal
circunscricdo ao par possivel-real.

Entdo, na medida em que as visdes de mundo dadadeiesdo conformadas
pelos aspectos tautoldgicos das midiatizacdes,éromessaltar o modo formal dessa
sociedade que se denomina de comunicacdo. Pa@ tantontribuicdo de Gilles
Deleuzé® é pertinente, j4 que ele apresenta a crise deedsm@ a partir das
consideragbes de Michel Foucault. Segundo DeléuEeucault situa as sociedades
disciplinares nos séculos XVIII e XIX, com apice micio do século XX, como
grandes meios de confinamento de individuos queapasle um espaco fechado a
outro, sempre submetidos as leis que os enformarfardilia para a escola, da escola
para a fabrica, a caserna, “de vez em quando athlhgventualmente a prisao, que é o
meio de confinamento por exceléncfd’e cujo ‘projeto ideal’ é ‘visivel especialmente
na fabrica’: "concentrar; distribuir no espaco;emdr no espaco-temp8”

De acordo com Deleu’e é a generalizacdo de uma crise dos meios de
confinamento “prisdo, hospital, fbrica, escolanife” que indicia a “instalacdo das
novas forgas que se anunciam”. Sao “as sociedadesntrole que estéo substituindo as
sociedades disciplinares” sendo *“Controle” o nompge Burroughs propde para

designar o novo monstro, e que Foucault reconheme ©osso futuro proximt.

N&o se deve perguntar qual o regime mais duro, maie toleravel,
pois é em cada um deles que se enfrentam as liesracas sujeicoes.
Por exemplo, na crise do hospital como meio deicanfento, a
setorizacdo, 0s hospitais-dia, 0 atendimento a abmipuderam
marcar de inicio novas liberdades, mas também izamsa integrar
mecanismos e controle que rivalizam com o0s maisosdur
confinamentos.

12 Aqui a reflexdo é articulada retomando o conagétGubjetividade Capitalistica em Guattari. GUATTARA|ix;
ROLNIK, Suely.Micropolitica: cartografias do deseja Rio de Janeiro: Vozes, 1986.

BDELEUZE, 1992. GillesConversagfes 972-1990Rio de Janeiro: ed. 34, 1992, p. 219.

4 Ibid., p. 219.

5 |bid., p. 219.

18 |pid., p. 219.

7 |bid., p. 220.

8 |bid., p..220.

9 Ibid. p. 220.
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Com isso, ‘ndo cabe temer ou esperar, mas buseas @omas’. O que seriam
tais armas? Entre elas como contraponto ao tautisfagbes circunstanciais,
particulares e concret£8’ como um novo “tornar comum que considere a caltdo
como desdobramento de virtualidades, mas como umemifinito de realizagdes”
enfim, como producao de diferenca.

Entdo, é fundamental engendrar ‘armas’ — agencitnearapazes de destruir a
circunscricdo do objeto na sua relacdo com o seaswmm, segundo DeleuZee do
sujeito em relacdo ao bom senso. Isso numa perspegte contemple novas formas
gue retirem o0 objeto audiovisual midiatizado do kgar comum: fora da reducgéo da
linguagem “a lingua, como sistema de redras”

Nisso 0 cinema de poesia se constitui como adiff@ra a desconstrucdo da
linguagem cinematografica, uma vez que 0s seuseel®s ndo sdo passiveis de
reducbes ao bom senso, através da sua ndo cogfigusan modelos da industria
cinematogréafica — os seus aspectos formais napasiiveis de delimitacdo por género.
Sendo que tal conjuntura estabelece os elementwitabivos do cinema de poesia
como dispositivos que operam através de categonegativas — ndo enquadramento e
nao delimitacdo — instaurando espaco-tempos abertos

Considerando que o cinema de poesia articula maovoseale retirada do objeto
do seu lugar habitual em relacdo ao senso comuntaelbém agencia linhas de fuga
para o sujeito em relacdo ao bom senso. Entdo,ntbate € possivel enquanto
desconstrucédo das “comunicacdes atualizadagindo libera uma nova dimenséao para
a comunicacdo, com isso libera também o sujeitodigiduacdo de uma subjetividade
capitalistica das midiatizagdes.

Assim, quando Deleuze estabelece o tecnoldgicadersedade disciplinar e a
relaciona a certos tipos de maquinas, ndo por sdegarminantes, mas porque “elas
exprimem as formas sociais capazes de lhes darscintento e utiliza-lag?, é através
disso que situa a linguagem como controle, comarande organismo. Logo, o lugar

para se pensar 0 senso comum e 0 bom senso riggiesaguira a trilha deleuzeana.

20 5ILVA, Alexandre Rocha daA dispersdo como dispositivo para uma teoria pés-miiatica da comunicagéo.
In: Verso e Reverso (S&o Leopoldo), v. 39, p. 0042Misponivel em: <www.versoereverso.unisinos.messo
em: 10 janeiro 2010.

2d.idid .

22 DELEUZE, Gilles.Légica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974. p. 188.

2 SILVA, Alexandre Rocha da dispersdo como dispositivo para uma teoria pds-miiatica da comunicacao.
In: Verso e Reverso (S&o Leopoldo), v. 39, p. 0042Misponivel em: <www.versoereverso.unisinos.messo
em: 10 janeiro 2010.

4 DELEUZE, Gilles.Conversagfes1972-199Q.Rio de Janeiro: ed. 34, 1992, p. 221.
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autor apresenta uma teoria do sentido a partirodaacédo de séries de paradoxos.
Segundo Deleuze “que esta teoria ndo seja sepadweparadoxos explica-se
facilmente: o sentido é uma entidade ndo existadetem mesmo com o0 nao-senso
relagcdes muito particulares”

Com isso, apresenta uma constituicdo paradoxatikide atraveés da analise de
Lewis Carrolf® e dos estéicos. J& na primeira série de paraddeasifica nos textos
Alice e do Outro lado do Espelhauma “categoria de coisas muito especiais: 0S
acontecimentos, 0s acontecimentos puros”. Tanto quendo diz que a personagem

Alice, numa determinada cena, cresce quer dizesguerna maior do que era:

Mas é ao mesmo tempo em que eléosea um e outro. Ela é maior
agora e era menor antes. Mas é ao mesmo tempogsimariance,
gue nos tornarmos maiores do que éramos e quarands menores
do que nos tornamds

Deleuzé® afirma que tal é “a simultaneidade de um deviaqujopriedade é
furtar-se ao presente”, uma vez que ao fazé-leur thdo suporta a separacdo nem a
distingdo do passado e futuro, antes e depois.

Deleuze diz:

O senso comum identifica, reconhece ndo menos @uabbm senso
prevé. Subjetivamente, o senso comum subsume &ardddiversas
da alma ou érgéos diferenciados do corpo e osereferma unidade
capaz de dizer U

O autor ainda ressalta, para criticar, que “a laggum ndo parece possivel fora

de um sujeito que se exprime ou se manifesta ngle €iz o que ele fa?: Pois:

O senso comum subsume a diversidade dada e a éeterielade de
uma forma particular de objeto ou de uma formaviddalizada de
mundo: é o mesmo objeto que eu vejo, cheiro, sihoteco, o
mesmo que percebo, imagino e do qual me lembf@[é.no mesmo
mundo que respiro, ando, fico em vigilia ou durindp de um objeto
para outro segundo as leis de um sistema deteraiinad

Ainda, segundo Deleuze, “a linguagem nao parecesiyalsfora de tais
identidades que desigriaevido & “complementaridade entre as duas foecds, bom

% DELEUZE, GillesLégica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p.1.
26 |bid., p.1.

27 bid., p.1

28 DELEUZE, Gilles.Légica do sentido Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p.1.
29 |bid., p. 80.

% |bid., p. 80.

% |bid., p. 80.

%2 Ibid., p. 80.
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senso e a do senso comdfnJ4 “o paradoxo é a subversdo simultanea do boso s
do senso comunt®, é a diferenca, pois “aparece de um lado comooisssntidos ao
mesmo tempo do devir-louco, imprevisivel”

E possivel identificar no cinema de poesia um migbrde articulagdo dos
“agenciamentos de processos de expredsd@ofno subversdo paradoxal do bom senso
e do senso comum, ja que antagoniza os sistemaainardes formais do cinema e das
subjetividades.

Para Deleuze, a “doacgéo de sentido se opera n@orgge precede todo bom
senso e senso comuth”em um espaco de diferenca pura, e é quando gadgem
atinge sua mais alta poténci¥’através da “paixdo do paradoXd”Entdo, de acordo
com tais pressupostos, pode-se inferir que 0s &geantos capazes de romper com a
circunscricdo das formas midiatizadas estéreis dundantes do tautismo,
potencializam-se no paradoxo mais que no comenti@iicional, como queria Sfez.
Com relacédo as audiovisualidades, seria precisanepbder de agenciar o potencial
da imagem, que, segundo Peirce, € 0 que esta agaootdo signo.

Com isso, € possivel estabelecer que os elemeatesndo comum, na medida
em que sdo engendrados e atualizados nas midé@rzagomo “homologacdo do

"0 restringem o nlimero de possiveis do expressimite do redundante, sendo

social
que o puro devir, essencial a linguagem, estanisiapado sob formas circulares e
estéreis, mas, paradoxalmente, seria este mesnro-destancializado como diferenca
— que faria a comunicagdo prosseguir. Entdo, @r miessas consideracdes, 0 que
deslocaria o sentido e produziria a diferenca mauricacdo € o que potencializa os
processos de singularizacdo. Com isso, pode-seampemse tal potencializacdo
contemplaria a criagcdo de agenciamentos capaziésedar as formas circunscritas ao
senso comum e bom senso, de tal modo que essaasf@uperar-se-iam em um
“deslizar sobre aquilo a que se remetem sem jaseaieterent™.

Logo, o cinema de poesia realiza diferenca na caragfio através do seu

posicionamento frente a industria, tanto nos aspeestéticos da producdo quanto na

%3 DELEUZE, Gilles.Légica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p. 80.
34 i
Ibid., p. 80.
% Ibid., p. 80.
% GUATTARI, Félix; ROLNIK, SuelyMicropolitica: cartografias do desejo. Rio de Janeiro: Vozes518871.
3" DELEUZE, Gilles.Légica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974. p. 80.
38 i
Ibid. p. 80.
% |bid. p. 80.
40 PASOLINI, Pier PaoloAs Gltimas palavras do heregeSé&o Paulo: Brasiliense, 1984.
“1 DELEUZE, Gilles.L6gica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974. p. 2.
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transgressdo das especificidades determinantes eflrenciacdo. Partindo do
pressuposto de que a ruptura com as estruturasso@e de uniformizacdo social
vinculadas a clausura midiatica engendra um mouviondandamental para uma
comunicacao que deseja produzir diferengca, um dosntios € entender, enfrentar e

combater o que limita e circunscreve o potenciaidmo de comunicacao.

2. A COMUNICACAO E A DIFERENCA: SOBRE O CINEMA DE P OESIA

A identificacdo de que comunicar implica producde diferenca e nao
necessariamente a reiteracdo do que ja se tormouncorem associada ao que Félix
Guattari denominou de era pods-mass-media. A eramidigtica é a era do
acontecimento, definido por Deleuze como o resaltadorporal da mistura de corpos.

De acordo com DeleuZe a linguagem é possivel devido ao acontecimemta, u
vez que “aquele que fala é o manifestante; agelque se fala é o designado; o que se
diz sdo as significacbes”. Com isso, Deleuze afigua o acontecimento € outra coisa:
“ele ndo fala mais do que dele se fala ou do quedie™. Entretanto, diz Deleuze, o

acontecimento pertence a linguagem:

Habita-a tanto que ndo existe fora das proposigdeso exprimem.
Mas ele néo se confunde com elas, 0 expresso réanfende com a
expressdo. Nao lhe preexiste, mas |he pré-insegeim, lhe da
fundamento e condic&b

Para DeleuZB, a linguagem é possivel devido ao que “separamsdos corpos
e 0S organiza em proposi¢oes, torna-os livres pdumcao expressiva’. O autor cita,
como exemplo, a boca que fala, cujo som deixowed® suido de um corpo que come

“® A nova relacdo de

para tornar-se a manifestacdo de “um sujeito quexpeme
designacgéo exprime este “poder de falar e de fmtdg como resultado das misturas

dos corpos, jA que “os sons cessaram de ser giediddinentes a esses corpos para
entrar com eles em uma nova relacéo”. Mas a “dags@me a manifestacao ndo fundam

a linguagem, elas ndo se tornam possiveis senaelechbDeleuze diz que elas supdem

“DELEUZE, Gilles.Légica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974. p. 187.
“bid., p. 187.
4 bid., p. 187.
S |bid., p. 187.
“® Ibid., p. 187.
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a expressdo, e que “a expressdo se funda no acoemée como entidade do
exprimivel ou do expresso”.
Em vista disso:

O que torna a linguagem possivel [e acrescentamos@que torna a
comunicacgdo dita pés-midiatica possivel] € o acomgento, enquanto
nao se confunde, nem com a proposicao que O expniem com o

estado daquele que a pronuncia, nem com o0 estadcoidas

designado pela proposi¢ao

De acordo com Deleuze, além de o aconteciment@artqrossivel e “separar o
que torna possivet® faz a distincdo “naquilo que torna possivel” eomformidade
com *“a triplice distincdo na proposicdo da designacda manifestacdo e da
significacao”.

Deleuzé&® diz que o acontecimento torna a linguagem pospivese atribuir aos
Corpos e a seus estados de coisas, diferindo emernatdaquilo de que resulta. Deleuze
diz:

Assim ele existe na proposi¢cdo, mas hdo como urre rEtorpo ou

de qualidade, nem como um sujeito ou predicado:eatemcomo o

exprimivel ou o expresso da proposicéo, envolvitouen verbo. E a
mesma entidade que é acontecimento sobrevindcstamos de coisas
e sentido insistindo na proposi¢ao

A partir dessas consideracdes Deleuze define queoféisso que a propria
linguagem ndo tem sendo uma poténcia, embora teafhias dimensdes”. E essa
poténcia € o acontecimento, a diferen¢a a quedmgminamos comunicacao.

Em vista disso, € que se relaciona neste artigooténpia da linguagem
audiovisual com o cinema de poesia.

Pier Paolo Pasolini, poeta, romancista, filélogentista e cineasta, ao contestar
0 neorrealismo por reproduzir naturalmente o qupassa na vida concebe um novo
fazer cinematografico: o cinema de poesia é patiaetor italiano “uma semiologia da
realidade®. Através do cinema de poesia, na década de 66limateflagrou “uma
crise entre as relagbes do homem médio, do espeatagtlio, com a linguagem dos
massmedid>%. Para Pasolini, o c6digo é o que disponibilizacesso as chaves que

possibilitam interpretar o outro. Mas o poeta despro naturalismo e ndo considera

4" DELEUZE, Gilles.L6gica do sentido S&o Paulo: Perspectiva, 1974. p. 188.

8 |bid., p. 188.

“°bid., p. 188.

%0 |bid., p. 188.

z; PASOLINI, Pier PaoloAs Ultimas palavras do heregeSao Paulo: Brasiliense, 1983. p. 25.
Ibid. p. 65.
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“nem a natureza naturdf tanto que “dubla as vozes de seus atores, quehesc
sobretudo pelo seu tipo fisico compondo personagersgamadas®. Nesse ponto,
Pasolini utiliza os cenarios naturais e as longam@micas que sao recursos utilizados
pelo neorrealismo para destrui-los criando novésarciacdes. Segundo Pasolini, as
mediacdes poéticas ou romanescas interpunhamedateea vida uma “parede divisoria
simbélica®. Ele considerava que @magédia de todo poeta efatingir o mundo
metaforicamente® segundo as “regras de uma magia definitivamentiaila™’, por
Issoqueria uma aproximacao ‘concreta, material’

Foi com tal premissa que Pasolini fez a primeirtesie do cinema de poesia
quando inquirido por Christian Metz i@ahiers du Cinemafirmando que a lingua se
organiza a partir de “elementos gramaticais de Zangoética®® como a “presenca
sensivel da camera e da montag€mEntdo, a partir dessas consideracdes, pode-se
afirmar que a relevancia da concepc¢ao do cinen@odsia de Pasolini consiste na sua
contribuicéo teodrica: tanto nas suas analises m@keyo, quanto nas suas pesquisas de
linguagem. Também € possivel situar a dimensaoupvaddo seu legado através das
polémicas com os semidlogos profissionais “que deasuravam a ingenuidad®”
Logo, tal perspectiva dimensiona o quanto o cindenpoesia, conforme concebido por
Pasolini introduz novos elementos para se pensamanicacao.

O verossimil, segundo Jacques Aumont, € uma relagitexto com a opinido
comum, a sua relagdo com outros textos, mas tanamefncionamento interno da
histéria que ele cont&” Pare ele, o verossimil pode ser definido “emrsiagdo com a
opinido comum e os bons costumes: o sistema desiend esboca-se sempre em
funcdo das conveniéncias.” Além disso, “[...] € Uorana de censura, pois restringe em
nome das conveniéncias 0 numero de possiveis inagaiu das situacdes diegéticas
imaginaveis®.

De acordo com a citagdo acima, € possivel compee@endnema de poesia com
uma configuracdo que rompe com o verossimil aa criwas possibilidades para a

linguagem cinematografica. Configura-se, portastomo uma peca de comunicacdo

%3 NAZARIO, Luiz. Pier Paolo Pasolini S&o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 19.
* Ibid., p. 19.
%S PASOLINI, Pier PaoloAs Ultimas palavras do heregeS&o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 25.
%6 |bid., p. 25.
7 Ibid., p. 25.
%8 NAZARIO, Luiz. Pier Paolo Pasolini Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 23.
59 i
Ibid., p. 23.
0 |bid., p. 41.
®1 |bid., p. 140.
2 Ibid., p. 141.
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pos-midiatica ao instaurar a diferenca no seio dessimilitude. Pasolini, assim,
defendia um cinema néao narrativo, lirico, politi€om relacéo a isso, a linguagem que

Pasolini investiga/concebe exprime a prépria redkd

Toda linguagem escrita ou falada é definida porcento nimero de
limites historicos, geopoliticos ou, se quisecio@ais, regionais [...]
O cinema, pelo contrério, € um sistema de signossi@bolicos, de
signos vivos, de signos-objetos f2.]

Entdo, tal aspecto da realidade que exprime a Sm@eatravés de uma
‘semiologia da realidade’ é fundamental para dinweras o cinema de poesia conforme
teorizado por Pasolini como um dispositivo pos-atidd de comunicacdo. Quando
Pasolini caracteriza o seu modo de produzir a imagemo um deslocamento em
relacdo a producdo corrente na ltalia do periodorrealista, que segundo Luiz
Nazarid* “ se em grande parte é de natureza politica, smfrératamento retérico que
ameniza as mensagefis’a sua ruptura com o neorrealismo configura um modo
transgressor dos codigos convencionados atrav&sad@es)construcdo das imagens.

Para Luis Nazarf seus filmes sdo considerados extraparlamentacis,as
imagens flutuam cada cena parece independenteddo t®s elementos ficam soltos,
sem costura, como se a montagem fosse desprezad@oem ela, a linearidade da
narrativa — em funcdo da beleza das imagens owlstr slas histérias de Pasolffii”
Ele utiliza a camara para narrar, de forma sindggkigrias aberrantes. Pasolini tinha
uma visao da natureza do cinema e do fazer cingndditmo, ligado ao seu “amor pela
realidade vital, ao seu erotismo canibal e a swasee total da sociedadd"Ja a
pesquisadora Erika Sanverfitijuestiona o espaco das ideologias e das vangusadas
contemporaneidade, consideradas mortas, ja queeasals, segundo a sua acepcao
conceitual, definiriam o cinema de poesia. Parautara, Bufiuel representa a fase
radical no inicio de sua carreira e também a gatilsurrealista ao longo da sua
trajetéria de quarenta anos. Pasolini faz partende segunda retomada das vanguardas
na década de 60. Nos dias de hoje, para a auioda @ possivel situar um cinema de

poesia em Kieslowski. Tal preocupacdo com os Isnii® cinema de poesia na

63 PASOLINI, Pier PaoloAs Ultimas palavras do heregeS&o Paulo: Brasiliense, 1983. p. 22.

® NAZARIO, Luiz. Pier Paolo Pasolini S&o Paulo: Brasiliense, 1983. p.18

® Ibid. p.18

% NAZARIO, Luiz. Todos os corpos de PasolinB4o Paulo: Perspectiva, 2007. p.39.

57 bid., p.39.

8 |bid., p.38.

8 SANVERNINI. Erika. Cinema de Poesia segundo PasoliBufiuel e Kieslowski. Disponivel em:
<http://200.244.52.177/embratel/main/mediaview/erer.> Acesso em: 01 maio 2009.
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contemporaneidade é partilhada por Adalberto Mii|l@ois ele verifica aplicacdes dos
conceitos formulados por Pasolini em varias obrasais tanto em filmes
experimentais, de vanguarda ou publicitarios. Citaimobilidade do pland* tdo
elogiada por Pasolini em Antonioni que aparece &amba série televisiva brasileits
Maias E ainda, “o cinema pelo cinema ocorre pelo usontiertextualidade e da
metalinguagem em filmes dirigidos a um publico mowrtodoxo em matéria de
cinematografia®.O autor cita entre essas producdésienda do Cavaleiro sem
Cabeca; Capitdao Sky e o Mundo de Amanh@a; Corra l@dara; Traffic. De acordo
com Miller, a reflexdo sobre cinema de poesia devaleslocada do eixo cinema de
poesia x cinema de prosa, conforme estabelecid&@solini no Festival de Pesaro,
1966, ou do conceito em si de cinema de poesia paranceito de semiologia da
realidade tdo necesséria aos estudos pos-midiéécosmunicacao.

E possivel ainda identificar pontos nos quais ageimeastas de escolas
cinematograficas diversas atingiriam a dimensdocthema de poesia. Em Julio
Bressane, os rastros de um cinema de poesia a@@ss® na recusa a
convencionalidade narrativa, através da ruptura e@@mema Novo, seja “descartando
0 pacto com o publico “e o cinema de conscientizdGAseja no ataque desferido
contra o “cerimonial contemplativo que caracterizavexperiéncia artisticA” mesmo
a “empenhada politicamente, como uma instituicam lemportada®™. Em parceria
com Sganzerfd “rumo a experimentacdb” da passagem ao gesto e na interacdo
provocativa com o publico. Pontualmente, os raglmsinema de poesia aparecem na
sucessdo de “cenas sem encadeamentos, subordiiichas quais cada sequéncia é
“um recomeco que permite uma liberdade de operacfiesolhar que parecem

79

arbitrarias””, os planos-sequéncia d@ Anjo Nascewe Matou a Familia e foi ao

Cinema. Podemos identificar outros rastrosna liberdade da angulagcdo e dos

""MULLER, Adalberto. A semiologia selvagem de PasoliRevista Devires: cinema e humanidadesBelo
Horizonte: UFGM, 2006. p. 90.

1 |bid. p. 90.

2MULLER, Adalberto. A semiologia selvagem de PasoRevista Devires: cinema e humanidade®elo
Horizonte: UFGM, 2006. p. 90.

8 XAVIER, Ismail. Revista Alceu. v. 6. n. 12. 2006. Biod de Jalio Bressane: apresentacéo de uma pogti6a.
Disponivel em: <http://www.publique.rdc.puc-riofenistaalceu/media/alceu_nl12_Xavier.pdf> Acesso 6B
junho 2010.

" Ibid.

5 |bid.

® Ibid.

7 Ibid.

8 |bid.

" bid.
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movimento&. Outro procedimento relevante para estabelecer adteglo cinema de
poesia é através do movimento de territorializagdésentidos. Com isso, € possivel
situd-lo através das territorializac6es memformalismoem cineastas contemporaneos.
Por exemplo, no estilo disjunti¥ode Bressane e a sua busca incessante de traducao:
“[...] no interior do filme daquela busca de estilpaz de imprimir, na imagem e no
som, os tracos de invencdo que podem remeterratlita ou a partitura music&t’ Ou
em Sganzerla através do “choque de sobreposicésparadad® da comédia popular
O bandido da Luz Vermeli@a968), com o descarte da “matriz roméantica deraarhia

e pureza® O cinema de poesia territorializa-se territdsiobjetivo, em Andrei
Tarkovskf® nas suas esculturas de tempo. Também em Dreges -ntersticios de
suas imagens vinculadas estilisticamente ao expresso aleméo. Ou, ainda, em

"8 e ainda, ampliando o

Sergei Eisenstein “na producdo de antiteses nm gibmico
espectro de analise, poderiamos também identifasarpreocupacdes em Humberto
Mauro e Joel Pizzini.

Entdo o cinema de poesia produz diferenca na caagén através das
territorializacdes e desterritorializagbes formdento nas midiatizagbes quanto no
audiovisual. Seja através da desconstrucdo naratiovos recursos de montagem,
captacao de imagem, deslocamento do personagemn&ejebate publico produzido
através das teorizacbes de Pasolini que defini@mbem o material de grandes
realizadores como Bufiuel, ou através das probleagdtes suscitadas quanto ao
poético no cinema. O cinema de poesia insere-seampo de batalha, na linha de
frente, como oposicdo a producdo de ‘subjetividedpgitalistica’, uma vez que é
possivel identificar nos seus elementos ‘agenci&msedos processos de expressao’ que
operam em categorias negativas: ndo enquadramenf elelimitacdo a industria
cultural. Nesse ponto, observamos conceitualmsotte o cinema de poesia constitui
diferenca ao combater as comunicacdes atualizattasgs tanto da subverséo formal

das matrizes de referenciacao coletiva das midiglies, quanto dos agenciamentos de

80 XAVIER, Ismail. Revista Alceu. v. 6. n. 12. 2006.tBioo de Julio Bressane: apresentacéo de uma pogtisa
Disponivel em: <http://www.publique.rdc.puc-riofievistaalceu/media/alceu_n12_Xavier.pdf> AcessoG5n:
junho 2010.

81 MULLER, Adalberto. A semiologia selvagem de PasoRevista Devires: cinema e humanidade®elo

Horizonte: UFGM, 2006. p. 90.

82 |bid. p.90.

8 Ibid. p. 90.

8 |bid. p. 90.

8CINEMA DE POESIA. Por um Cinema de Ponto e Virgula. isppnivel em:

. <http://www.cinemadepoesia.art.br/poesia/cinemadtmvirgula.asp > Acesso em: 05 junho 2010..

Ibid.
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sentido. Ao romper e criar novas possibilidadea patomunicacdo, o cinema de poesia
configura-se como uma peca de comunicacdo postnalique instaura diferenca no

centro da verossimilitude. Logo, o cinema de pokisexa uma nova dimenséo para a
comunicacao, ao liberar tanto o sujeito da indiagho da producdo de subjetividade
capitalistica das midiatizacbes, quanto ao atisgg mais alta poténcia através da

paixao pelo paradoxo.
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