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Resumo

A reportagem em quadrinhos de Joe Sacco é um género hibrido que se apropria de
diversos artificios e técnicas tradicionais do jornalismo em sua constituicdo visual e
narrativa. No esforco critico de andlise desse objeto comumente sua narrativa é
associada ao new journalism e/ou ao gonzo journalism, principalmente pela falta de
proposicdes teoricas especificas ou ainda por um conhecimento superficial da midia
quadrinhos. Contudo, as caracteristicas inerentes & narrativa dos quadrinhos, visual por
exceléncia, aproximam esse modelo de reportagem mais do documentario que do
jornalismo literéario. Utilizando um referencial que engloba as teorias dos quadrinhos, do
jornalismo literdrio e do documentario, empreendemos uma reflexdo acerca das
caracteristicas formais da reportagem em quadrinhos, tentando determinar as influéncias
de outras formas de expressdo jornalistica sobre sua constituicéao.
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Em uma anélise detida da percepcao social acerca das histérias em quadrinhos
(doravante HQ’s) ¢ facil constatar que subsiste uma forte resisténcia contra essa midia.
A opinido comum que ainda prevalece é a de que elas seriam uma forma de expressao
irrelevante e descartavel, destinada a criancas e adolescentes. Entre setores mais
letrados da sociedade podem-se encontrar julgamentos bastante divergentes. Se hoje os
educadores ja reconhecem amplamente os beneficios que a introducdo dos quadrinhos
na sala de aula podem trazer para o processo de alfabetizacdo, letramento e
incorporagéo do habito de leitura entre os alunos, determinados setores da intelligentsia
ainda se recusam a aceitar os estatuto artistico e a importancia dessa midia. Tomando
por base as proposicdes de alguns tedricos como Umberto Eco, Moacy Cirne, Alvaro de
Moya e Scott McCloud podemos inferir que 0s preconceitos e a percep¢do dos
quadrinhos como uma linguagem superficial e infantilizada se origina principalmente da
falta de conhecimento acerca da diversidade e da qualidade das expressoes que ela pode
comportar. Mesmo considerando a plasticidade inerente a essa midia, bem como sua

capacidade de construir narrativas sofisticadas, € inegavel que o surgimento da

! Trabalho apresentado no GP Producdo Editorial, X Encontro dos Grupos/Nucleos de Pesquisas em Comunicagao,
evento componente do XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Mestrando em Jornalismo do Programa de P6s-Graduacdo em Jornalismo da Universidade Federal de Santa
Catarina. e-mail: nertaku@yahoo.com.br
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reportagem em quadrinhos de Joe Sacco desenvolve um novo espago de interacbes
bastante controverso. Isso ocorre porque os quadrinhos tradicionalmente possuem
motivacOes bastante diversas do jornalismo e a priori sdo tomados como um espaco
inadequado para essa pratica. Essa percep¢do conflitante acerca da existéncia da
reportagem em quadrinhos € sintetizada por José Arbex no prefécio a edicdo brasileira

de Palestina — uma na¢ao ocupada:

Como? Escrever uma reportagem com se fosse um comic, uma histéria em
guadrinho? Isso é pura loucura! E mais ainda quando o objeto da reportagem é a
Palestina, dilacerada por um dos conflitos mais complexos e traumaticos da
historia contemporanea. Nao, isso é besteira! Impossivel (ARBEX, 1999, vi).

O trecho exemplifica bem o problema inicial que os quadrinhos enfrentam quando da
introducdo do elemento jornalistico. Considerando as caracteristicas inerentes a
linguagem dos quadrinhos, as ressalvas sdo bastante relevantes, ja que para que um
quadrinho possa alcancar um status jornalistico necessariamente deve ser agregada uma
préxis calcada nessa atividade.

O proprio termo “reportagem em quadrinhos” designa claramente que essa
manifestacdo incorpora a sua estrutura elementos do jornalismo tradicional. Conforme
Cirne (2000) os quadrinhos e o cinema sdao duas linguagens que se aproximam por
questBes inerentes a seus projetos narrativos e semiéticos, de modo que o trabalho de
Sacco, enquanto narrativa grafica sequencial que se pretende jornalistica, possui
semelhancas formais com o documentario. Mesmo assim, reiteradas vezes a reportagem
em quadrinhos tem sido associada ao jornalismo literario ou a duas de suas vertentes
mais destacadas: o new journalism e 0 gonzo journalism. E certo que a reportagem em
quadrinhos, por seu formato de graphic novel, aproxima-se conceitualmente do formato
livro-reportagem, mas em termos formais, de linguagem e estilo, ndo existe essa
correspondéncia direta entre a reportagem de Sacco e as narrativas literarias do
jornalismo.

Tendo em vista que essa suposta aproximacgao entre a reportagem em quadrinhos
e 0s equivalentes literarios do jornalismo é um postulado que se impde de modo
incisivo, o enfrentamento dessa questdo é importante para uma compreensdo apurada
das caracteristicas dessa reportagem. O primeiro ponto no qual se deve incorrer € esse
suposto elemento literario que parece tdo obvio para muitos. Sendo vejamos o0 que esta

escrito na orelha do livro Uma histdria de Sarajevo: “Joe Sacco inventou um género que
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vem sendo chamado new-new journalism: literario, investigativo... e em quadrinhos.”
Nesse fragmento podemos inferir que além da falacia da “criagdo de um novo género”3,
o trabalho de Sacco também € claramente associado a tradi¢do do jornalismo literario e
ao new journalism. Embora esse enunciado seja um tanto superficial e nada criterioso,
seu carater institucional (é um texto da editora agregado ao livro) permite que ele ilustre
perfeitamente o quanto a associagdo “reportagem em quadrinhos — jornalismo literario”
é disseminada. Se utilizarmos a ainda incipiente bibliografia académica existente sobre
a reportagem em quadrinhos, podemos observar essas equivaléncias serem formuladas
de maneira mais sofisticada.

Na dissertacdo intitulada “Jornalismo em quadrinhos: a linguagem jornalistica
como suporte para reportagem na obra de Joe Sacco e outros autores”, de Antdnio
Aristides Corréa Dutra, aprovada em 2003 na ECO/UFRJ e disponivel on-line,
encontramos uma analise bastante pormenorizada da reportagem em quadrinhos onde,
em um esforco de pesquisa, erudicdo e imensa boa vontade, o autor consegue encontrar
varios exemplos de “reportagens em quadrinhos” em jornais do século XIX (Cabrido e
The National Police Gazette) e em “fotoreportagens” da revista O Cruzeiro. Dutra
classifica o trabalho de Sacco como “livro-reportagem em quadrinhos”, vinculando-0 a
esse modelo e, logo em seguida, formula em termos claros sua inser¢do dentro do new

journalism:

Em sua especificidade, os livros de Sacco sdo, mais exatamente, reportagens em
guadrinhos. Sua escolha de tema, sua pesquisa, sua abordagem e sua escrita sdo
as da reportagem. E se seus procedimentos o situam como repérter, seu suporte,
o livro, o insere em uma outra categoria: a do livro-reportagem. O proprio termo
‘livro-reportagem’, alids, vem corroborar este raciocinio, porque segue a
denominacdo pelo especifico (uma reportagem em forma de livro), ao invés de
se chamar ‘livro-jornalismo’. Assim, ao invés de dizer que Sacco faz jornalismo
em quadrinhos, é mais correto dizer que ele faz reportagens em quadrinhos ou,
para sermos mais especificos, faz livros-reportagem em quadrinhos (DUTRA,
2003, p.14)

As origens da atual popularizagcdo do livro como suporte jornalistico estdo
intimamente ligadas ao new journalism e a heterodoxia de suas reportagens
regadas com muitos recursos advindos de outras expressoes, especialmente da
ficgdo literéria. O livro-reportagem tem, portanto, sedimentadas as bases para a
incorporagdo do jornalismo em quadrinhos como uma de suas tantas
possibilidades. Quando inserido no ambito do new journalism, o livro-
reportagem em quadrinhos deixa de ser um objeto Unico e esdrixulo e acaba

¥ Conforme esclarecemos no artigo “A estrutura da reportagem em quadrinhos e a pratica jornalistica” (apresentado
no GP Géneros Jornalisticos, IX Encontro dos Grupos/NUcleos de Pesquisas em Comunicacdo, evento componente
do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo) a reportagem em quadrinhos é a transposicdo de um
género tradicional para uma nova midia e ndo um género original.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

funcionando como uma das tantas outras possibilidades dentro da gama de
recursos a disposicao do jornalista (DUTRA, 2003, p.56).

Michelle Fatturi Maciel, na monografia de conclusao de curso “Reportagem em
quadrinhos: andlise e aplicacdo de uma nova possibilidade para o jornalismo”, aprovada
em 2007 na UNISINOS, desenvolve uma analise da reportagem em quadrinhos que
trata indiscriminadamente o trabalho de Joe Sacco e o de Art Spiegelman. A autora
incorpora a nogdo de “livro-reportagem em quadrinhos® e a influéncia do new

journalism e do gonzo journalism:

Percebemos ainda, na narrativa das obras “Palestina” e “Maus”, caracteristicas
inerentes ao New Journalism, como a aproximagdo maior com a fontes, a
transcricdo do pensamento ativo, frases emocionais, a busca por detalhes que
demonstrem a personalidade das fontes e a reconstrucdo da atmosfera que
constitui cada momento.

Para além do New Journalism, os dois autores (Art Spiegelman e Joe Sacco) e
suas obras dialogam também com o Gonzo Journalism. A narrativa em primeira
pessoa e a imersdo nas situagdes reportadas sdo caracteristicas do género Gonzo
adotadas nestas reportagens (MACIEL, 2007, p.26).

Tentando ndo nos estender muito nos exemplos, vejamos o artigo intitulado “Joe
Sacco: Jornalismo Literario em quadrinhos®, onde os autores Ana Paula Silva Oliveira
e Mateus Yuri Passos utilizam as sete caracteristicas do jornalismo literario definidas
por Norman Sims (imersdo do repérter na realidade, voz autoral, estilo, precisdo de
dados e informagdes, uso de simbolos, digressdo e humanizacdo) para analisar
Palestina. A conclusdo é de que todas essas caracteristicas aparecem com clareza na
reportagem em quadrinhos e que, portanto, ela seria uma legitima manifestacdo do
jornalismo literario.

Feita essa exposicdo, podemos sistematizar essas formulacbes acerca da
reportagem em quadrinhos da seguinte forma: Dutra considera gque ela esta vinculada ao
formato do livro-reportagem e inserido no contexto do new journalism; Maciel adota a
classificagdo “livro-reportagem em quadrinhos”, percebe uma aproximagdo com 0 new
journalism e um “dialogo” gonzo journalism; e Oliveira e Passos, por uma operacédo de

simples silogismo, inserem-na no jornalismo literario. De modo que se impdem dois

* Embora Maciel aponte a classificagio “livro-reportagem em quadrinhos” como uma proposta de Lucynthia M. G.
da Silva (na monografia “Palestina — Uma nac¢do ocupada: a reportagem de Joe Sacco no universo do Jornalismo em
Quadrinhos”, aprovada em 2006 na UFCE), ela foi formulada anteriormente por Dutra.

5 Apresentado no NP Producdo Editorial do VI Encontro dos Ncleos de pesquisa da Intercom e disponivel em
http://hdl.handle.net/1904/19972. Acessado em abril de 2010.
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problemas centrais, sendo que um diz respeito a sua insercao no jornalismo literario e
ou outro se refere a uma questdo de formato (livro-reportagem).

Podemos inferir que, em um nivel pratico, esses tentativas de classificagdo e
andlise da reportagem em quadrinhos a partir do referencial do jornalismo literario
surgem da falta de proposicGes tedricas que se adéquem especificamente a essa
manifestacdo com caracteristicas bastante particulares. Em alguns casos incorre ainda
uma falta de clareza tedrica acerca dos quadrinhos e, muitas vezes, também de uma
percepcao equivocada do jornalismo literario, do new journalism e do gonzo journalism.
No que se refere especificamente aos quadrinhos, percebemos que essa tentativa de
aproximacdo com equivalentes literarios ocorre em funcdo de uma abordagem
qualitativa, isto é, do valor artistico inerente a obra, e ndo a questfes de linguagem e
narrativa. O status literario de qualquer manifestacdo quadrinhistica geralmente é
alcancado como um traco distintivo com que determinado produto é agraciada por sua
exceléncia artistica. Segundo Cirne (2000), os quadrinhos sdo uma midia que possuem
uma linguagem autbnoma e as categorias literarias ou, mais comumente, subliterarias
ndo podem ser aplicadas. Dito de outro modo, a idéia ingénua de que os quadrinhos sdo
uma forma de literatura é infundada, assim, a tentativa de analisar o primeiro a partir
dos critérios do ultimo é contraproducente, independente da boa vontade do critico.

Se nos concentrarmos na questdo do jornalismo literario, podemos perceber o
quanto essa aproximacao com a reportagem em quadrinhos ou com o jornalismo em
quadrinhos como um todo é inadequada. O jornalismo literario engloba as
manifestaces do new journalism e do gonzo journalism e consiste basicamente na
utilizacdo de expedientes e recursos proprios da literatura na construcdo do texto
jornalistico. Essa aproximacao entre o jornalismo e a literatura acontece de maneira
bastante natural, seja pela proximidade entre as duas formas de manifestacdo ou pela
notdria quantidade de profissionais que exercem as duas profissées. Segundo Edvaldo

Pereira Lima

Entre o jornalismo e literatura existia em comum, nesses tempos pioneiros da
era moderna [Gltima metade do século XIX], o ato da escrita. A medida que o
texto jornalistico evolui da noticia para a reportagem, surge a necessidade de
aperfeicoamento das técnicas de tratamento da mensagem. Por uma condigdo de
proximidade, estabelecida pelo elo comum da escrita, € natural compreender
que, mesmo intuitivamente ou sem maior rigor metodoldgico, os jornalistas
sentiam-se entdo inclinados a se inspirar na arte literaria para encontrar 0s seus
préprios caminhos de narrar o real (LIMA, 1999, p.135).
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Além da influéncia da literatura na constituicdo inicial de um modelo de reportagem,
ainda podemos perceber uma tradicdo bastante consolidada de livros que aproximam
um modelo de grande reportagem com recursos e um estilo advindos da literatura. Lima
(1999) e Felipe Pena (2009) tracam um percurso das obras mais influentes desses
jornalistas-escritores que se inicia com Daniel Defoe, considerado o primeiro jornalista
literario moderno (PENA: 2009, p.53), passa por George Orwell (Na pior em Paris e
Londres, Dias da Birmania), Jonh Reed (10 dias que abalaram o mundo), Jonh Hersey
(Hiroshima), Truman Capote (A Sangue Frio), os membros vinculados ao new
journalism (como Tom Wolfe, Norman Mailer e Gay Talese), o gonzo journalism de
Hunter Thopson e os brasileiros Euclides da Cunha (Os sertdes) e Jodo do Rio (A alma
encantadora das ruas).

Tendo em vista o carater autbnomo da midia quadrinhos, isto é, a independéncia
dos quadrinhos defendida por Cirne e McCloud (2005) que ndo permite que ela seja
subsumida a critérios literarios, podemos inferir que o trabalho de Sacco ndo poderia se
inserir nessa tradicdo de jornalistas literarios. A unica semelhanca entre o jornalismo
literario e o jornalismo em quadrinhos é que os dois se originam de aproximacdes entre
o0 jornalismo e outras linguagens. Contudo, essa relacdo de aproximacdo €
completamente diferente em cada caso. Se considerarmos o jornalismo como um eixo
horizontal, a literatura e 0s quadrinhos seriam representados como dois eixos verticais
independentes que em algum ponto estabelecem uma relacdo de transversalidade com o
eixo do jornalismo. Dito de outra forma, o jornalismo literario surge da aproximacao
jornalismo — literatura e o jornalismo em quadrinhos, por sua vez, da relacdo jornalismo
— quadrinhos. A Unica semelhanca entre as duas, sempre é preciso frisar, é a
aproximacao entre o jornalismo e outras formas de expressao. Na monografia “Anélise
de estratégias discursivas na narrativa de jornalismo em quadrinhos ‘Palestina: na Faixa
de Gaza’, de Joe Sacco”, aprovada em 2007 na UFSM, Augusto Machado Paim
estabelece o carater de independéncia do jornalismo em quadrinhos e do jornalismo

literario

Algumas vertentes do jornalismo vém-se desenvolvendo ao longo dos anos, numa
alternativa ao modo tradicional de se construir uma noticia (lide, pirdmide invertida etc).
Exemplos dessa vertente sdo o Jornalismo Literdrio, o Webjornalismo e, mais
recentemente, o Jornalismo em Quadrinhos. Todas elas usam elementos da
especificidade dessas linguagens (literatura, hipertexto e quadrinhos, respectivamente)
para construir a narrativa jornalistica (PAIM, 2007, p.09).
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Dito isto, como podemos explicar o fato de Oliveira e Passos conseguirem
encontrar todas as sete caracteristicas do jornalismo literario propostas por Norman
Sims na reportagem em quadrinhos de Sacco? Primeiro lembremos quais séo essas
caracteristicas: imersdo do repérter na realidade, voz autoral, estilo, precisdo de dados e
informacdes, uso de simbolos, digressdo e humanizacdo. Considerando estilo em um
sentido amplo, realmente podemos encontrar todas essas caracteristicas na reportagem
em quadrinhos. A falacia desse raciocinio € considerar qualquer manifestacdo que
apresente essas caracteristicas insere-se no jornalismo literario. Numa analise mais
detida, podemos perceber que essas caracteristicas sdo bastante gerais e que ndo se
referem a questdo literaria e nem mesmo a uma questao de texto. Muitos documentarios
e até mesmo reportagens de TV mais sofisticadas apresentam essas mesmas
caracteristicas e nem por isso podem ser consideradas uma manifestacdo de jornalismo
literdrio, o que mais uma vez atesta 0 quao inadequado é analisar a reportagem em
quadrinhos a partir de um referencial calcado em proposicdes do jornalismo literario.

Essas consideracOes feitas acerca da linguagem dos quadrinhos e das relacdes
jornalismo — literatura e jornalismo — quadrinhos, ja conseguem desestimular qualquer
tentativa de aproximacao entre o jornalismo literario e o jornalismo em quadrinhos.
Mesmo assim, ainda resta a questdo da relacdo de insercdo, aproximacao ou didlogo que
supostamente acontece entre a reportagem em quadrinhos e o new journalism ou o
gonzo journalism. Vejamos entdo em que consistem essas duas manifestacbes do
jornalismo literério e se sdo estabelecidas relacbes com a reportagem em quadrinhos.

O movimento de new journalism surge nos Estados Unidos, durante a década de
1960, em decorréncia da insatisfacdo de alguns jornalistas com as rotinas produtivas das
redacbes que impediam o desenvolvimento de reportagens em profundidade. Os
principais expoentes desse movimento, Tom Wolfe, Gay Talese e Norman Mailer,
tentavam revigorar o modelo de grande reportagem investigativa, agregando elementos
da narrativa literdria com uma maior énfase no estilo e na experimentacdo. Segundo

Jorge Pedro Souza

O movimento do Novo Jornalismo surge como uma tentativa de retomada do
jornalismo aprofundado e de investigacdo por parte dos jornalistas e escritores
que desconfiavam das fontes informativas tradicionais e se sentiam
descontentes com as rotinas do jornalismo, mormente com suas limitacdes
estilisticas e formais (SOUZA, 2002, p.203)



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

Percebe-se ainda no new journalism uma ampliacdo do conceito de pauta, a construcao
aprofundada de perfis humanos, a incorporacdo de temas que tradicionalmente ndo sdo
abordados pela imprensa, tendéncia a esquerda politica e uma énfase no papel do autor.
Desse modo, sua vinculagdo a reportagem em quadrinhos geralmente é
estabelecida pelo carater de originalidade das duas manifestagdes. O new journalism, e
principalmente seu membro fundador Tom Wolfe, cuidadosamente cultivam a imagem
de um movimento revolucionario, que trouxe frescor e inventividade ao jornalismo
tradicional. No entanto, suas caracteristicas principais sdo as mesmas do jornalismo
literdrio, com inovacgdes ligadas principalmente a tematica esquerdista, que durante a
década de 1960 despertava o interesse de determinados setores da elite estadunidense,
como o0s Panteras Negras, a psicodelia e 0 movimento pelos direitos civis. Quando
Dutra insere a reportagem em quadrinhos no new journalism devido ao fato de
utilizarem “uma gama de recursos disponiveis ao jornalista” propde na verdade um
vinculo bastante fragil, ja que esses “recursos” sdo de naturezas bastante distintas em
cada caso. Maciel, por outro lado, limita-se a expor caracteristicas comuns as duas
manifestagdes. Contudo, essas caracteristicas novamente recaem no problema da
generalidade, de modo que se podem encontra-las num extenso nimero de produtos
jornalisticos. Na verdade, as inovacges estilisticas e formais do new journalism sdo

bastante discretas e pontuais, como esclarece Lima

Enquanto Wolfe também renovou trazendo para o jornalismo o recurso do fluxo
de consciéncia — a reproducdo do pensamento do personagem, geralmente na
forma desorganizada como vérias coisas simultaneas nos vém a mente —, até
entdo privilégio da literatura, Norman Mailer criou o chamado ponto de vista
autobiogréfico. Trata-se do artificio em que o repoérter faz referéncia a ele
préprio, no texto narrativo, como se fosse um outro alguém qualquer (LIMA,
1998, p.50).

Considerando o fluxo de consciéncia e ponto de vista autobiografico como as genuinas
inovagbes do new journalism, fica claro seu distanciamento da reportagem em
quadrinhos j& que no trabalho de Sacco ndo sd@o encontrados indicios desses dois
recursos. Em nenhuma obra de Sacco encontramos trechos em que ele tente reproduzir o
pensamento de alguma personagem e a sua narrativa € em primeira pessoa.

O suposto dialogo entre a reportagem em quadrinhos e o gonzo journalism é
ainda mais dificil de ser estabelecido. Como se sabe, 0 gonzo journalism agrega

tendéncias do new journalism e é fortemente associado a figura de seu criador Hunter S.
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Thopson, que conseguiu construir em torno de si uma forte imagem de icone da
contracultura. Embora Thopson tenha sido alcado ao sucesso com sua reportagem quase
que antropolégica sobre uma gangue de motociclistas®, o estilo que vém sido
considerado como “gonzo” surge apenas em 1970 com a publicagdo de “The Kentucky
Derby is Decadent and Depraved”, na revista de esportes Scanlan’s Montly. NO ano
seguinte, é publicado Medo e delirio em Las Vegas, obra que melhor condensa as
caracteristicas do gonzo: exploragdo de estados alterados de consciéncia; ficcionalizagéo
da realidade; tendéncia extremada a divagacao e fuga do tema principal; referencias a
cultura pop e personalidades; exploracdo de temas como violéncia, consumo de drogas,
sexo, politica e esportes; narracdo em primeira pessoa; humor sarcastico e vulgar; e a
énfase em um estilo préprio e no uso criativo da lingua.

Maciel acredita que o didlogo entre a reportagem de Sacco e 0 gonzo acontece
pela utilizacdo de uma narrativa em primeira pessoa e pela “imersdo nas situagoes
reportadas”. Novamente podemos inferir que a narrativa em primeira pessoa ¢ comum
ao jornalismo literario (10 dias que abalaram o mundo, Na pior em Paris em Londres),
ao documentario (ver, por exemplo, os filmes de Michel Moore) e a uma diversidade de
outros objetos jornalisticos. A imersdo do repérter também é comum e, principalmente,
necessaria a qualquer reportagem em profundidade. As caracteristicas particulares do
gonzo ndo sdo encontradas no trabalho de Sacco, que desenvolve uma reportagem
bastante tradicional no que se refere ao seu método de trabalho e a linguagem utilizada.
Ao que podemos perceber, a vinculagdo da reportagem em quadrinhos ao new
journalism ou ao gonzo acontece ndo por questdes inerentes ao produto, e sim pela
natureza de experimentacdo que a transposicdo de um género tradicional do jornalismo
para a midia quadrinhos supostamente comporta. Uma leitura atenta de qualquer
trabalho jornalistico de Sacco desestimula qualquer aproximacdo com o jornalismo
literario ou qualquer rétulo associado.

Assim, a ultima questdo que se impde diz respeito ao formato, isto é, da
classificagdo “livro-reportagem em quadrinhos”, proposta por Dutra. Exceto por
Palestina, publicada originalmente como uma minissérie e posteriormente como livro, e
algumas reportagens curtas como Natal com Karadzic’, Sacco adota o formato de

narrativa longa ndo-serializada que é conhecida na industria de quadrinhos como

® Hell’s Angels: Medo e delirio sobre duas rodas, publicado originalmente como uma série de reportagens na revista
Nation, em 1965, e posteriormente editado com livro.
" Publicado no Brasil na coletanea Comic Book — O novo quadrinho americano, da editora Conrad.
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graphic novel. Assim, essa classificacdo acontece por uma inferéncia direta: Sacco
publica reportagens no formato livro, portanto, ele produz livro-reportagem em
quadrinhos. Essa classificacdo é bastante acertada, mas ndo pode subsumir-se
puramente a uma questdo de formato. O modo como Dutra® constréi uma cadeia de
raciocinios para justificar sua classificacdo desconsidera as implicacdes provocadas pela
proximidade entre a reportagem em quadrinhos de Sacco e o livro-reportagem.
Percebendo apenas uma questdo de formato, se transportamos Gorazde, por exemplo,
para 0 meio digital, a classificacdo teria que ser totalmente modificada. Contudo, o
conceito e as funcBes desempenhadas pelo livro-reportagem englobam elementos que
ultrapassam a pura questdo do formato.

Segundo Lima, o livro-reportagem € uma publicacdo ndo-periédica em formato
de livro que “desempenha um papel especifico, de prestar informacdo ampliada sobre
fatos, situacdes e idéias de relevancia social, abarcando uma variedade temaética
expressiva” (1998, p. 15), definicdo esta que ultrapassa a questdo basica do formato.
Considerando que o jornalismo possui a capacidade de dar sentido a experiéncia do
aleatorio, mas o fluxo continuo de noticias (necessariamente descontextualizadas)
impede que os leitores integrem esse conhecimento, o livro-reportagem cumpriria esse
papel de aprofundamento nos temas que a noticia e reportagens curtas ndo permitem.

Ainda segundo Lima

O livro-reportagem cumpre um relevante papel, preenchendo vazios deixados
pelo jornal, pela revista pelas emissoras de radio e pelos noticiarios de televisao.
Mais do que isso, avanca para o aprofundamento do conhecimento do nosso
tempo, eliminando, parcialmente que seja, o aspecto efémero da mensagem da
atualidade praticada pelos canais cotidianos de informag&o jornalistica. (LIMA,
1998, p.16)

Assim, a reportagem em quadrinhos consegue se inserir no contexto do livro-
reportagem por questdes conceituais e também pelas fungdes desempenhadas por
ambas. Sua definicdo engloba o trabalho de Sacco e ainda pode-se encontrar esse
aprofundamento tematico e a tentativa de ultrapassar o efémero da mensagem
jornalistica. Contudo, essa proximidade com o livro-reportagem ndo se estende as
caracteristicas formais da reportagem em quadrinhos. Assim como existe uma

proximidade inerente entre a literatura e a narrativa jornalistica (apontada por Lima), os

® Posteriormente Dutra analisa apenas duas caracteristicas do livro-reportagem presentes na reportagem de Sacco: “a
permanéncia maior que o jornalismo factual e a “sua abertura para experimentagdes com outros procedimentos nio
jornalisticos” (2003, p.55).
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quadrinhos e o cinema também se aproximam, de modo que encontramos na reportagem
de Sacco elementos caracteristicos do documentario.

Quando da constituicdo da linguagem do documentario, os pioneiros dessa nova
forma de expressdo, como Roberty Flaherty, se depararam com problemas de natureza
bastante similares aos enfrentados por Sacco em seu projeto de reportagem
quadrinizada. Ambas se deparam com a questdo da constituicdo de uma narrativa
jornalistica que se desenvolve a partir da relacdo entre imagens. Quando antes
formulamos o problema da aproximagdo entre a reportagem em quadrinhos e o
jornalismo literario, ficou clara a disparidade que existe entre essas manifestacdes. Se
efetuarmos o interessante exercicio de transportar a narrativa de Sacco para um
equivalente literario, fica patente que a questdo imagética seria completamente
eliminada. Transportando essa mesma narrativa quadrinizada para o cinema, a perda de
conteddo seria minimizada a questdes pontuais. Dilatando as vinhetas da reportagem em
quadrinhos para uma narrativa filmica, percebe-se que a estrutura do quadrinho seria
emulada de maneira eficiente: as vinhetas seriam decupadas em uma Ssucessdo
imaginaria de fotogramas construindo a ilusdo do tempo; as imagens de contexto
historico seriam substituidas por videos de arquivo; a quadrinizacdo dos depoimentos
seria transformada numa dramatizacdo com atores; o texto dos balBes seria enunciado
pelas personagens; e o recordatdrios’ seriam transformados numa narracdo em off do
préprio Sacco.

Como ja foi ressaltado, 0 cinema e¢ as HQ’s sdo duas linguagens que se
aproximam. Mesmo assim, quando estabelecemos essa relacdo entre a reportagem em
quadrinhos e o documentario, ndo queremos incorrer no mesmo erro dos que subsumem
essa reportagem ao jornalismo literario. A reportagem de Sacco ndo € um equivalente
quadrinhistico do documentério, ja que a narrativa filmica possui caracteristicas
préprias que ndo podem ser transportadas para os quadrinhos. O primeiro elemento é a
credibilidade que a imagem criada a partir de dispositivos eletrdnicos possui, a fé na

imagem a que refere André Bazin. Segundo Xavier

Se ja ¢ um fato a celebragdo do “realismo” da imagem fotografica, tal
celebragdo é muito mais intensa no caso do cinema, dado o desenvolvimento
temporal de sua imagem, capaz de produzir, ndo sé mais uma propriedade do

® Caixa de texto na parte superior ou inferior dos quadrinhos que normalmente funciona como uma narragéo. O nome
“recordatorio” se refere a fungdo que esse elemento desempenhava em muitos quadrinhos com formato de folhetim,
com o velho esquema “No capitulo anterior...”.
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mundo visivel, mas justamente uma propriedade essencial a sua natureza — o
movimento. (XAVIER, 2008, p.18)

Enquanto os fotogramas do filme constroem a ilusdo da percepcéo habitual do tempo, e
0s quadrinhos necessitam da participacdo do leitor — a famosa beholder’s share de E.
H.Gombrich que pode ser aplicada a esse caso — para completar essa narrativa que
acontece entre as vinhetas. Além da diferenca entre a imagem indexada e a imagem
pictografica, a narrativa filmica expde as inflexdes de fala, o ritmo, o tom da voz, os
trejeitos e as expressdes do entrevistado de um modo que ndo pode ser encontrado na

reportagem de Sacco.

vl TEM ALGO ALGUMAS VEZES MAS 05
iy ERRADO... EU ME TIRO A ROUPA ~ MEDICOS NAO
ANOS, E MEU : EMBARES, JOGO QUEREM ME

MARIDO FOI MINHA FILHA NO

Figura 1 — Fragmento de Gorazde, Joe Sacco

Feitas essas ressalvas, podemos apontar alguma similaridades entre a estrutura
da reportagem em quadrinhos e o documentario. A primeira se refere a propria
materialidade fisica, j& a reportagem em quadrinhos poderia trabalhar em um plano mais
“abstrato” e amplo, tratando de implicagdes politicas, culturais em um nivel macro, mas
prefere a representagdo de presencas fisicamente relevantes dos entrevistados e do
proprio autor, assim como o documentario. Dito de outro modo, Sacco valoriza a
presenca fisica das personagens e ambientes em detrimento de explicagdes ou analises.
A segunda questéo diz respeito ao enquadramento, com sua frontalidade e centralizagéo.
Vejamos a Figura 1 com quatro vinhetas de Gorazde. Nela podemos perceber o quanto
do enquadramento do filme estéd presente. Sacco poderia utilizar uma abordagem mais
intimista e experimental tipica de muitas HQ’s: o close nas maos, nos olhos ou na boca;
uma perspectiva obliqua; ou a mudanca de ponto vista de um quadrinho para o outro.
No entanto, ele enquadra a personagem no centro do quadro e o0 tempo decorre entre 0s

quadrinhos sem que o0 ponto de vista mude, assim como uma camera presa a um tripé
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posicionada defronte ao entrevistado. Dito de outro modo, Sacco utiliza o recurso
documental do talking head.

Outro recurso advindo do documentério, diz respeito a narracdo. Na reportagem
em quadrinhos temos uma estrutura semelhante a narracdo em off, ja que o recordatorio
ndo possui uma relacdo fisica com a imagem exposta (como acontece com o baldo). Ele
vem de um lugar indeterminado, distante do acontecimento e revestido de credibilidade.
Sacco poderia representar a si proprio no quadrinho proferindo aquelas palavras™,
afinal, sabemos que é ele quem fala, mas prefere a impessoalidade e o distanciamento
que o recordatério proporciona. No que se refere a voz, também percebemos a
utilizacdo de dois recursos do documentario. Sacco alterna entre dois estilos, uma voz
mais autoral e uma voz em tom formal, aos moldes do recurso da voz de Deus. Segundo
Nichols

O cineasta assume uma persona individual, diretamente ou usando um
substituto. Um substituto tipico é o narrador com voz de Deus, que ouvimos em
voz-over, mas a quem ndo vemos. Essa voz anénima e substituta surgiu na
década de 1930, como uma forma conveniente de descrever uma situagdo ou
problema, apresentar um argumento, propor uma solugdo e, as vezes, evocar um
tom ou estado de animo poético. (NICHOLS, 2005, p.40)

Considerando que na reportagem em quadrinhos sdo expostas duas narrativas distintas,
isto €, a narrativa jornalistica propriamente dita e uma metanarrativa da propria
construcdo da reportagem, percebemos que Sacco alterna entre “essa voz masculina
profissionalmente treinada, cheia e suave em tom e timbre, que mostrou ser a marca de
autenticidade do modo expositivo” (NICHOLS: 2005, p.142), e uma voz prépria,
pessoal que justamente pela auséncia de formalidade funciona também como um
recurso de credibilidade.

Como deve ter ficado claro, os elementos caracteristicos do documentario que
podem ser encontrados na reportagem em quadrinhos sdo bastante pontuais. Isto
acontece porque embora a teoria cinematografica possa ser aplicada com sucesso aos
quadrinhos ela obviamente ndo engloba todas as caracteristicas dessa manifestacao.
Mesmo que seja usual pensar os quadrinhos em termos do cinema, inclusive com a
utilizacdo de termos como enquadramento, close-up, plano aproximado ou panoramico,
a linguagem dos quadrinhos possui uma série de elementos especificos que fogem ao

ambito da teoria cinematogréafica. Desse modo, finalizamos essa anélise da narrativa da

19 Assim como faz McCloud em seus livros tedricos sobre quadrinhos.
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reportagem em quadrinhos apontando dois elementos presentes nessa manifestacao que
ndo poderiam ser transportados para a narrativa literaria ou cinematografica.

O primeiro é o recurso da quadrinizacdo dos depoimentos, desenvolvido
inicialmente em Maus, de Art Spiegelman e utilizado por Sacco. Esse tipo de recurso é
impossivel de ser transportado para a literatura e no cinema ele ganha uma conotacao
completamente diferente. A reconstituicdo de um evento é usual na narrativa jornalistica
da TV ou do filme, mas ele necessariamente depende da utilizacdo de atores e do
aparato técnico de cenografia, marcando visualmente o carater artificial desse recurso.
Nos quadrinhos a reconstituicdo dos depoimentos € completamente organica, néao
necessita de atores ou de cenarios e, em decorréncia das caracteristicas da representacao
pictografica, ndo existe uma marcacao fisica que o aparte do restante da historia.

O outro elemento diz respeito a propria constituicdo da narrativa sequencial
entre os quadros. Em se tratando de narrativa, os quadrinhos estariam posicionados
entre a pintura e o cinema. Segundo Aumont, “toda pintura que se choca com esse
impossivel: figurar o tempo” (2004, p.81), assim ela s6 conseguiria construir uma
narrativa por intermédio de representacdo e de uma ficcionalizacdo por parte do
espectador. O cinema, por outro lado, consegue expor de maneira fiel qualquer relacdo
de causalidade e efeito. Nos quadrinhos cada vinheta funciona como um quadro
independente, tento em comum inclusive o carater pictografico, mas as relagcdes de
causalidade podem ser representadas na relagdo entre um quadro e outro, desenvolvendo

uma relacdo unica. Segundo Aumont

O quadro filmico, por si s@, é centrifugo: ele leva a olhar de longe do centro,
para além de suas bordas; ele pede, inelutavelmente, o fora-de-campo, a
ficcionalizacdo do ndo-visto. Ao contrario, o quadro pictdrico € “centripeto”: ele
fecha a tela pintada sobre o espaco de sua propria matéria e de sua propria
composicao; obriga o olhar do espectador a voltar sem parar para o interior, a
ver menos uma cena ficcional do qual uma pintura, um tela pintada, pintura
(AUMONT, 2004, p.111).

Os quadrinhos conseguem comportar essa sintese de componentes centrifugos e
centripetos, proporcionando uma experiéncia diferente: uma narrativa sequencial de
causa e efeito destinada ao olho variavel. Isto €, o dispositivo do cinema mobiliza o
olhar do espectador, ele ndo tem controle sobre as imagens que se desenrolam na tela e
a narrativa se desenvolve sem sua participagdo ativa; na pintura, este olho variavel

esquadrinha toda a superficie da tela, pode deter-se nos detalhes e tem controle total do
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que é visto; nos quadrinhos temos a sintese de uma narrativa visual controlada pelo
leitor. No caso especifico da reportagem em quadrinhos essa sintese “espectador — olho-
variante” possibilita a leitura de atenta de uma narrativa jornalistica visual. Nela
podemos encontrar a relacdo causalidade-efeito da narrativa ao mesmo tempo em que o
olho variavel determina o ritmo de leitura e se detém na decodificacdo da informacéo
registrada pela pictografia: a expressao de uma personagem, as marcas de artilharia em
um prédio destruido, os detalhes de uma arma — todos registros de um momento

pregnante que ndo pode existir em outro tipo de narrativa jornalistica.
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