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Resumo

O presente artigo objetiva refletir acerca da pgdduda critica teatral Barbara
Heliodora, utilizando-se do estudo sobre o jornadisopniativo desenvolvido nos
cadernos de cultura. A partir da selecdo de derasie dois debates publicados no
jornal O Globo, no periodo compreendido de abri2@@9 a abril de 2010, pretende-se
apontar caracteristicas significantes no processsaboracdo da critica, revelada como
julgamento estético, fundamentando em um trabaleérido e técnico, mas,
principalmente, como sugestao cultural, alicergadaeflexdes do proprio autor, e seus
valores sociais e artisticos.
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Introducao
Presente no cenario artistico desde o século AlIXritica de arte, que ja se

apresenta em Aristoteles, desde 322 a.C., segsanuts por diversas transformacgdes
até se estabelecer no cenario jornalistico. Atuatenpresente, preferencialmente, nos
cadernos de cultura, a producdo reune os princif@osuas diversas fases e culmina
num resultante da combinacgéo entre as linguagem€agsca e popular.

O alvo deste artigo, a critica teatral Barbardddelra, ao longo de seus mais de
60 anos de profissdo, conjuga muito dos preceit@srggem o jornalismo de opiniao
desenvolvido nos cadernos de cultura, seja pelaasta experiéncia como critica, seja
por seus aprofundados estudos teatrais. O presabsdho objetiva investigar alguns
desses aspectos, que fazem de Barbara, a graacknoéh da critica de arte no Brasil, e
uma das maiores personalidades do teatro nacional.
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Para tal, foram selecionadas dez criticas puldiamb jornal carioca O Globo,
no periodo de abril de 2009 a abril de 2010. Aintda,utilizacdo de dois debates
publicados no mesmo periodo e jornal. Os debategpghlicacdes feitas em péagina
inteira reunindo quatro profissionais especializada arte teatral, capazes de avaliar,
de diferentes formas, um mesmo espetaculo. O eatitzado pelo Segundo Caderno
€ uma alternativa de valorizar variadas opinidgsesar, de essas nem sempre
divergirem.

Pretende-se, assim, apontar falas da critica guapesentam em um nivel de
reflexdo cultural, isto é, Barbara Heliodora, aléencriar julgamentos das pegas sobre
as quais escreve, tendo embasamento teorico ecdéamivela o cenario artistico-

cultural e propde outros percursos para 0 mesmo.

Metodologia

Ao utilizarmos apenas doze escritos de BarbaraoHi@la, excluimos da analise
uma grande quantidade de criticas, pertinentes @ms afirmacfes, polémicas e
conceituagdes. Porém, o critério de selecdo base@m defender criticas positivas e
negativas, sendo seis criticas negativas e séisasrpositivas (incluindo-se assim, 0s
debates). Ainda privilegiou-se as criticas que @é&sem os mais diferentes géneros
teatrais, feitos por variados estilos de atores,n@sma forma que se optou por
apresentar atores veteranos e jovens artistasepacdver o amplo espectro presente no
trabalho de Barbara.

O teatro dramético, o comico, o do absurdo e o hogOcorroboram, a
principio, a indiferenca de Barbara, quanto ao g&ra® escolher a peca que ira assistir
e, posteriormente, criticar. Mesma democracia peteercebida na presenca de atores
experientes, grupo amador, criagdes coletivasresatecém saidos da academia.

Privilegiou-se, também, a escolha da critica “Tdiéde Shakespeare vira
trama de mocinho e bandido de faroeste”, publiceddia 17 de janeiro de 2010, pela
oportunidade de resposta dada ao diretor da pebdicada no dia 4 de fevereiro de
2010. Dessa forma, faz-se sabido alguns dos cargranentos aos textos da critica,
assim como se torna coerente apontar possivesigga inerentes ao oficio.

A escolha por apresentar dois debates — reunidgudeo criticas, feitas por
diferentes profissionais, acerca de uma mesma peegidencia-se na tentativa de
elucidar as inmeras possibilidades de se tecetento critico, como também se faz

possivel utilizar a comparacao a fim de investagproducéo de Barbara.
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Durante o periodo em que foram coletadas as @jtitssenvolvidas no Segundo
Caderno (caderno cultural) do jornal carioca O GJat@io havia dia ou espaco fixo para
a veiculagdo dos textos, o que evidencia a preseecaritérios editoriais que
permitiram a sua publicacao e, ainda, sua disposiganterior do caderno.

A vasta obra de Barbara, produzida desde a décadd0d ndo permite
generalizagcbes tomando um periodo tdo curto deupémd Contudo, o recorte

possibilita a percep¢éo de caracteristicas redeseara obra da autora.

Barbara Heliodora: A servico do teatro
Em 13 de marco de 1960, na critica intitulada “Boe somos criticos%”
Barbara Heliodora termina assim seu texto:

A pergunta que demos por titulo & estas palavdgmos apenas responder:
porque ama o teatro, o critico se torna criticos hdade ama-lo sem pieguices
extremas, ha de ama-lo com exigéncia, com a olgZveevera de critérios
estéticos definidos, pois s6 assim o critico podar&r aquilo que tem por
obrigagcdo acima de todas as coisas: servir aooteadr sentido de seu
aprimoramento artistico consciente, no sentidoudeegisténcia viva dentro da
realidade de sua época (BRAGA, 2007, p. 183)

Tamanho amor soma, hoje, 66 anos dedicado ao .tésthodora Carneiro de

Mendonga nasceu em 1923, no Rio de Janeiro. BdoharéArtes pela Connecticut
College for Women, nos Estados Unidos, e bacharelLetras pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro, doutourou-se em Artés Paiversidade de S&o Paulo.
Possui registro como jornalista profissional, téanem espetaculos de diversdes e
diretora teatral. Iniciou sua carreira como critieateatro, em 1944, n’0O Jornal, do Rio
de Janeiro. Atuou nas principais publicacdes natsom desde 1990 assina como critica
teatral do jornal O Globo. Militante teatral, estea frente do Servico Nacional de
Teatro (1964-66) e presidiu, por duas vezes, oulirindependente de Criticos
Teatrais. E professora emérita da Universidade idodR Janeiro. Em 2005 recebeu a
medalha Jodo Ribeiro, ofertada pela Academia Riesilde Letras, pelos servicos
prestados a cultura brasileira.

Tradutora de diversas obras inglesas, € reconhetadabém, pelo grande
namero de traducdes feitas da obra de Shakespdgargual € uma das maiores
especialistas no Brasil. No livro “Barbara Helioglor Escritos sobre teatro”, a
organizadora da coletanea de criticas, ClaudiasBregsalta:

Falar de Barbara Heliodora € falar de alguém qfiendeu e defende desde o
inicio de sua carreira, tanto jornalistica comaléaaica, a qualidade no palco, é

Jornal do Brasil — Suplemento Dominical
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falar de alguém cuja integridade ¢é indiscutivelaldgiém que n&o abriu méo de
expor suas opinides mesmo em momentos dificeisidia nacional, que no

dificil ambiente académico seguiu seu reto e switgaminho, sem compactuar
com “academicismos”, sem patrticipar das eventuesépélas” construidas em
torno desta ou daquela corrente e sem procuraresriaonro de si 0 muro de
protecdo formado pelos que “concordam”, que tamtzes se observa na
academia. Falar de Barbara Heliodora é falar deéatgque vive, vé e respira
teatro. (BRAGA, 2007, p. 17)

O jornalismo opinativo

O género jornalistico que se contrapde aos gémafiarsnativo e interpretativo
€, assim como os outros dois, de dificil classifia visto que, a evolucédo dos estudos
em jornalismo, configura como opinido todo e quetqeritério de selecdo, o que se
opde a ideia de objetividade jornalistica. De asardm Beltrdo, a fim de demarcar os
limites do opinativo, 0 género “trata da funcaocpkigica, pela qual o ser humano,
informado de idéias, fatos ou situacdes conflignexprime a respeito seu juizo”
(1980, p.14), isto €, ha de se explicitar o julgaioe

Em seu livro “Noticia — Um produto a venda”, Medifi®88) reflete sobre o
carater comercial presente na producdo da informngmd@alistica. Para tanto, cabe
destacar:

visto no complexo da comunica¢do de massa, é reténuen dos produtos de
consumo da industria cultural. Mas ndo um proddteesestido de conotacdes
negativas associadas a critica do sistema péstiradizacdo. Um produto
tipico das sociedades urbanas e industrializadpspduzido em grande escala,
fabricado para atingir a massa. Nesse sentiddoariacao jornalistica, como

z

informacdo em relacBes publicas é consequénciaahale uma Orbita que
ultrapassa fronteiras nacionais como a prépria sindlizacdo. (MEDINA,
1988, p. 40)

Considerando o carater comercial inerente a pradug® jornais, e entao,

ponderando sobre a interferéncia da linha editovt® mesmos, conclui-se que “por
mais objetiva que seja uma informagé&o, no sentelcedistrar fatos verdadeiros, reais,
€ Obvio que a percepcéo dos fatos depende do pdanmbservacdo” (MELO, 2003,
p.89).

Dessa forma ja a estrutura do texto evidencia agetpéncias, as quais Beltrdo
(1980) divide como “interesse do jornalista”, “irdese da empresa” “interesse de um
nucleo social” e “interesse da prépria sociedade”.

No caso estudado, as opinides de Barbara sdo saprixjo no titulo, sempre

em fonte maior, contendo termos afetados. Prodazeta propria critica, titulos como
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“Um trabalho exemplar’e “Como desmoralizar a arte do ‘clowhihcitam o leitor a
ler o texto, mesmo sabendo sobre a aprovacao,@uadutora. Ao afirmar acerca do
estimulo causado pelo titulo, confrmamos que “ead&de, o titulo da noticia ja
constitui a apropriagdo de uma forma publicitare@opjornalismo. O “andncio da
noticia” comeca com a colocacéo de titulos nasadeisl redacionais” (MELO, 2003,
p.86/87).

As fotografias, passiveis de excessiva significagédo, nas criticas de Barbara
Heliodora, muito mais ilustrativas, j& que advém material de divulgacdo das
producdes teatrais. Porém, dimensionar e selecmriarelhor fotografia” objetiva-se
ilustrar com fidelidade as palavras da critica, e dambém evidencia o carater

opinativo de toda a estrutura.

O Jornalismo Cultural

Uma das areas jornalisticas mais respeitadas paloses, que nao raro se
tornam fiéis aos jornais por meio de seus segunddsernos, a cultura, expressa nos
jornais, apresenta algumas caracteristicas peesli@m sua producdo enguanto
informacg&o ou opinido. “O jornalismo cultural cumpimultaneamente uma funcgao
informativa e poética na vida dos sujeitos” (ANCHA; 2009, p. 67), mas “ele nao é,
em si, uma forma de arte” (DAPIEVE, 2004, p.94)sAornalistas, nesses cadernos,
sao permitidos exercerem seus estilos, “desdey, adare ndo sejam ultrapassados os
limites da inteligibilidade, do bom senso e da de@ (DAPIEVE, 2004, p104).

Diante da modernizacdo e da reformulacdo dos seguoddernos, assuntos
antes nao caracterizados como culturais entrarasnpaatas, criando assim, uma
superficialidade no tratamento dos assuntos cidtu@ontraposta a liberdade pela
subjetividade dos jornalistas, “essa ‘objetividaélenhuito mais questionavel, entretanto,
do que qualquer outra das questionaveis ‘objetilgdgornalisticas’(COELHO, 2003,
p. 135) Ainda de acordo com Coelho, a suposi¢cagodto do leitor induz o jornalista a
seguir caminhos mais faceis, que ndo despertasogpaprofundamento.

Anchieta (2009, p.55) afirma que

antes se entendia (e por vezes ainda se entendehguma “alta” e uma
“paixa” cultura, esta de menor qualidade, comprerdd todas as criacdes
populares, massivas, mercantis como objetos que n&yeceriam
reconhecimento e andlise de sua importancia nésgg&ociais.

5 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 30/09/2009
6 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 04/05/2009
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Considerando o jornalismo como um produto cultuna@sultante da “era da
reprodutibilidade técnica” (BENJAMIN, 1936), as ifgcacdes culturais sdo alteradas
e 0 popular, o gosto da massa, torna-se imperatgoredacdes. Contudo, Dapieve
(2004, p.104) discute a criatividade do jornal=teno aspecto dos mais importantes no
tratamento das matérias, alheio a qualidade do tetraado.

Dessa maneira, a ideia de “tirar a filosofia dabigetes e bibliotecas, escolas e
faculdades, e levar para clubes e assembléias daszha e cafés”, de Richard Steele e
Joseph Addison, precursores do jornalismo cultacah sua revista The Spectator
(PIZA, 2004, p.11), deve servir de principio primepara os jornalistas, ja que, o
principal carater do jornalismo de cultura é: deratzar o conhecimento e estimular a
reflexdo (ANCHIETA, 2009, p. 58).

A critica jornalistica: a interse¢éo

Tornar a arte conhecida e desenvolver a reflexéarefa maior da producéao
critica. Presente nos jornais desde o século XMllEritica tem em seu histérico a
participacdo de autores que muito contribuiram pajarnalismo e para a literatura
universal. Ao contrario do que afirma Dapieve (2008€4) “As caracteristicas da
critica impdem-lhe que seja em si mesma uma forenarte — expressiva, criadora e
comunicativa” (BOND, 1962, p.248). Portanto, cabssaltar a particularidade desse
processo que ao mesmo tempo em que se inclui naligmo cultural, €, por si, um
objeto cultural e artistico como os produtos ratitas na publicacéo.

Tomando Coelho (2006, p.268) “Em qualquer textaesalte, a dosagem entre
explicacéo e juizo de valor, entre raciocinio dedu¢ ato politico, sem duvida sempre
varia.”.

O que se deve exigir de um critico é que saibanaegtar em defesa de suas
escolhas, ndo se bastando apenas em adjetivoscagiés do tipo “gostei” ou
“ndo gostei”, mas indo também as caracteristidaim#ecas da obra e situando-
a na perspectiva artistica e historica. (PIZA, 2@0&7)

Bond (1962) atenta para os diversos nomes dadosfiamm. Anterior a

formatacdo do que hoje temos como critica haviareatario estético (PIZA, 2004,

p.18), reduzido a estrutura e baseado, estritanrentieoria da arte. De acordo com
Melo (2003, p.130-132) o termo “critica” se reggenao uso universitario, firmado em
analises profundas. O autor sugere o termo “reSqrdra definir a critica apresentada
em jornais, feita por jornalistas e dotada de digwr exame, sem pretensdes em

discutir a arte, mas simplesmente apresenta-la.
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A mudanca ocorre ndo apenas na forma - a sub&ttuig critica pela resenha —
mas também no conteldo — 0 que se analisa ndo &&oas obras de arte
(entendidas como criacdes que seguem padréescestétfinados e portanto,
se restringem as elites) e sim os novos produtomdizstria cultural (bens
destinados ao consumo de grandes contingentesigsparbedecendo as leis da
producdo em escala) (MELO, 2003, p.131)

O presente trabalho adotara, contudo, o termacayritpor entender que

atualmente, nado € clara a divisdo entre uma argpisdundada e um exame superficial,
além de o termo ser amplamente popularizado eaainiizado no jornal analisado.No

caso especifico de Barbara, as pecas sdo detetasnam aprofundamento da critica,
que, quando necessario, se entrega ao debatesmadida argumentacao.

Tal fragilidade pode ainda ser apontada na cleasdo que Bond (1962, p. 249)
sugere aos formatos de critica: classica (analisdaimentada na tradi¢do); relatorial
(simples descricdo); panoramica (contextualizac@mjuatural) e impressionista
(expresséo de sensacdes e emocOes do autor). Hwrgdlteratura nos jornais, Nina
(2007) aponta apenas a dualidade da critica esttgcholars' e os impressionistas, ou

seja, uma critica erudita e uma critica de cunhis pwpular:

s

O grande desafio da critica literaria praticadaimprensa €, entdo, o de
conciliar uma reflexdo aprofundada sobre o temm cbjetividade e clareza —
regras aureas do jornalismo -, além de incluir yp@aepcao intuitiva, e até
impressionista, do fato literario que, no casopéra. (NINA, 2007, p.35)

7

Apesar de tais divisbes, € necessario que o a@rféaha um conhecimento
diversificado das artes — destaca-se, aqui, aatbrigdade de um estudo minucioso da
area a qual critica — e que possua relacdo dimta & arte, sem ser militante, mas,

também, sem ser mero espectador (MELO, 2003, p.136)

Das criticas positivas

Convidada pelo jornal O Globo a editar o Segunddetno (editoria de cultura)
na data de seu aniversario, a atriz Fernanda Mgatentendo que escolher uma entre
trés criticas escritas por Barbara Heliodora, adampublica-la no caderno, optou por
“O prazer da boa dramaturgia num espetaculo linde alta categorid”afirmando:
“Acho melhor por a critica mais positiva. Vamosdgu Cada montagem é um esforco
sobre-humano. Para que dar uma noticia negativee sobteatro? Esquecam. As
amargas, ndo, como dizia Alvaro Moreyra”.

A critica doce se inicia com uma reflexdo de Baabd@Maquina de abracar' ndo

€, e nem pretende ser, teatro da linha “peca-béai;feu seja, conflito-crise-solucao,

7 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 16/10/2009 —c&rdéa pega “A Maquina de Abracar”.
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feita para deixar todos irem para casa satisf@itmgque esta tudo bem”. Dessa forma,
apresenta-se, com dose de ironia, um formato tegtra em seguida, Barbara afirma
também provocar satisfacdo. Oferecendo seu relaodihmaturgia, analisa a

simplicidade cénica e afirma querer, a diretoraatencdo voltada a interpretacéo.
Portanto, Barbara conceitua a qualidade de execugd® edicdo de fim de ano do
cadernd, afirma que a atriz principal utilizou o “minime decursos — um gesto, um
olhar, um movimento” - dos papéis pelas atrizesoe fim, pondera sobre as

dificuldades em fazé-la, o que permite-a dizer pela boa interpretagéo extrai-se um
“modo exemplar”. Além de mostrar-se liberta a expdes dramatirgicas diversas,
nesse caso adjetivada como “solta”, também mose#aa o trabalho de estreia, sem
pré-julgamentos, da diretora, apesar de essa sevet@rana atriz.

Também valorizando o relato sobre a dramaturgia‘ém trabalho exempla?”
Barbara destaca o arduo processo pelo qual o teatal da peca (um mondlogo) foi
concebido, resgatando a lembranca de muitas pe¢as sobre o mesmo tema, e
ressalta o ineditismo da atual ao reunir narratwaags. Ao utilizar-se da afirmacao de
que “A selecdo dos textos literarios foi cuidaddeda ela pensada em termos desse
objetivo de dar vida a imagem da escritora, conm¢di® para aqueles que melhor
parecem ilustrar o que ela diz de sua obra quasddoefn sua prépria pessoa”, a critica
demonstra grande conhecimento da obra em questiig a permite qualificar a peca
como “Um trabalho exemplar”. Barbara ainda idecaifo estilo dos mdveis em cena
(“todos com as linhas dos anos 1950 ou 60”) e awaéxecucao das atividades de todos
os envolvidos. Ainda numa tentativa de contextaal&producéo, a critica afirma que a
atriz (com outras funcdes — todas citadas - na)pecaada trabalho vem mostrando
maior aprimoramento, que rende atuacOes de pringdam” e finaliza com “um
espetaculo e uma atuacao dos melhores que a d¢efadasto nos ultimos tempos”. Tal
sentenca explicita o vasto repertério de Barbasaige constante presenca no cenario
teatral do Rio de Janeiro.

O grande conhecimento, carater imprescindivel rética, também pode ser
constatado em “Um entretenimento leve, perfeita paveréo* que ja se inicia:

Nem todos sabem que o famoso Actors'Studio fodoriantre outras coisas, ou
até principalmente, para atores profissionais cateando em grandes e
prolongados sucessos, pudessem sentir a necessidagiesaiar e apresentar
(mesmo que a um publico restrito) textos diversagudles em que estavam

8 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 30/12/2009 mélkores pecas de 2009
Jornal O Globo, Segundo Caderno, 30/08/2009 —c&rdéa peca “Simplesmente eu, Clarice Lispector”
10 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 06/01/2010 —c&ri; peca “Hiperativo”
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sendo vistos, usado, enfim, como uma academiaaldapse possivel malhar o
talento

Tal apresentacdo de dado historico e o0 uso de uetafora (malhar no sentido de
fortalecer o talento) tem a finalidade de faciléaapreensao das informacdes contidas
na critica, revelando a capacidade de Barbara mmretacdes, aspecto que em muito
valoriza o texto e lhe confere maior credibilidaBarbara relaciona o trabalho do ator a
experiéncia histérica norte-americana e, aindaataela trajetéria do mesmo
(contextualizando) e identifica o género teatrahdstand-up comedy). A critica, ao
analisar a interpretacao do ator, compara-o a &é&haplin inserindo em seu texto um
pensamento de Chaplin. Seguindo a trajetéria teagedo texto, ha a avaliacdo do
trabalho dos profissionais envolvidos e uma breascdcdo dos temas abordados na
montagem. Na assertiva de que o ator se torna uthec@wo ou amigo, a critica
denuncia seu envolvimento com a pecga, que conbeda-tapacidade de identificar os
objetivos da mesma: “Hiperativo' cumpre mais de ham seus objetivos”, mantendo-
Ihe, no posto de espectadora, 0 acesso ao prateatdw. “e tudo acaba enquanto o riso
da platéia ainda é quase ininterrupto e totalmgeiratzeroso”.

O prazer de Barbara Heliodora também se imp&eezraspque mostram o papel
social do teatro, como fica evidente em “Com todmme a forca de Plinio Marcdd”
em que a critica elogia o trabalho de um grupceded amador de uma favela carioca
refletindo: “O grupo N6s do Morro continua a fazseu bom/6timo trabalho, a evitar
gue muitos jovens escapem do universo de “Bar(pr'sonagem que se envolve com
0 crime), e por iSso mesmo merecem sempre apgiaasas”. O texto comeca com a
contextualizacdo do dramaturgo e a situacéo ena gega foi escrita, para isso Barbara
se vale da reproducdo de uma fala do autor e lagitiea avalia o texto e reflete sobre
0 uso de palavrbes na dramaturgia, que serve dificatss/a para seu elogio aos
didlogos. Em seguida faz-se a descricdo do espagooce da trama, assim como a
execucao técnica da montagem e a avaliacdo dasswofis. Como elemento decisivo
em sua analise, Barbara relaciona o universo daateo universo dos atores, e, assim,
afirma “Barrela tem, nesta modesta producéo, rfaaiga e mais dor do que a maioria
de suas muitas montagens”, decretando seu elogtodmo contexto em que, segundo

ela, o texto necessita ser inserido.

1 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 17/12/2009 -c&ria peca “Barrela”
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N&o obstante a grande afeicdo por anédlises baseadiramaturgia, em “A boa
forma da dramaturgia americah@Barbara relaciona a producdo do autor da peca aos
textos produzidos em cursos: “Neil Labute é umltada realista tipico dos incontaveis
cursos deplaywriting que existem em grande parte das instituicbes deitergrau dos
Estados Unidos da Ameérica” e posteriormente reftetdesafio da dramaturgia: “A
rivalidade com o cinema e a TV exige que imaginagdagilidade, no texto para o
palco, deem a palavra um valor que compense a daacamera’. Tais referéncias
ajudam-na a avaliar o texto, descortinando sudasspis seguindo sua narrativa por
completo.

Diferente das outras criticas anteriormente aptadan, nessa, Barbara elogia
(“é bonita e bem cuidada”) logo no meio do textarapem seguida analisar o trabalho
dos profissionais envolvidos e sugerir modifica¢&m alguns momentos forga o texto,
usando gritos onde um tom mais contido poderiaakigncar melhor resultado”). A
critica reserva ao ultimo paragrafo sua andlisenttapretacdo do ator (Gnico por se
tratar de um mondlogo), celebridade experientei@d no cenario artistico nacional, e
em momento algum se curva pela popularidade dataeiw, mas faz uma analise
profissional e limitada ao que foi visto no teatro.

Ao tecer suas analises, Barbara se limita ao geecénado, ao teatro. No
entanto, lhe é permitido a apropriacdo de inforraa¢cQue contribuam para sua
argumentacdo e para o maior conhecimento do Ilesfeettador. Na critica
“Conhecimento do mundo com a maestria de StoppamBarbara enquanto descreve o
tema e as acles do texto, relata sobre sua prgdntéi@ o leitor sobre seu autor e,
ainda, reflete sobre o teatro. Em

distante de nés, mas nem por isso deixa de sendase ver o teatro a servigo
da reflexdo, da analise do peso dos acontecimpntiiEos da segunda metade
do século passado na vida real” e em “Rock’n’rélluma experiéncia a que
ndo estamos muito acostumados, porém a todos paséa da importancia
gue o teatro pode e deve ter para nossos camimhosnthiecimento do mundo
em gue vivemos.

Barbara defende o potencial do teatro em disctic&edade, o que, para ela ja inibe as

dificuldades da montagem. A analise dos profissgorade todo o trabalho técnico é
feita em dois curtos paragrafos, cabendo a todesto ra analise da dramaturgia que

corrobora suas reflexdes.

12 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 28/01/2010 <&k peca “Restos”
3 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 12/04/2009 —c&rid pega “Rock’n’roll”
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A titulo de comparacdo, os outros trés criticosvitauos (Jefferson Lessa,
Tania Branddo e Ana Kutner) para o debate no guahdui esse texto de Barbara
Heliodora, desenvolvem em suas criticas longagetiwtias analises sobre a estrutura
técnica das montagens, com sucintas contextuaégagioréem com igual énfase a
qualidade dramaturgica de uma peca que estimulzusties atuais. Destaca-se a
grande emocdao dos trés criticos ao revelar seesqras, diferente da critica contida de

Barbara.

Das criticas negativas

A diferenca entre temas universais e particuldedade uma determinada nacéo
servem como instrumental deliberativo para Barbdeliodora tecer sua critica em
“Brasileiros perdidos na viagem ao mundo escdééEstimulando a discussdo acerca
do que é contemporéaneo, a critica se utiliza daigéb do diretor e de uma reproducéo
de uma consideracdo da atriz da peca para apreseritana, desconstruindo tais
concepcOes. Relacionando o texto a dois outrosadles aspecto de “novidade” e
afirma: “Pior, ndo ha nada no espetaculo que ndloatsabor de déja vu, de enésima
discusséo inutil de um mesmo tema sem saida”. Assinstroi base solida para avaliar
0 espaco cénico e refletir sobre os perigos dau¢ém (oficio no qual muito ja se
dedicou): “a traducdo de um texto desses muitassvegquece que ele vem com uma
carga cultural embutida no dialogo que néo se tplaasivel em outros pais, sé por ser
dito em outra lingua”. Dessa forma, Barbara exjliseu processo de analise critico,
gue ndo se mantém a superficie.

5 Barbara Heliodora

Na critica “Quando se faz teatro sem um texto psato
guestiona logo na primeira frase:

Nao é facil identificar as razdes pelas quais queer fazer ndo quer usar
testos escritos para teatro, mas o fato € que ittorcensideravel a insisténcia
de montar adaptacdes de contos ou romances, nmiitora poucas vezes essas
adaptacdes venham a ser realmente satisfatorias.

Tecendo todo o seu texto de forma a comprovar Bsuldiades incutidas nesses
formatos dramatirgicos. Questiona também a intexpdie do diretor ao inserir
movimentos de danca e uma mausica que nao correspdriematica da narrativa.
Apesar de elogiar elementos cénicos (figurino elge)) a critica tenta convencer da

impossibilidade em se converter ao que chama derémas narrativas”.

14 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 28/09/2009 —&rdi& peca “Sutura”
Jornal O Globo, Segundo Caderno, 04/07/2009 @& pecga “Saber viver nos dias que correm”
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Discussao semelhante € percebida ao iniciar o té€xteatro (melancolico) que
ndo tem o que dizef® afirmando: “Apés a feliz auséncia de textos déat@o coletiva”
em nossos palcos, “Azul metalico” aparece e congrovengano que sempre €
(digamos 99% das vezes) esse tipo de empreitatiajue se percebe sua preocupacao,
mais uma vez, com o texto teatral. A critica afirema seguida ndo compreender a
trama que apresenta “frases desconexas” ditasmuefihidos personagens”. Apesar de
tratar-se de atores e atrizes novos, ndo ha nenhmefegncia a inexperiéncia na
interpretacdo, mas diz que “sabem pouco a resgaitarefa” dramaturgica. A analise
feita da estrutura técnica (dita cénica) da momagenfirma a “indigéncia” dos
elementos, mostrando em todo instante a buscagieréncias tradicionais, o que
denota, ai, certo conservadorismo de Barbara.

Conservadora, ou ndo, Barbara cultiva um grandsgagpor tradicoes do teatro.
Uma delas a arte do ‘clown’, que em “Como desmoaalia arte do 'clown'* é
duramente defendida. Durante o texto, diverso @ avaliar detidas execucoes, a
critica discute a escolha do grupo por retratar gomndes nomes da dramaturgia
ocidental” “debochando com bocalidade”. Contexasaldo o grupo, Barbara elogia o
altimo espetaculo montado discorrendo sobre osveqo$ os quais classifica como
“palhacadas no pior sentido da palavra”. O Unical&umento apresentado baseia-se no
retrato “desmoralizante” de icones do teatro, qugemlmnite ironizar a formacédo da
diretora (num outro momento de contextualizacdo)ekcesso critico: “Um dos piores
e mais constrangedores espetaculos que testemenhaininha longa carreira de
espectadora”, Barbara busca, de certa maneira,avg®y pela decepcdo como
espectadora e estudiosa do teatro, finalizandtesén com:

A justificativa da contemporaneidade é falsa; upetxulo desses ndo repensa
e nem analisa coisa alguma, ndo mescla classiamerno, ndo faz bom uso de
meios diversos. Tudo o que os atores fazem € simplate lamentavel

Assim, atenta-se para o publico que pouco conhetealro, mostrando, uma vez mais,

preocupa¢do com a arte e seus possiveis novosaipes.

A revolta apresentada por Barbara também surgatéatem “Tragédia de
Shakespeare vira trama de mocinho e bandido deesiatf. Especialista em
Shakespeare, a critica se pde a discorrer, quaseracamente, sobre a obra do autor
inglés, especificamente, sobre as possiveis irt@pies de seu texto escolhido para a

montagem. Contextualizando o dramaturgo e pontuaods diversas obras, Barbara

16 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 14/10/2009 —c&ri@a pela “Azul metalico”
= Jornal O Globo, Segundo Caderno, 04/05/2009
18 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 17/01/2010
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utiliza-se de trechos reproduzidos do texto paraficpar seu ponto de vista.

Evidenciando seu grande conhecimento a respeitestigna o diretor e todos os
elementos cénicos, na prerrogativa de preservelinfa necessario a tragédia”. A peca,
a qual apresenta como uma leitura e execucdesnmedtrente contemporaneas, €
analisada em sua estrutura poética, de forma c@mwm®a, ndo aponta para outras
possiveis perspectivas, num discurso que beiragoce

Como direito de resposta, o Segundo Caderno publicta carta do diretor da
montagem em que 0 mesmo acusa Barbara de estim@avaziamento dos teatros
(“Agora, ja da para encomendar diretamente a “Naoawv teatro” (embaixo, a
assinaturahy BH)”), devido ao despreparo para com o que charipaktica da cena”,
classificada como “rica e poderosa”. ApOs apresesuia vasta experiéncia e o curriculo
dos componentes da peca e da propria montagemetordironiza as refutacées de
Barbara, finalizando com “N&o faga mais Shakespeas caro, eu nao sei ver a
beleza que ele pode ganhar no palco, cega pelaanmsiensibilidade e por minha
vinganca, e visto a camisa “Nao va ao teatro”, ndeforca e seguidores” em que
simula uma fala da critica.

Tamanha polémica pode ser detectada, também, esctBrautor circence®”
incluido num debate publicado no caderno cultumjainal O Globo. Em seu texto
discute a leitura, numa linguagem circense, fedéa pnontagem. Para iniciar sua
avaliagéo, a critica reflete: “seria muito melhemsio fosse o horror ou temor ao sério
em cena de que parecem estar tomados quase todos tazem hoje teatro no Brasil”.
Barbara questiona a adaptacdo de um texto tdooarigno se ndo fosse permitido
faze-lo, a titulo “do que Brecht teve em mente’raPmndamentar seus argumentos,
busca no conceito da obra, evidenciado pelo préguinr (entdo escrito ha muitos
anos), a prerrogativa de impossibilitar leitura psedramética. Tal assertiva a critica
confirma em sua ultima frase: “Se o diretor nd@sse medo de fazer um espetaculo
mais fiel a Brecht, o que € divertido poderia ficam toda a carga de significado — e a
importancia — que Brecht concebeu”.

Entretanto Isabel Cavalcante, Tania Brandao erdefid_essa (0s outros criticos
convidados ao debate) perceberam nas mudancastdouma possibilidade de ler com

leveza e contemporaneidade tema tdo caro a soeledgubnas Isabel se presta a

19 Jornal O Globo, Segundo Caderno, 14/06/2009
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contextualizar a obra, enquanto Tania e Jeffersmuuzem criticas descritivas e

impressionistas.

Consideracoes Finais

Ao depararmo-nos com material tdo rico de Barbtehodora, uma primeira
questao ocorre: Haveria Barbara uma identidadiea®it

Como visto, hd uma variedade de formas e escolkkesutadas pela critica.
Talvez, ha de se atentar para uma identidade neajtefere ao conservadorismo diante
da dramaturgia. Contudo, pela prépria construcataie o texto se configura como um
elemento primordial para a arte cénica.

A producado critica de Barbara Heliodora conjugBbrinacbes adicionais e
reflexbes sobre o teatro, num trabalho de grander rdiscursivo e constante
preocupacdo com o leitor. “Um aspecto notavel de sabalho é a linguagem
equilibrada, classica, que emprega em seus tex#mspre temperada, conforme o caso,
de ironia, faria, indignagcédo, sarcasmo, humor. Tedo doses comedidas” (GUZIK,
2008, p. 142). A critica revela, em todo momenta, ciéncia do poder de interferéncia
no gosto de seu publico, e, por consequéncia, moathe teatral ao qual esta inserida.

Barbara Heliodora pode, entdo, ser tomada comdigard multifacetada”
(NINA, 2007, p. 75) que caracteriza o critico naasitlade. Porém, mesmo em meio a
tanta diversidade, torna-se possivel identificagualas recorréncias: Quando da
producédo de criticas favoraveis as pecas, Barligizzatse muito mais das informacgdes
adicionais, contextos historicos e reflexdes sabfazer teatral. Ja ao redigir criticas
desfavoraveis, faz-se a presenca de discussOesa&talseem padrbes pré-estabelecidos
que permitem as discussOes acerca da atual sitdacéeatro nacional, o que, assim,
evidencia o descontentamento de Barbara frenteodupéo teatral brasileira nos
altimos anos (o0 que pode ser confirmado em divateasias entrevistas recentes).

A lealdade ao artista necessaria ao oficio dacor{MORAES, 2010, p 95) é
perceptivel no trabalho de Barbara, que presemdaatodos os profissionais de teatro,
“as gentes de teatro” (BRAGA, 2007, p. 20) os qaagsitica sempre esclarece como
responsaveis pelas execucoes, essas sim, alvoa dedise.

A apresentacdo e analise de seus textos propiciatéafa como critica (n&o
resenhista, nem comentarista) visto que, seu trabedine formas diferentes de
argumentacdo, apesar da constante fundamentachiamaturgia do espetéculo.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

De acordo com Coelho “o critico esta formulandonaedo mais ou menos
persuasivo determinadas assercdes a respeito dtagoma vale” e do que “ndo vale
mais” no jogo artistico” ( 2006, p. 268). Sendoirassfaz-se possivel apontar a
familiaridade de Barbara Heliodora com esse jogistano, o qual sabe, muito bem,

como jogar.
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