Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS — 2 a 6 de setembro de 2010

Entre as mar cas do tempo em Miguel Rio Branco®

Livia Afonso de Aquino
Doutoranda em Artes pela Universiadade Estadual de Campinas (UNICAMP)

Resumo

Este artigo propde uma leitura da obra do artista Miguel Rio Branco por meio da nocéo
de imagem-poema’ construida como met4foras visuais, ou seja, imagens que se
relacionam por elementos simbdlicos e pela disposicdo em conjunto, como dipticos ou
tripticos. A temética relacionada ao tempo e suas marcas € abordada por meio destas
interseccdes presentes nas instalagcbes Negativo Sujo e Out of Nowhere, e nos livros
Dulce Sudor Amargo, Nakta, Slent Book e Entre os olhos, o deserto.
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Miguel Rio Branco marca sua producéo pela forma como constréi a temética por
meio da conexdo entre as imagens e seus desdobramentos em imagens-poema. Utiliza-
se de fragmentos como pequenos signos, cicatrizes, marcas e tatuagens em que “o real
referente ndo encontra lugar fixo, nem hora, porque o artista estd permanentemente
volvendo & superficie fotogréfica’.® O recorte apresentado neste artigo enfoca o tempo
e suas marcas estampadas no corpo e em lugares onde sua passagem é reconhecida por
meio da andlise das instalagbes Negativo Sujo (1978) e Out of Nowhere (1994), e dos
livros Dulce Sudor Amargo (1985), Nakta (1996), Slent Book (1997) e Entre os olhos,
0 deserto (1997).

A temética de Miguel Rio Branco ndo aparece literamente descrita na
apresentacao de sua obra, surge como um emaranhado que evoca um sentido a cada né
gue se desfaz. As relagOes entre diferentes situacdes fotografadas, como corpos e
objetos postos lado a lado, oferecem uma leitura que foge a uma defini¢éo de lugar. O
tema apresenta um cardter residual, diluido no processo de transferéncia do fato a

imagem:

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, X Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicag&o, evento componente
do XXXIIl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacgo.

2 Definico do critico Paulo Sergio Duarte que aponta “ estruturas significantes dadas por sintagmas visuais que atuam
por baixo de uma eclosdo de sentidos’. In: Duarte, Paulo Sergio. “Pele do Tempo” In: Rio Branco, Miguel. Pele do
tempo. Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio Oiticica, 2000.

® Herkenhoff, Paulo. “A espessura da luz: fotografia brasileira contemporanea’. In: A espessura da luz fotografia
brasileira contemporanea. Sdo Paulo: Camara Brasileira do Livro (Brasil: Confluéncia de Culturas — 462 Feira do
Livro de Frankfurt), 1994.
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“As imagens do artista pertencem a esfera do enigma e do drama por extrapolarem a
definicdo de um campo factua preciso e transformalo em outro universo, sensivel,
redimensionado por sua poética subversiva. (...) O temando é ‘coisa’, mas conceito; ndo
se restringe a objetos, pessoas, cenas ou acontecimentos, a elementos fisicos e concretos
do real observado”.*

Cria-se por meio destas conexdes, uma espécie de fronteira entre os diversos
elementos apresentados por Miguel Rio Branco como, por exemplo, a relacdo do
homem com o espago que habita, com o animal, com as marcas do tempo, com avida e
a morte. A ligacdo entre as imagens formam uma espécie de quebra-cabeca de
problemas que se repetem e se modificam nas diferentes montagens.

O livro Dulce Sudor Amargo apresenta algumas destas relactes, principa mente
no recorte das prostitutas do Maciel. Suas cicatrizes funcionam como uma espécie de
recordacéo, e nas construgdes do proprio local ha evidéncias do efeito cruel de um
tempo passado. Slent Book é repleto de sinais da acdo do homem e do tempo: coisas e
superficies carcomidas, rel 6gios quebrados, vestigios e marcas.

Em Entre os olhos, o deserto, Miguel Rio Branco estabel ece estas relagdes por
meio dos objetos abandonados no deserto, na textura da tinta descascada do teto e na
forma da espiral que remete a uma nogdo de tempo [01]. Outro elemento que surge € a
pegada que, por si mesma, jatraz areferéncia do vestigio, e aqui se liga a carcaga de um
animal e atextura ferruginosa de carros expostos as intempéries locais.

01. Entre os olhos, o deserto, 1997.
O tempo é para Miguel Rio Branco o elemento que evidencia a destruicéo de
objetos e pessoas, € marca um mundo que se dissolve e se desconstréi dentro das

imagens’. O autor evidencia este aspecto a0 mostrar diferentes trabalhos na mostra Pele

do Tempo (2000), que carrega no proprio nome a nog¢ao poetica da colecdo.

4 Canongia, Ligia “Sobre a cor e aluz”. In: Rio Branco, Miguel. Out of Nowhere. Rio de Janeiro: Museu de Arte
Moderna, 1996.

® Salles, Evandro. “Cruel horizonte”. In: Revendo Brasilia neu gesehen. 111 Férum Brasilia de Artes. Brasilia: Goethe
Institute & Fundacdo Athos Bulcdo, 1994.
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“O tempo teria uma pele, um envelope que cerca e separainterior de exterior, involucro
de corpo, regido sensivel, portadora de mensagens, espelho da alma, primeira fronteira
do ser. (...) E cada cicatriz tem um tempo e uma meméria guardada na subj etividade dos
portadores daguel es corpos e esse tempo é toda a eternidade” .°

Neste sentido, a pele evidencia as marcas da existéncia e se refere a uma espécie
de embalagem do tempo. As pessoas e 0s objetos se transformam em uma paisagem na
qual a pele é uma metafora’ em que tudo serve como sugestdo visual para apresenté-la.
E nela que por vezes se sente a vida passar, por onde se experimentam a dor e o prazer.
E € por este viés que Miguel Rio Branco aponta reflexfes sobre a forma de criacéo de
diferentes relagbes do homem com o tempo por meio da fotografia. E no corpo que
ocorrem as agdes do tempo e também do proprio homem, as inscri¢des e tatuagens o
transformam, tudo passa a significar a partir da outra imagem, como um duplo que

encerra o corpo e seus desdobramentos®.

02 (acima), 03 (a0 lado, acima) e 04 (ao lado, abaixo). Negativo Sujo, 1978.

Na série Negativo Sujo, sua primeira montagem, traca uma espécie de parabola
da sociedade. O recorte usado € uma regido de garimpo na Bahia. Ele faz do tema um
jogo em que as pedras sd0 movimentadas’. Embora mostre uma visao ampla do espaco

onde se localiza aguela comunidade, é através do corpo e das pessoas gque se tem a

® Duarte, Paulo Sergio. “Pele do Tempo™. In: Pele do tempo. Rio de Janeiro: Centro de Arte Hélio Oiticica, 2000.

" Nouhaud, Jean-Pierre e Lens, iris. In: Coracéo espelho da carne. Stuttgart: Institut fiir Auslandsberziehungen, 1991.
8 Molina, Mauricio. “El cuerpo y sus dobles.” In: Pérez, David (org.). La certeza vulnerable: cuerpo y fotografia em
el siglo XXI. Barcelona: Gustavo Gilli, 2004. P4g. 200.

% Coutinho, Wilson. “O pais diante do seu foco”. O Globo. Rio de Janeiro: 1984.
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percepcdo da sua totalidade. Trabalhadores, negociantes, jogadores, prostitutas e a
populacdo sertangja local sdo postos como uma representacéo deste pequeno grupo [03
e 04], trazendo a tona relacBes entre retrato e sociedade como uma convergéncia
cultural, politica e social. Aquilo que Annateresa Fabris chama de “arquétipos sociais e
n&o tanto a individuos concretos’.*°

Desta forma, Miguel Rio Branco toca na pobreza e precariedade daguele lugar,
mas ao final o conjunto de imagens ndo quer dizer exatamente de um espaco especifico,
mas de como aqueles corpos concentram 0S aspectos sociais daquele grupo. A
montagem de Negativo Sujo em papel de embrulho reforca a idéia da aridez e da
pobreza do local.

Em um dos painéis [02], duas fotos séo costuradas entre si por um fio preto: uma
exibe as visceras de um animal aberto e a outra, uma mulher deitada nua, provavel mente
uma prostituta, em cujo corpo a brutalidade social € vivenciada. A carne esta ligada a
pessoa como uma espécie de sutura. O boi esquartejado aparece ho mesmo corte do
corpo da mulher na cama, ponto de ligagdo formal entre as imagens, sugerindo as
primeiras conexdes entre 0 homem e o animal na obra do artista.

Miguel Rio Branco cerca na série Negativo Sujo trés elementos da temética que
se repetem em outros trabalhos. um recorte de um grupo que vive a margem da
sociedade; a presenca do corpo como um elemento de sensualidade e morte e, por fim, a
relacdo entre o homem e o animal.

No livro Dulce Sudor Amargo estabelece entre as imagens as analogias que
marcam o prazer do corpo e a dor que suas marcas carregam. O conjunto de fotografias
suporta uma contradi¢éo entre o sofrimento de um homem abandonado a propria sorte e
a leveza e sensualidade de roupas secando ao sol. Funciona como uma metafora visual
dos problemas de uma sociedade vistos através de um corte espacial, de um universo de
fragmentos de matéria texturizada com as cicatrizes e cores vivas da arquitetura, das
casas e dos corpos fachadas™ [05]. O autor ndo se restringe a denunciar uma situacéo
socioeconémica fragil:

“N&o é a primeira vez que ele vai recolher em comunidades marginais 0 material
fotogréfico que Ihe permite uma leitura critica e ideol 6gica da sociedade brasileira. (...)
Ele ndo se limita a condenar condigdes subumanas de vida, a luta desesperada pela

10 Fabris, Annateresa. |dentidades virtuais: uma leitura do retrato fotogréafico. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.
Pag.173.

1 Bril, Stefania. “Imagens de vida-inferno”. O Estado de S Paulo. S8 Paulo: 18/10/1980. P4g. 15.
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sobrevivéncia. (...) A analogia entre 0 corpo e a casa nao e gratuita. Habita-se uma casa
como um corpo de mulher”.*2

O sentido desta presenca feminina € o que seus corpos carregam de significado,

com as cicatrizes de brigas de rua, de torturas e de doencas.

I o
05 e 06. Dulce Sudor Amargo, 1985.

07. Man dog e Dog man, Dulce Sudor Amargo, 1985.

E importante ressatar neste livro a péagina dupla que mostra o cachorro e o
homem deitados no chédo. Intituladas Man dog e Dog man [07], estas fotografias
apresentam, do ponto de vista formal, caracteristicas que as aproximam como a cor e a
textura, e reforcam arelacéo entre o homem e o animal na obra de Miguel Rio Branco.

O gue algumas imagens evidenciam € a prépria nocdo de animalidade por meio
da forma dos objetos e das marcas na pele, como no formato do broche de besouro
semelhante a cicatriz no ombro da mulher [06], estrutura que se repete no livro. Deste
modo, a presenca de diversos bichos, especialmente do cachorro que circula por muitas
cenas, transforma-se em metéfora daguelas pessoas marginalizadas™, e isso acontece de

diferentes maneiras dentro do trabalho, por analogias e semelhancas.

2 Morais, Frederico. “Corpos e casas corroidos: 0 Maciel fotografado por Miguel Rio Branco”. O Globo. Rio de
Janeiro: 21/11/1980.

B Carvgal, Rina. “Rutas: AméricaLatina’. In: Roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros, roteiros. XxXI1V
Bienal de Sio Paulo. S8o Paulo: A Fundagéo, 1998. Vol. 2.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS — 2 a 6 de setembro de 2010

Se em Negativo Sujo e Dulce Sudor Amargo o autor sugere a relacdo entre
homem e animal como pares, no livro Nakta aidéia é elaborada simbolicamente a partir

do que Miguel Rio Branco chamado “livro dacarne’:

“O bestidrio, tema classico, significa para mim a viagem da dor, da materialidade do
sofrer. (...) Visdes do lado animal do homem. Nasceu ai 0 que alguns chamaram de The
Meat Book. (...) A trilha sonora foi inspirada nos urros do jogo de futebol que se
realizava freqlientemente na quadra ao lado da minha casa. Ruidos vindos do fundo da
lama arcaica do homem. Surpreendi-me rodeado de imagens de cachorros, imagens de

pele sempre sujeita as garras que impdem ador”.**

Na obra de Miguel Rio Branco, o que indica esta analogia muitas vezes € o corte
do corpo naluz e na sombra, o enquadramento, a perspectiva deformada e o angulo de

tomada da imagem como uma espécie de vertigem de um objeto naiminénciade cair.

08 e 09. Nakta, 1996.

As pessoas que aparecem no livro ficam na sombra ou sdo vultos, e saem do
contexto em que foram fotografadas. Ja ndo pertencem a um grupo ou lugar especificos,
sS40 tratadas aqui como um corpo ou um recorte deste que se liga a outros contextos. A
mesma fotografia de Dulce Sudor Amargo, que mostra a prostituta deitada no ch&o do
bordel, aqui assume uma outra representacdo junto a estes corpos e as fotografias de
animais, como se pelo desenho fosse semelhante a figura da imagem que lembra o
formato de um bicho preso em umajanela[08 e 09].

Algumas fotografias de Nakta séo parte de uma matéria documental sobre os
indios Gorotire no Pard Novamente saem do seu contexto original para tratar das
relacbes simbdlicas entre o homem e o anima que, mesmo presentes na cultura
indigena, ndo assumem estes aspectos de registro da tribo no livro. Todos estédo postos

agui como pequenos recortes de uma humanidade na visao do autor.

14 Rio Branco, Miguel. Nakta. Curitiba: Fundag&io Cultural de Curitiba, 1996.
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Por vezes as metéforas visuais se ddo por meio de fragmentos que aproximam o
homem do animal pela forma do proprio referente, como no caso das maos e pés
humanos e as patas de uma galinha; ou pela textura, como a pele e o vestido vermelho
gque adquirem o mesmo aspecto da carne do boi [10]; ou ainda na feicdo do homem
semelhante ao couro enrugado do céo [11]. A presenca destas caracteristicas simbdlicas
assume uma espécie de comportamento adaptativo, como no mimetismo: o corpo veste

a pele e a penugem, aderecos que aproximam o elemento do seu entorno pela

identificag&o com o grupo.

10 e 11. Nakta, 1996.

12, 13 e 14. Slent Book, 1997.

15. 16 e 17. Instalacdo Out of Nowhere. 1994.
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Em Nakta Miguel Rio Branco chega ao extremo do corpo, fecha na pele, entra
na carne e o0 conecta com o animal de forma marcante, apontando questfes que se
aproximam de uma no¢&o de um corpo como territorio. Deste modo, cria conexdes para
uma mesma temética utilizando-se de fotografias de diferentes lugares, saindo da
referéncia direta e assumindo uma leitura simbdlica de temas como a dor, o prazer, o
bestiério e as marcas do tempo. A ressignificacdo aparece na forma como as edita, isto
€, nas possiveis ligacdes entre o sentido das imagens-poema.

A instalacdo Out of Nowhere e o livro Slent Book apresentam caracteristicas que
se aproximam dos trabalhos anteriores. Pela forma de producéo e edicéo favorecem a
criacdo de um lugar imaginério onde o corpo sofre novamente as acoes do tempo e das
marcas da vida A maior parte das fotografias, tomadas em uma academia de boxe,
mostram 0 ambiente e as pessoas que freqientam um local aparentemente muito
simples. Em Out of Nowhere as fotografias dos lutadores, em conjunto com os recortes
de jornais de jogos e atores sugerem que aquele lugar imaginario toma parte na
idealizacdo do universo do cinema e do esporte [15 e 16]. Nos dois trabalhos, a tematica
assume semel hancas que sdo aqui analisadas em conjunto.

O corpo e 0 espaco continuam aindicar as marcas do tempo que se assemelham
a uma espécie de decomposi¢ao. E o corpo que sofre a passagem do tempo até a morte.
Neste momento, Miguel Rio Branco faz uso do efeito obtido por um longo tempo de
exposi¢ao do obturador da camera que deixa um borréo nafotografia quando o referente
esta em movimento. Nestas imagens, a agitacdo dos boxeadores em treinamento sugere
um corpo se desmanchando [12 e 13], como se fosse fantasma neste cendrio
envel hecido e decadente. O vulto das pessoas cria, junto com a cor e aluz, um efeito de
fusdo com o lugar.

Em Slent Book, a visdo sinuosa do olhar através do reflexo aparece
especialmente em uma cena em que, em funcéo do angulo de tomada, ndo € possivel ver
0 homem em movimento na propriaimagem refletida, refor¢cando a sugestéo de que esta
ali se desmanchando [13]. Em Out of Nowhere o espelho, que faz parte da prépria
instalacdo como objeto [17], assume o0 papel de duplo por a0 mesmo tempo dobrar a

visdo do boxeador e do observador, promovendo uma fragmentacéo.

“O que o espelho Ihe revela, afinal, € o outro que existe dentro dele, o outro que tem seu
semblante e seu corpo, mas que poderia ser qualquer um. (...) Fotografia e espelho
compartilham o mesmo mecanismo de auto-revelagéo. (...) Quando alguém vive, vive e
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nao se veé. (...) E como se tivesse diante, sempre, aimagem de si, em cada ato, em cada
movimento. (...) N&o se pode viver diante de um espelho” .

O gue se vé nestas cenas de espelho ndo é aquele sujeito fotografado, mas as
imagens plurais que ele pode representar dentro da obra de Miguel Rio Branco. Slent
Book indica diversas faces como a de quem esta diante do espelho ou dos observadores,
e reforca a nocdo da presenca do corpo e de seus desdobramentos.

Outra metéfora desta decomposicdo estd na propria capa do livro [14], é a
imagem de uma tapegaria vista pelo avesso, em que caracteristicas como olhos, nariz e
boca sdo irreconheciveis pela confusdo do emaranhado das linhas que aparentam um
tipo de retalhamento daquela fissonomia. A face desfigurada pode remeter, neste

contexto, a propria situacdo de alguns boxeadores apos a luta.

18. Hells dyptich, Slent Book, 1997.

19 e 20. Sem, 1994.

O diptico Hells dyptich [18], presente em Slent Book, também revela esta
desconstrucdo. Mostra a reproducdo de uma tela contendo uma mulher seminua
carregada por demonios que se contrapdem a outra cena contendo faixas usadas por um
lutador e jogadas no chdo apos 0 uso. Formalmente, as duas tém uma composi¢ado muito

semelhante pela estrutura diagonal e pelo tom quente e s&o um bom exemplo da

15 Fabris, op. cit., pag. 154.
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justaposicéo de imagens que o autor utiliza ao retirar um fragmento do contexto original
para criar umanova narrativa'®.

O que todas estas caracteristicas indicam é a visdo de um corpo despedacado
pelo recorte no espelho e nas sombras, pelo retalhamento da tapecaria ou mesmo pela
possivel transformacdo que a edicdo sugere em Hells dyptich. O diptico Sem [19], que
faz parte de Out of Nowhere, também evidencia a fragmentacéo no proprio referente ao
mostrar um homem sem brago olhando para a cdmera em pose de luta. Embora ostente o
rosto do boxeador, aidentidade néo é o foco de atencdo das fotografias, e ssim aauséncia
de um membro para um lutador, ou sgja, a representacdo de impedimento ou grande
resisténcia.

Seguindo 0 mesmo mecanismo apresentado em Negativo SUjo, as duas imagens
sdo costuradas com uma linha vermelha que permanece a mostra junto com a agulha
[20], sugerindo umaligacdo com as cicatrizes e com a propria emenda dos sacos de luta.
Em outro diptico intitulado Scar bag [21] presente em Slent Book, 0 saco de boxe
costurado com uma marcagdo em brasa no couro indica pelo desenho a semelhanga com
aformada cicatriz na pele do lutador a direita, outro tipo de sutura.

21. Scar Bag, Slent Book, 1997.

22,23 e 24. Slent Book, 1997.

16 pedrosa, Adriano. “Miguel Rio Branco”. Flash Art. Mildo/Nova lorque: n® 206, Vol. XX XI1, (103), 05-06/1999.

10
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Miguel Rio Branco trabalha o corpo numa visdo escultérica que surge como
territorio onde se vivenciam os temas presentes tanto em Slent Book, como em Out of
Nowhere. O corpo jovem e belo, com formas bem definidas que aludem a vida e 0
prazer [16 e 23], bem como outro corpo cujas marcas na pele ou na roupa indicam uma
decomposicéo, a dor e amorte [24]. Aqui o tratamento da luz possibilita a percepcéo do
volume e a compreensdo do espaco tridimensional por meio dafotografia.

No livro ha referéncias a temética centrada na dicotomia entre a vida e a morte,
entre o céu e o inferno, bem como na expiacdo da passagem de um tempo devastador,
como 0 sangue da poca, 0 preservativo usado jogado no chdo, os restos de animais, a
cruz de um jazigo [25] e o boi sangrado. Nesta Ultima cena, aimagem do chifre pode ser
associada a outra que aparece ao seu lado em Slent Book. Nela a postura de uma mulher
nas cordas do ringue de boxe sugere 0 enfrentamento do toureiro em umatourada [22 e
23], na iminéncia da possibilidade do fim, como gquem se sujeita ao globo da morte

utilizado no circo, outro elemento presente.

25, 26 e 27. Slent Book, 1997.

A idéia da morte aparece também por meio das reproduces de obras que
abordam a dicotomia entre céu e inferno. E o caso das pinturas que mostram a violéncia
de uma mulher levada por demdnios [18], ou de relevos e esculturas religiosas. Neste
sentido, o retrato do boxeador [27] sugere a figura de Cristo crucificado olhando para o
alto, contraponto a uma terra onde as condi¢des do homem e do lugar apontam a
destruicéo pelo fogo [26].

Dificil definir uma linearidade aos assuntos tratados em Slent Book, &€ como se
os temas fossem iniciados sucessivamente. A unidade desta obra encontra-se justamente
na forma como Miguel Rio Branco cria um encadeamento entre as fotografias a cada
leitura.

11
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Quando realiza a montagem da instalagcéo Entre os olhos, o deserto, Miguel Rio
Branco assume esta mesma estratégia. Trabalha a teméatica a partir de fragmentos, de
analogias entre diferentes imagens que conduzem as questdes propostas. Continua a
abordar o problema do tempo por meio dos objetos abandonados, das carcagas de
animais e de vestigios como as pegadas no chdo, que mostram como a decomposi¢éo do

homem continua a fazer parte do seu universo expressivo.

28. Entre os olhos, o deserto, 1997.

29. Entre os olhos, o deserto, 1997.

30. Entre os olhos, o deserto, 1997.

Porém, a forma de representacdo do corpo aponta para outro caminho. Surge
algumas vezes em maos que seguram objetos ou pés que pisam em solo arido, mas
predominantemente aparece por meio das fotografias de olhos [29] que compdem quase

12
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sempre as laterais dos tripticos de forma que, entre eles € que as metéforas visuais
passam a existir.

O olho aqui assume um carater plura do corpo. Sdo olhos de homens, mulheres,
criancas e animais, expressoes de dor, tristeza ou espanto, retiradas de imagens de
televisdo, ou ainda representados por objetos como o farol do carro ou por analogia
como o buraco da janela[28]. O que estes olhos sugerem € gue a passagem do tempo e
a destruicdo do homem encontram-se demarcadas ndo somente fora do corpo ou na
superficie da pele, mas dentro dele.

O olho como janela da alma é uma metafora com diversos significados. Entre os
olhos, o deserto marca o transito para dentro daquilo que se vé fora do corpo: as acbes
do homem nas marcas, nos lugares e objetos, e a paisagem que provoca a solidéo pela
imensidéo do deserto [29 e 30], ou mesmo, por expressdes captadas de uma tela de
televisdo. Neste sentido, uma das citacdes presentes no livro é um trecho de Elegias de

Duino de Rainer Maria Rilke:

“Com todos os seus olhos a criaturamundo contempla o aberto. Mas nossos olhos,
como pelo avesso, circundam-na inteiramente como armadilhas armadas em torno de
seu desobstruido caminho para aliberdade”.*’

No livro do poeta a experiéncia da vida surge como uma impossibilidade pelo
desgjo ou pela morte e se transforma em imagens em que o homem sofre as
consequéncias de um tempo voraz. No livro de Miguel Rio Branco esta vivéncia &
assimilada pelo préprio olho, pela presenca das inimeras analogias visuais.

31. Entre os olhos, o deserto, 1997.

As fotografias que compdem os tripticos mostram praticamente todas as
teméticas ja trabalhadas pelo autor em outras montagens. Além da passagem do tempo,

comentada anteriormente, a presenca do animal surge de trés formas. Primeiro nas

7 Citacsio do préprio autor em Entre os olhos, o deserto. S8 Paulo: Cosac & Naify, 2001.
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indmeras cenas de tubarfes e peixes nadando em um aquério [31], que indicam a
imensidéo e o vazio semelhantes ao do deserto. Depois no cao com suas pegadas que
remetem a idéia de que € testemunha de algo. E, por ultimo, lembrando a nocdo de
mimetismo abordada em Nakta, na imagem do homem que se emparelha com a do
bicho por meio dos olhos do cavalo [31] e do tubaréo.

O espelho surge como um elemento que ndo ocupa mais o lugar de duplo do
corpo, como em Out of Nowhere e Slent Book, mas como objeto que reflete a paisagem
[30]. Encontra-se presente em outros momentos como no triptico em que assume o lugar
dos olhos, sugerindo que ambos podem refletir estas metaforas. Desta forma, o que ha
entre estes olhos é a prépria representacdo de uma sociedade que Miguel Rio Branco
percebe se decompondo nestes diversos olhares, nas pessoas e nos objetos
transformando-se em paisagens desérticas.

Em Entre os olhos, o0 deserto, o espelho surge evidenciando o fora de campo e
indicando uma espécie de armadilha da paisagem do deserto ou das sensacdes que
surgem a partir dela. Entre duas cenas de uma estrada em que o que se avista ao longe é
sempre o deserto, o reflexo afirma que o outro lado néo oferece saida, para onde se olha
vé-se 0 vazio deste cenario [30]. A aridez sugere também que este mundo, visto entre os
olhos, mostra-se por vezes perigoso. A repeticdo das cenas da paisagem ampla e
desocupada é a possibilidade de se ficar preso ali, circulando nas espirais do tempo ou
nos caminhos onde n&o se avista o fim, cercado por tubardes, grades, espinhos ou cercas
gue remetem ao formato dos olhos.

Neste sentido, os trabalhos apresentados neste artigo apresentam operacoes que
criam metéforas para um espago imaginario, habitado por um homem e sua relagdo com
0 tempo na visdo construida por Miguel Rio Branco. A cada montagem os sentidos
emergem das conexdes entre os fragmentos, na construcdo de imagens-poema,

auténticas dobraduras visuais.
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