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Resumo

Neste artigo, discutimos a critica musical dentro do espaco jornalistico. Pretendemos
entender o lugar que esse género opinativo tem historicamente ocupado nesse meio
marcado por uma idéia de objetividade. Entendemos que a transicdo no jornalismo
brasileiro entre o modelo francés e o norte-americano foi acompanhada pela
deslegitimacdo do critico impressionista em favor do especialista que, isolado na
Academia, abriu espago para o predominio da resenha nas paginas dos jornais. Para
pensar essas questdes na tradicdo da critica musical erudita no Rio Grande do Sul,
analisamos a coluna Os melhores discos cldssicos, publicada por Herbert Caro entre as
décadas de 1960 e 1970 no jornal Correio do Povo.
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Introduciao

Em um passado ndo muito longinquo, os jornais do Rio Grande do Sul
abrigaram uma tradi¢do significativa de critica musical erudita. Jornalistas, como
Angelo Guido, Aldo Obino e Paulo Antonio, e também musicos e académicos, como
Armando Albuquerque, Bruno Kiefer e Flavio Oliveira, fizeram parte dessa historia.
Hoje, o Unico espacgo fixo com esse tipo de contribuicdo que se mantém no jornalismo
gaucho ¢ a coluna Musica, publicada pelo compositor e professor académico Celso
Loureiro Chaves, quinzenalmente, no caderno Cultura do jornal Zero Hora. Ainda
assim, a experiéncia de Chaves indica uma transformagao: ele, que antigamente assinara
criticas de musica no Correio do Povo, abandona a avaliacdo da cena local para se

dedicar a um texto cronistico mais genérico onde, de certa forma, compartilha com o
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leitor seu conhecimento sobre a Historia da Musica. Com a exce¢do da atuacao de
Chaves, resta a cobertura que os cadernos didrios fazem da agenda cultural e, por vezes,
resenhas e comentarios elaborados por jornalistas, sem maior aprofundamento e
sistematicidade.

A coluna Os melhores discos classicos, assinada pelo alemao radicado no Brasil
Herbert Caro ¢ particularmente interessante para pensar a transicdo entre um periodo
efervescente de critica musical no Rio Grande do Sul e a sua gradual extingdo. Ativo
entre as décadas de 1960 e 1970, ele presenciou a consolida¢ao das industrias culturais
no Brasil (enquanto resenhava discos) e a transformagdo do proprio jornalismo, desde
um modelo de francés, de critica e reflexdo, para o padrao norte-americano do factual e
do servigo. Neste artigo, partimos da andlise da atuagdo de Caro como critico para
pensar este género opinativo dentro do espago jornalistico marcado pela idéia de
objetividade e em meio ao jogo de legitimidades entre o impressionista e o especialista

que persegue a histdria da critica.

Jornalismo cultural: flexibilizacdo da idéia de objetividade

A atividade jornalistica ¢ legitimada por uma “necessidade social da noticia”
(PONTES; SILVA, 2009, p. 52), algo que, a semelhanga das narrativas mitoldgicas, nos
tranqiiiliza ao oferecer explicagcdes sobre o diferente, o que ndo conhecemos e nos
aterroriza (BIRD; DARDENNE, 1993). O jornalismo assume, assim, uma fun¢do de
mediador, com o compromisso de relatar os fatos com fidelidade para um publico
amplo (FRANCISCATO, 2005). Este vinculo entre o jornalista e o
leitor/ouvinte/espectador estd fundado na credibilidade, que implica a distingdo entre
fato e opinido e a adocao de uma série de procedimentos rituais, como a verificacao de
dados, a apresentacao de possibilidades conflituais e provas auxiliares e a consulta a
fontes crediveis, no intuito de forjar uma objetividade que garanta a manutengao deste
pacto de prestacao de servico (TUCHMAN, 1993).

O jornalismo opera como uma forma de conhecimento marcada por suas
condig¢des de produgdo, focada na imediaticidade do real e alicercada no senso comum
(MEDITSCH, 1997). De modo geral, sua pratica consiste em dar sentido a

acontecimentos invulgares dentro dos mapas de significados de determinadas culturas
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(HALL et al., 1993). Neste sentido, tem atuacdo importante na configura¢do e na
permanéncia de nogdes sobre o que € a sociedade e como ela funciona, delineando o que
¢ a normalidade.

No ambito do jornalismo cultural, fica nitida a influéncia sobre o campo de
producdo da cultura. Ao lado de outras instituigdes, como os museus e as galerias, o
jornalismo atua na constru¢do de consensos sobre a cultura de uma época, refletindo e
interferindo nos conceitos formulados no sistema artistico-cultural. O espaco midiatico
da visibilidade fundamental a obra de arte e detém capital simbolico (especialmente na
figura dos criticos) para consagrar ou descobrir novos atores do campo, com
implicagdes na legitimacdo de artistas, grupos, tendéncias e movimentos. (GOLIN;
CARDOSO, 2010). Ao escolher o que vai aparecer nas paginas do jornal, assim como
ao destacar determinados produtos e ndo outros, ele interfere no consumo dos bens
culturais. Neste percurso, o jornalismo cultural “dinamiza e documenta o campo
artistico e cultural, age na formagdo de publicos e fornece pardmetros de valor para a
interpretacdo da cultura de um determinado local e época” (SEGURA; GOLIN;
ALZAMORA, 2008, p. 71).

E possivel dizer que “o jornalismo ¢ um elemento instituinte do campo cultural
contemporaneo” (GADINI, 2009, p. 107). E trata-se de uma relacdo histérica. A
legitimidade desse campo foi conquistada com a consolidacao das industrias culturais e
a colaboragdo estratégica entre suas diferentes instancias, de modo a estimular o
consumo cultural. A génese dessa configuragdo que se dd4 no ceio da sociedade
moderna, urbana, em que as artes transbordam os limites das cortes e da igreja para
figurar nos espacos de sociabilidade burgueses. A imprensa atende a demanda pela
apreciagdao leiga incluindo a cultura em suas paginas, particularmente ao abrigar a
critica antes restrita aos saldes. (GADINI, 2009).

E nesse contexto que o jornalismo cultural assume a posi¢do de mediador,
tradutor do discurso formal das ciéncias e dos codigos artisticos para uma linguagem
acessivel a um publico mais amplo (GOLIN; CARDOSO, 2010), dentro de um projeto
iluminista de difusdao do conhecimento (SEGURA; GOLIN; ALZAMORA, 2008). Este
ideal, que marca o jornalismo como um todo, tem especial desenvolvimento na
peculiaridade da cobertura especializada do campo das manifestacdes artisticas e
culturais.

Alargando as fronteiras do contrato de leitura baseado em uma pretensa

objetividade, a imprensa cultural persegue uma proximidade maior com o leitor/ouvinte/
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espectador. “Ao mimetizar o proprio campo que repercute e reconstroi — o sistema
artistico-cultural —, sua linguagem admite recursos mais criativos, estéticos ou mesmo
coloquiais” (GOLIN, 2009, p. 32-33). Neste sentido, este territorio jornalistico deixa ver
a iluséria negacdo da subjetividade contida na separagdo entre informagdo e opinido,
abandonando-a em nome de uma hibridizagdo dos géneros opinativo, informativo e
interpretativo (GADINI, 2009).

Faro (2006) e Rivera (1995) concordam que, por um lado, a imprensa cultural ¢
um prolongamento das outras editorias, marcada por carater noticioso ¢ submetida a
rotinizagdo produtiva da empresa jornalistica, mas, por outro lado, tem também um viés
analitico, reflexivo, que se configura, nas palavras de Faro (2006), como uma
plataforma interpretativa, um espaco de reflexdo intelectual ptblica. Esta dicotomia se
reflete nos jornais impressos com a circulacao didria de cadernos que assumem a fungao
de guias da agenda cultural dirigidos a leitores apressados e a veiculagdo semanal de
suplementos compostos por textos criticos e ensaisticos, mais aprofundados e longos,
leitura para o tempo do final de semana.

A tradi¢do dos suplementos culturais nasce em meados do século XX, quando o
mercado cultural no Brasil, ainda incipiente, era basicamente literario. O proprio
jornalismo confundia-se com a literatura. Escritores e poetas, na auséncia de um
mercado editorial consolidado, tinham nos jornais um espago de sobrevivéncia e
legitimacao (GADINI, 2009). A tematizacdo da cultura consistia nos folhetins, que
veiculavam romances e cronicas, nas paginas de amenidades e nas criticas de rodapé.
Abreu (1996) encontra a origem de alguns suplementos literdrios nas paginas ou
suplementos femininos, visto que as mulheres eram as grandes consumidoras da
producao literaria.

O auge dos suplementos se deu na década de 1950. Segundo Abreu (1996), os
jornais eram redes de sociabilidade dos intelectuais, ao lado de cafés, editoras e revistas
especializadas. Esses espagos contavam com a colaboracdo dos mais significativos
nomes de artistas (poetas, contistas, ensaistas e criticos) e de intelectuais das ciéncias
humanas. Os suplementos eram a porta de entrada no campo literario para jovens
escritores ¢ se organizavam na divulgacdo de poesias, cronicas, ensaios e critica
literaria.

O jornalismo de opinido, de influéncia francesa, que marcara o jornalismo
cultural brasileiro até entdo, porém, passa a ser substituido pelo modelo norte-

americano, que prioriza a informacdo e a noticia, visando a objetividade e a
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impessoalidade (ABREU, 1996). Com a consolida¢cdo das industrias culturais no pais,
desenvolve-se um formato jornalistico baseado nos servigos, nos lancamentos e nas
resenhas, caracterizado pelo “hibrido de abordagem critica aparente e promog¢ao
mercadoldgica velada” (JANUARIO, 2005, p. 110). A década de 1980 foi um marco na
transicdo para esse novo modelo na medida em que estabeleceram-se os “segundos

cadernos”, diarios.

A legitimidade da critica e a fuga da subjetividade

A imagem do jornalismo cultural estd intrinsecamente ligada a critica. Mesmo
depois das reformas de estilo e graficas das décadas de 1940 e 1950 e da cadernizagao
diaria nos anos 1980, essa associagdo se mantém, como se houvesse uma demanda
publica por orientagdo e apreciagcdo cultural. No entanto, a associagdo historica forjada
entre jornalismo e informagdo/investigagdo noticiosa implica uma maior legitimidade da
divulgacgdo, em detrimento da subjetividade do critico. (GADINI, 2009).

“A critica vive da morte da comunicacao”, diz Gerd Bornheim (2000, p. 39). A
frase de efeito indica que a critica justamente nasceu da ruptura da comunicagdo entre o
publico e o artista. Historicamente, portanto, ela assumiu um papel de mediagdo.
Jacques Leenhardt (2000) esmiuga essa idéia:

0 texto critico nunca deixou, de Diderot aos nossos contemporaneos,
de se colocar na posi¢do de mediagdo, tornada necessaria em razdo de
uma arte cujos codigos estdo constantemente em ruptura com relacao
ao estado atual do gosto, isto ¢, as capacidades espontaneas de
compreensdo existentes normalmente nos publicos. (LEENHARDT,
2000, p. 22)

Conforme localiza Leenhardt (2000), o surgimento da critica, na virada do
século XVIII para o XIX, estd atrelado a uma autonomizagao do artista (que, livre de
seus mecenas, libera sua subjetividade e revoluciona as linguagens artisticas) e a um
novo publico consumidor. O publico burgués leigo via-se sem base para fruir a
producdo transgressora que surgia — e negava os valores aristocraticos.

A critica cultural, portanto, se consolida com um carater pedagdgico. Nas
palavras de Leenhardt (2000), “uma escola do ver [no caso da artes visuais], uma
pedagogia da sensibilidade”. Como aprendemos a ler € ndo a ver (ou ouvir), cabe ao

critico traduzir a obra em linguagem verbal. Outras imagens associadas a atividade do
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critico seriam a do “leitor que compartilha sua leitura”, um tradutor, um intérprete
(VASCONCELOS, 2000).

Apoiado na origem etimologica da palavra “critica” (do grego krinein =
quebrar), Nestrovski (2005, p. 10) acredita que a critica “quebra uma obra de pedagos,
pondo em crise a idéia que se fazia dela”. Seria papel, portanto, do critico “identificar o
que compode uma obra; questionar, onde necessario, nossos héabitos de compreensio; e
situar suas interpretacdes no contexto mais amplo da cultura, sem perder o senso de
urgéncia” (NESTROVSKI, 2005, p. 10). Essa concepgao entende o alicerce da critica
em um ambito mais técnico e especializado, e ndo no do gosto, da opinido pessoal.
Herdeira da histérica fuga da subjetividade no espago jornalistico, essa questdo sobre
quem deve ser o critico € quais devem ser os seus pressupostos permeia a historia da
critica.

Nos primordios da moderna critica literaria, em principios do século XVIII, na
Inglaterra, periddicos como o Tatler, de Richard Steele, e o Spectator, de Joseph
Addison, atuaram na legitimag¢do da classe burguesa e assumiram o papel popularizador
do conhecimento no interior do movimento iluminista (PIZA, 2004). Para Eagleton
(1991, p. 16), essas duas publicagdes tinham “a consciéncia de estar educando um
publico socialmente heterogéneo, levando-os a assimilar formas de razdo, gosto e
moralidade universais”.

Mais tarde, a critica musical romantica, que ganhou especial desenvolvimento na
corrente alema, acompanha o artista voltado para a emogao e a expressao individual e se
afasta da sociedade. Se antes o papel do critico era a educa¢do do gosto, agora ele se
aproximava da obra de arte para desvendar sua construgdo, por vezes mesmo
confundindo-se com ela. (VERMES, 2007).

Por outro lado, o século XIX viu nascer também uma outra figura de critico: o
homem de letras. De acordo com Eagleton (1991, p. 39), este seria, mais uma vez, o
disseminador de um conhecimento ideoldgico genérico, ndo especializado, que
remeteria ao papel de Addison e Steele na esfera publica classica, “de comentarista,
informante, mediador, intérprete e popularizador”. A diferenga é que, naquele momento,
“o homem de letras deve ser ao mesmo tempo a fonte de uma autoridade semelhante a
do sdbio e um habil popularizador, membro de uma classe letrada dotada de espirito
mas, também, um razoavel vendedor das coisas do intelecto” (EAGLETON, 1991, p.

43).
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A mesma dicotomia entre o diletante que parte de impressdes pessoais € 0
especialista que se foca na compreensao da obra aparece na critica brasileira. Aqui, todo
esse processo de consolidagdo do campo cultural toma corpo em meados do século
XIX, mas, em decorréncia do alto indice de analfabetismo, da baixa concentracao
urbana e de outros aspectos socioecondmicos, o consumo ¢ a critica cultural comegam a
se consolidar apenas a partir da década de 1930. (GADINI, 2009). Os impressos, onde
até entdo jornalismo e literatura se confundiam, passam a reservar um espago especifico
para ““as letras”: o rodapé¢.

A critica de rodapé, segundo Flora Siissekind (2003), triunfou nos anos 1940 e
1950, exercida pelos “bacharéis”, ndo-especializados, autodidatas, defensores do
impressionismo, os “homens de letras”, também denominados “criticos-cronistas”. Na
década de 1950 o surgimento do critico-scholar — especializado, nao-personalista e
baseado na pesquisa académica — deslegitima o critico-cronista. Em meados dos anos
1960, entretanto, da-se o que a autora chama de “vinganc¢a do rodapé”: os jornalistas
criticam a linguagem académica e seus jargdes e rejeitam a logica argumentativa dos
criticos-professores, optando pela adjetivacdo abundante que passa a caracterizar o
discurso jornalistico. Assim, a critica entra em um periodo de confinamento na
universidade. No ambito jornalistico, a critica passa a ser substituida pelas resenhas,
mais adaptadas a logica das industrias culturais, em que a mediacao entre publico e obra

artistica ¢ substituida, muitas vezes, pelo simples incentivo a compra.

Herbert Caro e a critica no Rio Grande do Sul

A coluna Os melhores discos classicos, assinada por Herbert Caro, estreou na
pagina 28 do Correio do Povo em 22 de fevereiro de 1959 e manteve-se ali por mais de
vinte anos, mudando apenas de lugar para figurar dentro do Caderno de Sabado (1967-
1981), suplemento que “estabeleceu horizontes de formagao cultural, atingindo geracdes
de leitores” (GOLIN, 2005, p. 142).

A proposta da coluna fica colocada em sua primeira edi¢do: apresentar,
semanalmente, resenhas de uma selecao dos langamentos — que se tornavam cada vez
mais freqlientes — de discos de “musica fina” no catdlogo nacional. A motivagdo para

tanto foi se mostrando aos poucos, no correr das publicagdes. Em 17 de abril de 1971,
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por exemplo, ela é verbalizada: “E incumbéncia desta secdo criar e cimentar em seus
leitores o gosto da boa musica”. O objetivo maior de Caro era, portanto, a formagdo do
gosto musical dos leitores. Nesse intuito, voltava-se contra a utilizacdo da expressao
“musica erudita” para se referir & chamada “musica classica”. Na edicao de 16 de julho
de 1977, ele acusa uma “panelinha elitista” de “doutos musicologos” de se valerem da
expressdo como forma de afugentar “jovens sem gravata” da sala de concertos. A
bandeira defendida por Caro era a da elevagdo do espirito através da escuta do que ele
chamava de “musica fina”, em uma perspectiva que se insere no conceito de cultura
herdado do Romantismo alemao, que a concebe como sindnimo de artes e humanidades.
Na concepcao de Caro, essa musica ndo deveria ser privilégio de uma elite. Ao
contrario, como afirma na coluna de 30 de margo de 1968, cla ¢ “saudavel e refrescante
para as almas de quaisquer pessoas de cultura mediana”.

O alicerce do contrato de leitura estabelecido pela coluna estava longe de ser o
dos rituais de objetividade. Sua fala panfletaria da causa da difusdo da musica de
concerto era legitimada pela figura do critico. Herbert Moritz Caro (1906-1991), alemao
judeu de larga formagdo humanista, era doutor em Direito pela tradicional
Universidade de Heidelberg e, radicado em Porto Alegre, em 1935, passou a fazer parte
da intelectualidade gaticha. A convite do escritor Erico Verissimo, trabalhou na famosa
Sala dos Tradutores da Editora Globo. Como tradutor, ganhou prémios e projecao
nacional ao verter para o portugués classicos da lingua alema. Foi também diretor da
secdo de livros estrangeiros da Livraria Americana, no centro da capital gaucha, e
trabalhou como administrador da biblioteca do Instituto Goethe, de Porto Alegre, por
quase vinte anos. Paralelamente, apresentou ciclos de palestras e conferéncias no Brasil
€ no exterior, nas quais compartilhava seus conhecimentos acerca das artes visuais
européias e brasileiras, respectivamente.

Herbert Caro também colocou seu conhecimento enciclopédico a disposi¢ao de
leitores de jornais. Recém chegado a Porto Alegre, escreveu criticas de cinema no jornal
de um teuto-brasileiro em troca dos ingressos para as estréias. Mais tarde, assinou a
secdo As maravilhas da arte universal na Revista do Globo. Além disso, a experiéncia
de Caro na Livraria Americana rendeu cronicas publicadas pelo jornal Correio do Povo
na coluna Balcdo de Livraria. Sua colaboragdo mais expressiva e prolongada em
veiculos de comunicacdo, no entanto, deu-se em sua coluna sobre discos da chamada

musica de concerto.
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Para perceber a autoridade que Caro e sua coluna detinham no circuito de
legitimagdes relacionado ao valor social da cultura erudita, ¢ preciso levar em conta dois
aspectos da génese do campo musical erudito no estado apontados por Maria Elizabeth
Lucas (1980): a importagdo pela a classe dominante-setores médios de padrdes
europeus, especialmente alemdes; e a manutencdo do amadorismo como forma de
distingdo das camadas sociais inferiores que, até entdo, eram os trabalhadores da
musica. Neste contexto, depreende-se que a figura do homem de letras diletante, de
solida educacdo humanista na Alemanha do inicio do século XX, que desfilava seus
conhecimentos sobre as artes na sociedade provinciana local, constituia-se em uma voz
respaldada ao se propor a orientar os leitores no mundo dos discos classicos.

Herbert Caro era, portanto, um tipico homem de letras do século XIX, na
definicdo de Eagleton (1991): o diletante, ndo especialista, popularizador de um
conhecimento. Além disso, no contexto do processo de consolidagdo do mercado de
bens culturais no Brasil, o critico — agente essencial do sistema artistico-cultural —
assumia também o papel de “vendedor das coisas do intelecto” (EAGLETON, 1991, p.
43), preocupando-se em orientar a compra de discos classicos em meio a expansao da
industria fonografica no pais.

No que concerne a fundamentagdo da critica, os textos de Caro se baseiam em
seu gosto pessoal. Caro compartilha suas impressdes de modo que se assemelha ao que
J. Jota de Moraes (1983) entende como uma “escuta emotiva”, marca de boa parte da
critica musical, adepta da adjetivagdo. Um caso interessante desencadeado pela coluna
publicada em 7 de junho de 1980 ¢ elucidativo sobre as orientagcdes de escuta dadas por
Herbert Caro. No terceiro paragrafo do texto, o critico se foca na avaliacdo da
contracapa do disco e acusa os autores dos textos, o compositor gaucho Flavio Oliveira
e o pernambucano Willy Corréa de Oliveira, de “perpetrarem um ato de cinico
deboche”: o primeiro por “parodiar a geringonga pseudo-cientifica de certos literatos”
em um texto impenetravel, desperdicando a chance de fornecer orientacdes para a
escuta; o segundo por forjar uma estoria fantasiosa a partir da vida de Beethoven.

Mesmo sem mencionar o nome do colunista, dois artigos com conteido que
responde & acusacdo sdo publicados no Caderno de Sabado do dia 26 de julho de 1980:
A quem escutar possa, de Flavio Oliveira, € Tocado com a cabega e pensado com as
maos: Beethoven op. 120 via Caio Pagano, de Peter Naumann. O cerne da questao
remete ao movimento de afirmacdo da percepcdo da miusica através de seus aspectos

técnicos ao longo do século XX, em detrimento da postura dos musicologos do século
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XIX, que tinham o juizo estético e sua fundamentacdo filoséfica como foco, de acordo
com Carl Dahlhaus (1991). Acompanhando esta perspectiva, tem-se que a atitude de
emitir juizos sobre a musica segundo critérios de gosto foi colocada em xeque, em nome
das caracteristicas internas a obra. Essa tese ¢ compartilhada por Eduard Hanslick
(1992, p. 72), para quem a impressdao que uma melodia causa ndo ¢ simplesmente “um
enigmatico e misterioso milagre”, mas uma conseqiiéncia dos fatores musicais que
atuam nessa concatenacao determinada.

Essa diferenca de concepgdes marca as orientagdes de escuta previstas, de um
lado, por Caro e, de outro, por Flavio Oliveira e Peter Naumann. Flavio propde uma
escuta acompanhada da partitura, incentivando o leitor a pensar sobre o projeto de
interpretacdo e analise da obra de Beethoven operado por Pagano em parceria com
Willy Corréa de Oliveira. Peter, por sua vez, defende o texto de Willy, com a
justificativa de que ele ¢ inventivo, informativo e rompe com os textos convencionais de
contracapa, que “ndo passam, via de regra, de compilacdes pedestres de lugares-
comuns, dizendo pouco sobre a musica € muito sobre o acacianismo de quem as
redigiu”. E também ironiza, muito provavelmente alfinetando Caro: “Para efeito de
identificacdo segura e rapida, ndo ¢ desinteressante esbocar aqui o perfil do leitor-
ouvinte conservador. Gravebundo, dedo em riste, de pupila e retina rigidas, ele defende
o seu Beethoven, como se se tratasse do Santo Graal”.

O caso, assim, por oposi¢ao de pontos de vista, sublinha o contexto que esta por
tras das orientacdes de escuta formuladas pelo critico diletante a partir de suas
impressdes pessoais, que vao de encontro a postura adotada pelos musicos e
especialistas. O exemplo também ¢ ilustrativo de que a figura do homem de letras
convivia com a dos especialistas (académicos ou nao) nas paginas do suplemento
semanal do Correio do Povo, assim como ocorria na década de 1950 no centro do pais
(SUSSEKIND, 2003). O processo local, portanto, aconteceu mais tardiamente, mas teve
uma seqiiéncia semelhante. Com o fim da circulagdo do Caderno de Sabado, no inicio
de 1981, Caro chegou a publicar na Zero Hora, mas por pouco tempo. De certa forma,
era o marco da extingdo da critica musical erudita no Rio Grande do Sul.
Acompanhando o processo que se desenrolou em ambito nacional, as resenhas
elaboradas por jornalistas tomaram conta das paginas dos jornais. O Unico espago
restante, herdeiro daquela tradi¢do, ¢ a coluna Musica, assinada pelo compositor e

académico Celso Loureiro Chaves, no caderno Cultura da Zero Hora, que consiste em
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uma cronica que utiliza ganchos atuais para circular pela historia da musica, ou seja, ndo
se formula como critica.

A coluna Os melhores discos classicos testemunha, portanto, um momento de
transformacgdo do espago jornalistico em meio a consolidacao das industrias culturais. A
experiéncia ¢ significativa na medida em que presencia a transicdo de modelos de
instituicao jornalistica no Rio Grande do Sul: do regime empresarial ainda atrelado ao
campo politico da Caldas Janior para a fase da industria cultural, como denomina
Ridiger (2003), do conglomerado de comunicagdo do grupo RBS. No ambito do
contetido jornalistico, Virginia Fonseca (2008) interpreta essa transicdo como uma
mudanca da “quase-mercadoria”, em que o produto jornalistico atendia as demandas do
mercado, mas ainda estava atrelado as preferéncias do dono do jornal; para a
“plenamente mercadoria”, que se volta inteiramente para a ldgica da negociacdo do
mercado. No ambito da critica musical, a implicacdo parece ter sido a substitui¢do do
texto critico e reflexivo, fosse feito do ponto de vista do especialista ou do diletante,
com intengdo de formacao do leitor, pela resenha, superficial e inteiramente atrelada as

demandas das industrias culturais.

Consideracoes finais

Historicamente, o jornalismo tem sido associado a informacao e a investigacao,
tendo sua atividade legitimada através da adogdo de rituais de objetividade. A
subjetividade ¢ relegada a segundo plano. Esta marca acompanha a historia da critica no
que diz respeito a quem esta habilitado para fazé-la e com base em que pressupostos. De
modo geral, a figura do diletante foi deslegitimada em funcdo de alicercar seus
julgamentos no gosto pessoal, sendo substituida pela apreciacdo mais técnica do
especialista. Ha quem culpe essa transicao pelo gradual desaparecimento da critica das
paginas dos jornais, sendo substituida pela resenha mercantil elaborada pelos jornalistas
profissionais.

A critica que o alemdo Herbert Caro manteve durante mais de vinte anos no
principal jornal da época (1960-1970) no Rio Grande do Sul, o Correio do Povo, ¢
sintomatica quando se quer pensar como se deu esse processo no estado. Intelectual de

larga formagdo humanista, Caro colocou seu conhecimento enciclopédico a disposi¢ao
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dos gauchos, fazendo palestras sobre as artes e os museus europeus, por exemplo, e
mantendo uma coluna de clara inten¢do de formagao do gosto do leitor pela musica de
concerto. Nao era especialista em musica, por isso pode ser compreendido como um
critico homem de letras. Além disso, no contexto de consolidagdo do mercado de bens
culturais no Brasil, atuou como um orientador do consumo dos produtos da industria
fonografica, muitas vezes chamando seus textos de resenhas. Ao longo do tempo de
publicacdo da coluna, suas criticas conviveram com as colaboragdes de especialistas,
musicos e académicos. Com o fim da circulagao do suplemento Caderno de Sabado, no
inicio de 1981, iniciou-se a gradual extin¢do da critica musical erudita das paginas dos
jornais. Hoje restam apenas as resenhas superficiais e ndo sistematicas elaboradas pelos
jornalistas profissionais € a coluna Musica, publicada pelo professor Celso Loureiro
Chaves no caderno Cultura do jornal de Zero Hora que, ainda assim, deixou a critica em
nome de um texto cronistico em que compartilha seus conhecimentos sobre a historia da

musica.
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