Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de
setembro de 2010

O barroco como operador da cultura brasileira na minissérie “O Auto da
Compadecida”™’

Evandro José Medeiros LAIA?
Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, MG

RESUMO

“O sertdo ¢ dentro da gente”, ja dizia Jodo Guimardes Rosa. Dentro de cada um, como
constituinte de uma idéia de brasilidade cunhada a partir de elementos trazidos pelos
colonizadores vindos de Portugal e que ganhou profundidade no sertdo. O nosso
problema, neste trabalho, ¢ mostrar como a visdo do nordeste de Ariano Suassuna
aparece em Guel Arraes. Nossa hipdtese € que na minissérie “O Auto da Compadecida”,
chega a uma materialidade hibrida, criando um nordeste que bebe no texto seminal ja
mestico de Ariano Suassuna. E completa o mosaico televisual usando elementos do
melodrama, marca latino-americana, numa logica barroca, que caracteriza o modo de
pensar deste continente.
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O sertao dos nordestinos

Comecamos buscando informagdes na mitogénese da nagdo Brasil, a partir da
caracteristica ndo-sistematizada do pensamento em lingua portuguesa. Diferentemente
das nagdes européias onde o pensamento classico deu a tonica da reflexdo acerca do
modo de estar no mundo, a partir dos preceitos da filosofia classica, do logos atico
nascido na Grécia Antiga, o modus operandi da cultura portuguesa ¢ baseado numa
outra forma de pensamento, definida a partir de um logos outro, que ndo o grego, um

heterologos, para usar o termo cunhado pela filosofa Maria Helena Varela (1996, p.24).

Pioneiros na arte de poetar ¢ de navegar, em Portugal o logos
revelou-se sempre tendencialmente ingreme, fragmentado e disperso,
um cogito barroco, aconceptual e assistematico, cuja tendéncia
plurimaginaria aposta na desmesura, irregularidade e movimento, na
insatisfacdo do pathos e na ansia do infinito.

E a partir desta desmesura que sdo definidas as coordenadas simbdlicas, que

constituem e dao sentido a este heterologos. A principal delas, segundo Varela, diz
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respeito a viagem, ao epos, que decorre da inser¢do de Portugal numa terra em que o
mar ¢ imagem do infinito, simbolo de transcendéncia e de mistério. Outra nota
importante acerca deste modo de pensar ¢ a maneira como funciona culturalmente a
simbologia arquetipica dos quatro elementos: terra, agua, ar e fogo, tratados desde a
antiga alquimia até a filosofia, base para o desenvolvimento da ciéncia. A terra,
elemento so6lido, tem relagdo com as raizes telaricas do homem, com os mitos € com 0s
rituais de fecundidade. A 4gua esta ligada a fluidez, e “¢ dominante e determinante no
epos maritimo dos portugueses, porque, numa terra maritima, a agua ¢ um elemento de
metamorfose ontologica e de destino escatologico essencial” (Ibid., p.71) J& o ar sugere
ascensao, elevacdo, uma ligacdo com os assuntos misticos, do além. E o fogo, ligado a
sabedoria divina, a uma verdade superior. Em Portugal, os elementos terrestres
fluidificaram-se perante a onipresenga dos elementos aquaticos maritimos, o mar
abissal. Ja a agua, que junto com o ar sdo elementos mediaticos, define o carater do

império maritimo e espiritual que ¢ Portugal.

Razdo ndomade, “continuamente sendo e continuamente ansiosa de
mais ser”, a razdo em lingua portuguesa ¢ indissociavel das viagens e
das metamorfoses; dos acidentes que assimilou e pelas quais se
transformou; das diferen¢as vividas e dos desvios sofridos, fundidos
num corpo plastico, arlequinal, mesticado de novos mitos, ritos e
memorias. (Ibid., pp.30-31)

A razdo em lingua portuguesa, ndomade, o heterologos, parece sO existir na
viagem, por isso o Brasil surge como uma consequéncia, realizacdo dos mitos
portugueses, na busca pela nagdo espiritual. Uma hipdtese ¢ que, nesta viagem, o
componente maritimo do heterologos em lingua portuguesa tenha perdido o lugar para o
significado da terra, do sertdio em que o homem ¢ pequeno demais, se perde nos
descaminhos. E esta visdo do sertdo, que aparece na literatura, imenso e profundo, que
parece ter ganhado lugar de destaque na defini¢cao da brasilidade. Onde ha espago para o
outro, para a convivéncia, para a mestigagem, numa ldgica sem binarismos, baseada na

ontologia débil deste logos outro.

Na terra sem fim que € o sertdo, o humano parece sempre viver num
estadio mitico primordial, num para além do bem e do mal, alheio a
queda e a redengdo. (...) O sertdo ¢ um mundo sacralizado, espaco
cosmico onde ndo existe pecado, culpa original, e, todavia, o mal esta
ai (Ibid., p.115).
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E neste mundo acima do bem e do mal que entra em cena o embate entre o
sagrado e o profano, ¢ o palco onde aparecem, em destaque, as angustias humanas, na
travessia da vida. Ao contrario dos outros animais que habitam a Terra, o homem teve a
necessidade de buscar, de alguma maneira, razdes para sua existéncia. A origem das
crengas e religides estd neste questionamento essencial da raca. O homem comporta-se
imitando as divindades, como quando elas se manifestaram no mundo, nos tempos
primevos. Ora, se o sertdo ¢ o espaco do pensamento heteroldgico, entdo ¢ também o
espago do logos que admite o mito como forma de conhecimento. E neste mundo
repleto de manifestacdes de deus, e por conseqiiéncia também do seu contrario, que
encontramos a sintese do demonismo, que caracteriza a cultura do continente americano,

na visdo de Lezama Lima (1988, p.31).

Essa imagem do demoniaco estd calcada, mais provavelmente,
naquele que o Génese recolhe de antiguissimas tradigdes orientais — e
que ilustra também o Prometeu grego -, onde o Principe do Mal
inaugura a busca do conhecimento e a ligacdo entre a ciéncia e o
prazer.

Modernidade e Barroco

Lezama vé o que chama de fato americano como expressao do demonismo
moderno, da vontade de conhecimento, que marca a diferenca entre a modernidade e
qualquer outra época historica. Ha descontinuidades em véarios periodos da historia do
homem. Mas, segundo Anthony Giddens (1991, p.14), as que estdo associadas ao
periodo moderno sdo maiores que em qualquer outro tempo.

Um destas descontinuidades seria o ritmo de mudan¢a nitido que a era da
modernidade pde em movimento (Ibid., p.16). Este dinamismo deriva da separa¢do do
tempo e do espaco ¢ de sua recombinagdo em formas que permitem o zoneamento
tempo-espacial preciso da vida social; do desencaixe dos sistemas sociais; e da
ordenagdo e reordenagdo reflexiva das relacdes sociais a luz dos imputs, ou seja,
entradas continuas de conhecimento que afetam as acdes de individuos e grupos. Sao
dois os tipos de mecanismos de desencaixe envolvidos no desenvolvimento das
instituicdes modernas: as fichas simbdlicas, como o dinheiro, por exemplo, que permite
a troca de qualquer coisa por qualquer outra coisa, a despeito dos bens envolvidos

partilharem caracteristicas em comum; € os sistemas peritos.
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Por sistemas peritos quero me referir a sistemas de exceléncia técnica
ou competéncia profissional que organizam grandes areas dos
ambientes material e social em que vivemos hoje. A maioria das
pessoas leigas consulta ‘profissionais’ — advogados, arquitetos,
médicos, etc. — apenas de modo periddico ou irregular. Mas os
sistemas nos quais estd integrado o conhecimento dos peritos
influencia muitos aspectos do que fazemos de uma maneira continua.
(...) Minha “fé” ndo ¢ tanto neles, embora eu tenha que confiar em
sua competéncia, como na autenticidade do conhecimento perito que
eles aplicam — algo que ndo posso, em geral, conferir exaustivamente
por mim mesmo (Ibid., p.35).

Ora, se os sistemas peritos sdo a expressao da crenga no conhecimento, de certa
forma também representam o que Lezama chama do demonismo da sociedade moderna,
no sentido da busca pelo conhecimento. Para ele esta caracteristica da modernidade na
verdade ¢ heranca do contato do mundo europeu com o novo mundo. Foi no encontro
com a América que a Europa conheceu novas formas da natureza e um jeito novo de se
relacionar com ela. Foi neste momento, para Lezama (1988, p.103), que aconteceu o
barroco, ndo s6 como forma artistica, mas como operador cultural. Para ele, o barroco
desenvolveu-se nas terras de cd como uma forma de expressao da luta de contra-
conquista. O verdadeiro barroco se realizaria, na sua plenitude, no Novo Mundo, desde
a vida cotidiana até as mais elaboradas formas artisticas, formas transculturadoras dos
mestigos.

Completando uma teoria da mesticagem, Lezama também acreditava, ao
contrario do que pregava a filosofia classica, que o mundo ndo ¢ separado entre natureza
e cultura, por isso desenvolveu o conceito de paisagem (Ibid., p.30), a partir da visdo
monumental da natureza exuberante das Américas, onde homem e natureza se
misturam, sem dualismos. Uma operagao de pensamento que nao se enquadra no modus
operandi europeu, marcado pelo binarismo da filosofia hegeliana, tdo combatida por
Lezama ao longo de toda sua obra. E que dialoga com a visdo do heterologos em lingua

portuguesa, designado por Maria Helena Varela (1996, p. 107), no qual

coexistem pacificamente varios saberes — as ciéncias, a
filosofia, o mhytos e o logos, a razdo e o mistério — sedimentando
num heterodoxo polifénico, mutante em cada linha, fortemente
metaforico, e debilmente s6fico, cuja logica se constitui na afirmacao
de um terceiro termo que, de excluido, passara a incluir-se, no elogio
do mestico ¢ das misturas, contra as filosofias da pureza, na
coincidéncia dos opostos, contra os principios da identidade e da nao
contradicao.
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Este logos mestico, baseado numa ontologia débil, que prescinde da inclusdo de
um terceiro elemento na dualidade filos6fica, permite que dois sentidos habitem um
mesmo conceito, simultaneamente, como sdo as identidades brasileiras, na visdo de
Canclini (2007), identidades sem hifen. Segundo ele, de maneira diferente de outras
nacdes poés-coloniais, existe uma predisposi¢do a aceitagdo das diferencas sem

separagdo no Brasil, que

apresenta uma sociedade nacional mais disposta a hibridagao.
Sem negar suas enormes desigualdades, seus abismos entre classes e
regides, os antropologos ressaltam as multiplas interpenetracdes que
existem entre os contingentes migratorios que formaram esse pais.
Nao raro, os lideres politicos e culturais falam de seus ancestrais
africanos ou indigenas, e véem as filiagdes étnicas como algo
voluntarista, que pode ser mesclado (Ibid., p. 108).

Por isso, enquanto nos Estados Unidos, por exemplo, as identidades sao
geralmente unidades autonomas, dificultando a negociagdo de um individuo com o
pertencimento a mais de uma, no Brasil o sujeito conserva a possibilidade de varias
filiacdes, pode circular entre identidade e mistura-las.

Esses entre-lugares fornecem o terreno para elaboracdo de estratégias de
subjetividade que dao inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de
colaboragdo e contestacao, no ato de definir a propria idéia de sociedade, segundo Homi
Bhabha (1998). Para ele, a fronteira ¢ um lugar extremamente rico, de encontro. E que
diz muito do momento que vivemos, onde ja nao ha divisao definida entre conceitos,
onde a logica binaria ja ndo opera como forma de conhecimento do mundo. “E na
emergéncia dos intersticios — a sobreposicao e o deslocamento de dominios da diferenca
— que as experiéncias intersubjetivas e coletivas de nagdo [nationess], o interesse
comunitario ou o valor cultural sdo negociados” (Ibid., p. 20). Essa passagem
intersticial entre identificagdes fixas abre a possibilidade de um hibridismo cultural que
acolhe a diferenca sem uma hierarquia suposta ou imposta. Ldgica do terceiro incluido,
que aponta novamente para o demonismo, para o barroco constituinte, esséncia da nossa
cultura.

O espirito de lugar brasileiro, ao contrario do portugués, circunscreve o homem
a terra, as suas raizes teliricas matriciais, ao arquétipo da Terra Mater, que aqui, €
representado pelo sertdo, segundo Varela. E na busca por vestigios desta idéia de sertdo

barroco, tdo cara ao conceito de brasilidade, que embrenhamos pela analise da
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minissérie O Auto da Compadecida, do diretor Guel Arraes, exibida em quatro

capitulos, pela Rede Globo, em 1999.

Televisao e ficcao seriada

Para Douglas Kellner (2001, p.32), ndo é no noticiario que se encontram
articulados conflitos, temores, esperangas e sonhos de individuos e grupos que
enfrentam um mundo incerto em que vivemos, mas no entretenimento ¢ na ficcdo. A
tecnologia digital explicitou a identidade como constru¢do. Mas “a televisao ainda pode
ser considerada o centro de irradiagdo em torno do qual milhares de pessoas se
posicionam a fim de obterem referencial para formagdao e adequacdo de identidades”
(Ibid., p.32).

Embora as formas da industria cultural da primeira metade do século XX tenham
comecado a ocupar o centro do sistema de cultura e comunica¢do nas democracias
capitalistas, foi s6 com a chegada da televisdo, no pos-guerra, que a midia se

transformou em for¢a dominante na cultura e na vida social.

Portanto, contrariando a no¢do poés-moderna de desintegracdo da
cultura na imagem pra sem referentes, contetidos ou efeitos — ruido
puro, em ultima analise -, argumentamos que a televisdo e outras
formas da cultura da midia desempenham papel fundamental na
reestruturagdo da identidade contemporanea e na conformacgao de
pensamentos e comportamentos. (Ibid., p.304)

A televisao funcionaria, entdo, como mediadora na negociacdo de sentidos,

segundo Aluizio Trinta.

Chama-se mediagdo a uma nova modalidade de intervengdo que, em
referéncia a duas partes, estabelece entre elas uma relagdo de
proximidade e de entendimento. (...) No ambito da comunicagio,
mediar quer dizer encaminhar fragdes de um saber social e pecas de
valor cultural a um publico expectante, recorrendo-se a uma instancia
institucional. (TRINTA, 2008, p.35)

Mesmo assim, ainda ha certa resisténcia em encarar a televisdo como objeto de
estudo, segundo Arlindo Machado (2000, p.24). Ele apresenta um conceito de televisdo
de qualidade. Para além das capacidades técnicas, da deteccio de demandas da
sociedade e da capacidade de explorar recursos de linguagem, também sao levados em

conta outros quatro pontos: a promocdo de aspectos pedagodgicos, o poder de gerar
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mobilizacdo social, a valorizagdo das diferengas e, por fim, a criagdo de oportunidades
para divulgacdo da diversidade. A partir destes parametros, ele elenca 30 experiéncias
televisuais que considera fundamentais para um exame da televisdo como producao
cultural em todo o mundo. E inclui nesta lista a minissérie O Auto da Compadecida, de

Guel Arraes, que ele define como

o melhor exemplo de adaptacdo do teatro para a televisdo e, ao
mesmo tempo, uma das mais eloqiientes demonstragdes do que se
pode fazer em termos de dramaturgia de televisdo. E também uma
perfeita sintese do popular e do erudito, do simples e do sofisticado,
da inovacdo de linguagem e da acessibilidade a um publico mais
amplo, ou seja, de tudo aquilo que a televisdo sempre quis ser, mas
raras vezes logrou plenamente. (Ibid., p.42)

Dividia em quatro capitulos, O Auto da Compadecida de certa forma foge ao
padrdo dos produtos culturais da TV Globo. Nao tem a duragdo de meses, como uma
telenovela, nem de algumas semanas, como uma minissérie, por iSso comumente ¢
chamada de microssérie. O hibridismo da forma nao para por ai, se levarmos em conta
que o trabalho foi filmado em pelicula, suporte pouco convencional na TV, e depois
adaptado para o cinema, no ano seguinte.

Apesar disso, O Auto conserva caracteristicas que nos permitem classifica-lo

como uma narrativa seriada, modelo que seria fruto do modelo industrial de organizagao

da produgao televisiva.

A necessidade de alimentar com material audiovisual ema
programagdo ininterrupta teria exigido da televisdo a adocdo de
modelos de produgdo em larga escala, onde a serializagdo e a
repeticdo infinita do mesmo prototipo constituem a regra. Com isso,
¢ possivel produzir um numero bastante elevado de programas
diferentes, utilizando sempre os mesmos atores, 0s mesmo cenarios,
o mesmo figurino e uma unica situa¢ao dramatica. (Ibid., p.86)
Seriam trés os tipos de narrativas seriadas presentes na televisao brasileira (Ibid.,
p.24). O primeiro ¢ o da narrativa unica, que se sucede mais ou menos linearmente ao
logo do tempo de todos os capitulos, como nos teledramas, nas telenovelas e em alguns

r

tipos de séries ou minisséries. No segundo modelo, cada emissdao ¢ uma histéria
completa, com comego, meio € fim, e o que se repete no episddio seguinte sao apenas 0s
mesmos personagens principais, como ¢ o caso de seriados e de programas
humoristicos. Por fim, no terceiro formato, a inica coisa que se preserva nos varios

episodios € o espirito geral, a tematica, mas em cada unidade a histdria e os personagens
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sdo diferentes. Mas estes modelos podem se misturar, criando opgdes hibridas,
inovagoes, metamorfoses, como ¢é caracteristica dos trabalhos do diretor Guel Arraes,
como o seriado Armacgao Ilimitada, exibido pela Rede Globo entre os anos de 1985 e

1988.

Entre as suas varias virtudes, o seriado se distingue pela sua imensa
capacidade de transformagdo (ele nunca ¢ a mesma coisa a cada novo
episddio) e pela sua voracidade em “deglutir” antropofagicamente
todos os outros formatos televisuais, pra devolvé-los em seguida sob a
forma de parédia. (MACHADO, 2000, p.90)

A parddia, operagdo descrita por Machado como traco do trabalho de Gueal
Arraes, ¢ uma das classificacdes definidas por Sarduy (1979) como sintoma do barroco

na América Latina, como mostraremos na analise.

O barroco na televisao

A minissérie O Auto da Compadecida ¢ uma adaptagdo da peca teatral
homonima, de Ariano Suassuna. Escrita em 1955, propde-se como resultado de uma
pesquisa sobre a tradi¢ao oral dos romanceiros e das narrativas nordestinas. Dois tipos
populares, Jodo Grilo e Chico, participam de uma confusdo por causa do enterro de um
cachorro. Este quiprocé envolve também um padeiro e sua mulher, um bispo, um padre
e um sacristdo, o cangaceiro Severino e seu lugar-tenente. Depois da matanca
desencadeada por Severino, apenas Chico escapa com vida. Todos os mortos, entao, sao
submetidos ao julgamento divino, sendo recebidos pelo Demoénio e por Manuel, outro
nome para Jesus. Jodo Grilo apela para Nossa Senhora Compadecida, que aparece
diante de todos e intervém a favor dos humanos. Manuel decide enviar os cangaceiros
para o céu, o bispo, o padre o sacristdo, o padeiro e sua mulher para o purgatdrio e, sob
interferéncia da Compadecida, permite a Jodo Grilo voltar para a vida terrena e
reencontrar seu amigo Chico.

A primeira visdo deste barroco vem do fato de a obra ser, ja na versao original,
um auto’®, tipo de teatro que nasceu com o intuito de catequizar fiéis. O embate entre a

vida e a morte, o sagrado e o profano, o divino e o humano sdo constantes na historia,

3 Dentro da tradi¢do da cultura de lingua portuguesa, o auto ¢ uma modalidade do teatro medieval, que aborda
assuntos religiosos. A primeira intengdo de Ariano Suassuna parece ser a de moldar o texto dentro de um
enquadramento do teatro medieval portugués, ou mais precisamente dentro das perspectivas do teatro de Gil de
Vicente.
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que, para completar, se passa num sertdo cheio de informagdes visuais, que aumentam a
medida que a histéria avanca. Os deslizamentos entre os opostos, numa operacao que
rompe com o binarismo, ficam muito fortes durante o julgamento. Jodo, quando
encontra Severino no céu e revela que o enganou, causa flria no cangaceiro que ameaca

mata-lo. A isso, ele responde:

Jodo Grilo — Me mata como, se eu ja morri? (...)

Severino — Escuta aqui amarelo, vocé vai me pagar pela historia da
gaita!

Jodo Grilo — Amarelo € sua v6! Ja morri mesmo, nao ficar ouvindo
desaforo de ninguém! Agora ndo tem pobre nem rico, valente nem
frouxo. Todo mundo igual diante de Deus. Ou do diabo! (ARRAES,
1999)

Em outro momento, o diabo diz que nao ¢ tdo feio quanto parece. E mais adiante
iguala-se na aparéncia fisica de Jesus. No sertdo estas duas figuras se confundem e o
homem fica desamparado diante da imensidao da terra. “No espaco cdsmico do sertdo
ndo existe a idéia de queda ou pecado original, tdo pouco a de reden¢dao” (VARELA,
1996, p.116). Talvez por isso Jodo Grilo quase ndao consegue a salvagdao durante o

julgamento. Ele fica entre Deus e o Diabo.

Jesus — Vocé que ¢ tdo sabido, o que € que tem a dizer em sua
defesa?

Jodo Grilo — Nada ndo, senhor.

Jesus — Como nada? Chegou a hora da verdade.

Jodo Grilo — E por isso que eu t6 lascado, comigo é na mentira!

Diabo — Ainda bem que reconhece...

(O diabo bate palma e a porta do inferno se abre)

Compadecida — Vocé mentia para sobreviver, Jodo!

Jodo Grilo — Mas eu também gostava. Eu acabei pegando gosto de
enganar aquele povo.

Compadecida — Nao, porque eles lhe exploravam! A esperteza ¢ a
coragem do pobre! A esperteza era a Unica arma que vocé dispunha
contra os maus patroes!

Jodo Grilo — Agradego a sua intervengdo, mas devo admitir que nio
vivi como um santo.

Diabo — T4 se fazendo de humilde pra ela tomar as dores dele...

Jodo Grilo — Do jeito que eu sou ruim pode até ser isso mesmo...
Compadecida — Nao, ndo se entregue Jodo. Este ¢ o pai da mentira,
esta querendo lhe confundir! (ARRAES, 1999)

Além das caracteristicas gerais da obras, ja citadas, encontramos o operador
barroco em passagens especificas. Para analisa-las, usaremos a categorizacao do barroco
desenvolvida por Sarduy (1979), numa releitura de Lezama, a partir do que ele chama

de neobarroco na literatura latino-americana. A primeira operagdo barroca tratada ¢ o
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Artificio, que seria qualquer tentativa de escamotear o significado, a partir de
transformagdes nos significantes. Ele define trés mecanismos para esta operagdo. O
primeiro ¢ a Substituicdo, quando um significante ¢ substituido por outro, continua com
o mesmo significado, a partir da leitura em determinado contexto especifico. O exemplo
¢ quando Dora, a mulher do padeiro, entra no confessiondrio e comega a confessar que
trai o marido (ARRAES, 1999). Ela pensa que esta falando com o padre, mas quem esta
ouvindo ¢ o préprio marido. Ela se d4 conta disso porque ouve o sino badalar e sabe que
¢ somente o padre quem faz este servico. A presencga fisica do padre ¢ substituida pelo
signo sonoro do badalar do sino.

A segunda classifica¢do do Artificio é a Proliferagdo, que

consiste em obliterar o significante de um determinado
significado, mas sem subsitutui-lo por outro, por mais distante que
este se encontre do primeiro, mas por uma cadeia de significantes que
progride metonimicamente e que termina circunscrevendo o
significante ausente, tragando uma orbita ao redor dele, 6rbita de cuja
leitura — que chamariamos leitura radial — podemos inferi-lo
(SARDUY, 1979, p.164).

E a proliferacio de significantes distintos, que no interdito, nos permite decifrar
o significado distante. Este mecanismo estd presente ao longo de toda a obra,
principalmente no texto do personagem Jodao Grilo, que sempre fala muito e sem parar,
no intuito de confundir os interlocutores e tirar proveito disso. Um exemplo estd numa
das sequéncias iniciais, quando ele oferece os servicos de Chicd ao padeiro, que
concorda em contrata-lo, mas pagando a ele e a Jodo o valor do salario de um sé. Grilo

acaba convencendo, por meio desta retorica, que pague o salario de dois.

Jodo Grilo — Servigo muito tem que ter dois ajudantes.

Padeiro — So6 se for pelo preco de um.

Jodo Grilo — E quanto € o prego de um

Padeiro — Quanto é? (pergunta a Dora)

Dora — Cinco tostoes.

Padeiro — Cinco tostdes.

Jodo Grilo — Cinco tostdes ta bom pra tu, Chico?

Chic6 — Pra mim ta.

Jodo Grilo — Entdo vamos fazer essas contas. Chico trabalha por dois,
ganha o prego de um.

Chicé — Eu vou dar conta de tudo sozinho é?

Jodo Grilo — Claro que nao Chico, mas da metade vocé da conta, ndo
da?

Chicé — E, da metade v 4.

10
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Jodo Grilo — Esta arranjado. Chico trabalha por dois, ganha o preco
de um e da conta da metade do servigo. Eu trabalho por mais dois,
ganho o prego de um e dou conta da outra metade.

Padeiro — Nada disso, eu falei dois pelo prego de um.

Jodo Grilo — Mas o senhor ta ganhando quatro pelo preco de dois, o
que vem a dar no mesmo, patréo.

(O padeiro pensa)

Padeiro — E é, é?

Dora — E, ndo sabe fazer conta?

Padeiro — Entdo ta fechado! (ARRAES, 1999)

Mais um exemplo ¢ quando Dora, o padeiro, Jodo e o Padre estdo na Igreja,
discutindo se pode ou nao benzer a cachorra. Chico, que ficou na padaria tomando conta

da cadela moribunda, chega ao local e se enrola todo para contar que a cachorra morreu.

Dora — O cabra desbundado, eu ndo mandei vocé ficar 14 cuidando de
Bolinha?

Padeiro — Nao mandou?

Chic6 — Mandou.

Dora — E como ¢ que ela ta?

Chic6 — Ta 1a, com quatro pata, um rabo, um focinho...

Dora — Nao diga que ela piorou...

Chic6 — Digo nada.

Jodo Grilo — Ela piorou, diga?

Chic6 — E pra dizer ou pra ndo dizer?

Dora — Nao me diga que vocé deixou a Bolinha morrer!

Chic6 — Eu nao deixei ndo!

Dora — Ai, gragas a Deus!

Chico6 — Mas a senhora sabe como a bichinha é desobediente...

Jodo Grilo — O Chico, tu ndo tinha nada que té saido de junto da
cachorra!

Chico — Mas se eu tivesse ficado 14 com a defunta que é que vinha
avisar que ela morreu? (Ibid.)

E um jeito barroco de transmitir uma mensagem, de chegar a um objetivo
desperdigando palavras. A confusdo de significantes chega a encobrir o significado
morte.

Terceiro tipo de Artificio, a Condensagdo ¢é

permutacdo, miragem, fusdo, intercimbio entre os elementos —
fonético, plasticos, etc. — de dois dos termos de uma cadeia
significante, choque e condensacdo dos quais surge um terceiro termo
que resume semanticamente os dois primeiros. (SARDUY, 1979,
p.167)

O melhor exemplo disso, para ele, é a sobreposi¢ao no cinema. Mecanismo que
reaparece na televisdo, com o uso da fusdo. Guel Arraes usa esta ferramenta da

gramatica televisual quando, numa troca de cena, funde o p6 de arroz com o qual Dora

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de
setembro de 2010

se maquia com a farinha espalhada por Jodo Grilo na cena seguinte, dando um carater
de continuidade a narrativa.

A segunda operacao barroca seria a Parodia, que nos obriga a uma leitura em
filigrana. Dentro da operagdo parddica Sarduy elenca o que considera os elementos para
semiologia do barroco latino-americano. A primeira & a [Intertextualidade, que ele
divide em dois tipos: a Citagdo e a Reminiscéncia.

Os exemplos de Citagdo sao abundantes na obra e comecam na abertura da
minissérie. Jodo Grilo e Chic6 comegam a historia anunciando um filme que vai passar
naquela noite, na igreja, 4 paixdo de Cristo, “um homem que enfrentou sozinho o
império romano” (ARRAES, 1999). Segue-se a apresentagdo de trechos do filme, um
pequeno resumo da paixao de Jesus Cristo, uma obra citada dentro da obra. Este objeto
intertextual nos prepara para o que vamos ver: uma historia contada nos moldes dos
autos medievais, que tém como fio condutor os ensinamentos do cristianismo. No inicio
de cada um dos quatro capitulos da série sdo usadas xilogravuras® para nomear o
episddio do dia. Uma referéncia intertextual explicita a uma arte caracteristica do
nordeste do Brasil, que tem intima relagdo com o Movimento Armorial, do qual Ariano
Suassuna, autor do texto seminal que se baseia a minissérie, ¢ um dos criadores.

Mais a frente, quando Jodo Grilo pede um emprego ao major Antonio Morais,
ganha em troca um desafio: se acertar as trés perguntas ganha um emprego. Uma
citagdo de uma das obras fundamentais do teatro classico grego, O Edipo Rei, em que o
heroi tragico vence o desafio e recebe em troca a cidade de Tebas. Mas, se Jodao Grilo
perder a aposta, o major iria tirar-lhe uma lasca do couro, ou seja, um pedaco da pele
dele, com a faca. Outra referéncia a uma obra teatral. Desta vez, O mercador de Veneza,
de Shakespeare, em que Shylock tira uma lasca de couro devida a ele pelo comerciante
Antonio, numa caricatura do preconceito dos ingleses do periodo elisabetano com
relacdo aos judeus.

Ja os personagens Cabo 70 e Rosinha ndo existiam na peca de Ariano Suassuna.
Cabo 70 ¢ um enxerto, um personagem retirado da peca As forturas do coragdo, do
proprio Suassuna. E Rosinha, no Auto teatral era o filho do major, um personagem

apenas citado. Na versdo televisiva, ele ¢ transformado numa mulher e ganha destaque

4 Xilogravura ¢ uma técnica de gravura que utiliza madeira como matriz e possibilita a reprodugdo da imagem
gravada sobre papel ou outro suporte adequado. E um processo muito parecido com um carimbo. A xilogravura
popular ¢ uma permanéncia do trago medieval da cultura portuguesa transplantada para o Brasil e que se desenvolveu
na literatura de cordel. Quase todos os xilogravadores populares brasileiros, principalmente no Nordeste do pais,
provém do cordel.
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ao formar um par romantico com Chic6. Assim, cria-se o que Jesis Martim-Barbero
chama de drama do reconhecimento, um dos artificios do melodrama, que ele considera
uma forma de recuperacdo da memoria popular por meio do imaginario criado pela
industria da cultura na América Latina. Para ele, “ndo existe acesso a memoria historica
sem proje¢do possivel sobre o futuro que ndo passe pelo imaginario.” (1997, p.304).

Como Reminiscéncia, encontramos um trecho curto, mas que consideramos
importante dentro da visdo do sertdo nordestino a partir do heterologos. Quando o
mendigo que havia aparecido de relance até entdo na trama chega a um lugar isolado e
se encontra com os cangaceiros. Ele se revela um deles também, retirando a capa que o
cobre e dado um rodopio, numa referéncia a ja conhecida cena do rodopio do
cangaceiro Corisco, no filme Deus e o diabo da terra do sol, de Glauber Rocha.

A segunda categoria desta semiologia barroca ¢ a Intratextualidade. Nesta
classificacdo ndo estdo os elementos alogenos — citacdes e reminiscéncias — mas os que
participam, conscientemente ou ndo, do proprio ato da criacdo. Sdo eles: os gramas
fonéticos, os gramas semanticos € 0s gramas Sintagmaticos.

O primeiro, os gramas fonéticos, aplica-se mais exatamente a palavra escrita,
como na poesia concreta, € pouco usual na gramatica televisiva nas obras comerciais,
criadas para oferecer ao publico uma visdo mais direta, sem deciframentos. Ja os
gramas sémicos representam o interdito, o que ¢ significado sem a presenca do

significante, um tipo de metonimia.

A escritura barroca — antipoda da expressao falada — teria como um
de seus suportes a fungdo do encobrimento, a omissdao, ou melhor, a
utilizacdo de nucleos de significagdo tacitos, “indesejaveis”, mas
necessarios, e para os quais convergem as flechas dos indicadores.
(SARDUY, 1979, p.174)

Depois da morte da cachorra, Dora tenta seduzir Chic6 fazendo trejeitos.

Dora — Ai Chic6, eu me sinto tdo sozinha depois que a minha
cachorrinha morreu...

Chic6 — Carece da senhora arrumar outro bichinho de estimacéo.
Dora — E o que € que vocé sugere?

Chic6 — Ah, um canario € bom pra alegrar!

(Durante a conversa, Dora vai se despindo aos poucos)

Dora — Eu quero um bichinho maior, que a minha soliddo ¢ muito
grande...

Chic6 — Uma lebre, um prea...

Dora — Maior...

Chico — Um cachorro, um cabrito...

Dora — Maior, maior...
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Chic6 — Parece que eu to entendendo...
Dora — E vai ficar parado ai ¢? (ARRAES, 1999)

A substituicdo do significante homem, pelo significante bichinho configura a
metonimia. O proprio personagem nao entende logo de cara, mas acaba cedendo ao jogo
da seducdo. De maneira diferente funcionam os gramas sintagmdaticos, que representam
a fala que fala da fala, na nossa andlise, a televisdo que mostra a televisdo, com o0s
recursos proprios que ela oferece. Em toda a sequéncia no céu, no momento do
julgamento dos personagens, Jesus e a Compadecida aparecem num cendrio que tem
como fundo um croma-key’, artificio so possivel na televisdo e velho conhecido dos
espectadores por criar ilusdo, uma caracteristica do cinema que ganhou muita for¢a na
televisdo. Se na tela grande a imaginacdo perdeu lugar para as imagens projetadas, na
televisdo este processo ¢ radicalizado.

No Auto, por exemplo, ndo existe espago para historias sem imagem. Quando
Dora conta a Chico que o marido passou a noite a sua espera, o0 que vemos na tela ¢ uma
imagem do padeiro deitado e no plano de trds um sol que vai sobe aos poucos,
significante que nos faz entender que uma noite inteira se passou. Quando Chicé conta
suas historias mirabolantes, ou quando Jodo Grilo conta ao padre que a cachorra fez um

testamento antes de morrer, vemos tudo isso encenado na tela, com a voz do contador

em off.

Brasilidade na TV

A profusdo signica caracteristica da televisdo ganha mais for¢a na obra de Guel
Arraes, baseada nas premissas do texto de Ariano Suassuna. As caracteristicas
sertanejas, heranca do heterologos portugués na terra brasileira, ganha uma
materialidade hibrida a partir da representacao do regional com requintes da gramatica
televisual, explodindo num barroco, sintese da nordestinidade, e por conseqiiéncia,
também da brasilidade.

Encontramos na minissérie O Auto da Compadecida cada um das operagdes
citadas por Sarduy e muitos dos elementos que dialogam com o pensamento de Varela e

Lezama. Se a obra ¢ barroca e o barroco ¢ a marca da mesticagem do brasileiro, logo a

> £ uma técnica de processamento de imagens que tem como objetivo eliminar o fundo de uma imagem para isolar os
personagens ou objetos de interesse que posteriormente sdo combinados com uma outra imagem de fundo. Os
personagens sdo filmados em um fundo de cor sélida, geralmente azul ou verde (hoje até o vermelho ¢ usado), e
depois substitui-se essa cor.
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obra ¢ signo desde demonismo, esta vontade do conhecimento fundada a partir do devir
lezdmico que marca a América. Estas sdo as conclusdes preliminares da pesquisa por
nos realizada no Programa de Pds-graduagdo em Comunicagdo da Universidade Federal

de Juiz de Fora, com o objetivo de obter o grau de Mestre em Comunicacao.

REFERENCIAS

ARRAES, Miguel. O Auto da Compadecida: da obra de Ariano Suassuna. Minissérie.
Rio de Janeiro: Globo Filmes, 1999.

BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998.

ICANCLINI, Néstor Garcia. A globalizacdo imaginada. Trad. Sérgio Molina. Sao
Paulo: Iluminuras: 2007.

GIDDENS, Anthony. As conseqiiéncias da modernidade. Tradu¢do de Raul Fiker.
Sdo Paulo: Editora UNESP, 1991.

KELLNER, Douglas. A Cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica
entre o moderno e o pés-moderno. Trad. Ivone Castilho Benedetti. Edusc: Baura, SP,

2001.

LEZAMA LIMA, José. A expressdo americana. Trad.: [rlemar Chiampi. Sao Paulo:
Brasiliense, 1988.

MACHADO, Arlindo. A Televisao levada a sério. Sao Paulo: SENAC, 2000.

MARTIN-BARBERO, Jests. Dos Meios as Media¢oes: Comunicagao, Cultura e
Hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997

ISARDUY, Severo. O Barroco e o Neobarroco. In: MORENO, César Fernandez.
(coord.) América Latina em sua literatura. Sao Paulo: Perspectiva, 1979. pp. 161-
178.

SUASSUNA, Ariano. O Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Agir, 2000.
TRINTA, Aluizio Ramos. Televisao ¢ formagdes identitarias no Brasil. In: LAHNI,

Claudia Regina e PINHEIRO, Marta de Aratjo. Sociedade e Comunicacgio:
perspectivas contemporaneas. Rio de Janeiro: Mauad X, 2008, p. 31-50.

15



