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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo efetuar uma andlise comparativa das criticas e
reportagens culturais relacionadas a 282 Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo
publicadas nos jornais O Estado de S. Paulo e Jornal Semanal da 28?2 Bienal de Séo
Paulo, no periodo de outubro a dezembro de 2008. Em especifico, pretende-se descobrir
como uma instituicdo consagrada, como a Bienal, cria mecanismos para defender sua
posicdo hegemonica dentro do campo das artes e, também, analisar de que forma essa
consagragdo pode ser desmistificada por criticos do campo da difuséo ndo vinculados a
instituicao.

PALAVRAS-CHAVE:
Jornalismo Cultural. Critica jornalistica. Conceito de campo. Pierre Bourdieu. Bienal
Internacional de Arte de S&o Paulo.

O sociodlogo francés Pierre Bourdieu desenvolveu conceitos e os aplicou em
varios campos do conhecimento como a ciéncia, a sociologia e a cultura. Entretanto, ndo
o fez especificamente com o jornalismo cultural. Nesta pesquisa, propomos uma
aplicacdo ao jornalismo cultural dos conceitos de campo, valor simbolico e posi¢do dos
agentes. Para isso, foi usado como objeto de estudo matérias sobre a Bienal de Artes de
Sdo Paulo 2008 (chamada de Bienal do Vazio) publicadas no jornal O Estado de S&o
Paulo (OESP) e no Jornal Semanal da 282 Bienal de Sdo Paulo (28b).

A escolha desses veiculos deveu-se ao fato de que o primeiro é uma publicacdo
especializada, editada pela Fundacdo Bienal para circular durante a realizacdo do
evento e, o segundo, por ter sido um dos jornais de grande circulacdo no estado de S&o
Paulo que mais criticou a opg¢éo da Fundacao Bienal de deixar um andar inteiro vazio na
edicéo de 2008.

Desse modo, o referencial conceitual explicitado a seguir sera aplicado ao
corpus do trabalho para que, assim, possamos entender como o jornalismo pode ser

usado para divulgar e reforgar ideais a respeito de determinado assunto ou situacgéo.

! Trabalho apresentado na Divisdo Tematica Jornalismo, da Intercom Janior — Jornada de Iniciagdo Cientifica em
Comunicacdo, evento componente do XXXIIlI Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo. Originalmente,
esta pesquisa foi apresentada como monografia de conclusdo de curso para a obtencdo do titulo de Bacharel em
Comunicacdo Social — Jornalismo da Unesp, sob orientacdo do Prof. Dr. Mauro de Souza Ventura.
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Os conceitos de valor simbolico e de campo

Para Bourdieu, o valor simbolico é a construgdo da realidade e do sentido do
mundo por meio de simbolos estruturados (os sistemas simbdlicos), que permeiam,
entre outras coisas, as trocas culturais e, no interior destas, a comunicacao. Entretanto,
os sistemas simbolicos “cumprem sua fung¢ao politica de instrumento de imposi¢do e de
legitima¢dao da dominacdo” (BOURDIEU, 1989, p. 11). No campo das artes, valor
simbdlico corrobora a ideia de bens simbolicos, isto é, produgdes intelectuais atribuidas
de valor, reconhecimento, prestigio e autoridade, ou seja, legitimadas por um agente
(instituicdo consagrada ou qualificada) do campo ao qual pertencem. Com essa
legitimacdo atribuida, um agente periférico adquire status perante os demais, podendo
tornar-se, também, consagrado (BOURDIEU, 2008).

Neste artigo, trataremos da luta pela consagracdo que ocorre no interior do
campo das artes. Para Bourdieu, a compreensdo de uma producdo cultural ndo requer
somente o estudo da obra em si ou do contexto dessa producdo, mas sim a analise do
campo de forgas e de lutas que se instala em uma instancia intermediaria entre esses

dois polos, ou seja, entre o texto e o contexto.

Minha hip6tese consiste em supor que, entre esses dois polos, muito
distanciados, entre 0s quais se supde, um pouco imprudentemente, que
a ligacdo possa se fazer, existe um universo intermediario que chamo
0 campo literario, artistico, juridico ou cientifico, isto é, 0 universo no
qual estdo inseridos os agentes e as instituicbes que produzem,
reproduzem ou difundem a arte, a literatura ou a ciéncia. Esse
universo é um mundo social como os outros, mas que obedece a leis
sociais mais ou menos especificas. (BOURDIEU, 2004, p. 20).

O campo é um local simbdlico, relativamente autdnomo e detentor de leis
proprias, em que a luta entre os agentes internos e externos, pela consagracéo, acontece.
Os agentes que formam o campo das artes criam subcampos internos que lutardo entre
si para manter a consagracdo do campo e deles proprios. O artista (pintor, escultor,
performer, escritor) é o responsavel pela idealizacéo e producéo de sua obra. Ele se situa
no campo de producdo, uma das instancias do campo das artes, pois é o artista que tenta
se legitimar, por meio da aprovacdo ou ndo dos demais agentes (seus pares) ja
consagrados, dentro do campo ao qual pertence.

J& o marchand, o critico ou o jornalista integram as “instituigdes” que

emprestam seu prestigio e sua autoridade dentro de outro campo, o da difuséo, para que
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essa legitimacéo tenha condiges reais de ocorrer, pois sdo 0s descobridores do artista.
E no campo da difusdo que a obra e seu idealizador ganham valor (determinado por eles
e, também, pelos outros artistas pertencentes aos dois campos), ndo apenas econdémico,
mas também reconhecimento. Ou seja, o trabalho do marchand e do critico € visto como
uma dimensdo econdmica da obra de arte, agregando mais valor simbolico a ela quanto
maior for seu prestigio dentro do préprio campo em relagéo, principalmente, mas nédo
S0, aos seus pares e a campos correlacionados. Vem dai a expressdo “economia dos bens
simbdlicos”, cunhada por Bourdieu (2008, pag. 22) em seus trabalhos.

Outro conceito importante nesta pesquisa é 0 que estabelece uma relacéo direta
entre posicdo de um agente e seu posicionamento. A posi¢do ocupada por um agente
dentro do campo esté diretamente relacionada ao seu grau de consagracao e as atitudes
tomadas. Na hierarquia de posicdo, 0 sujeito deve entender que “a cada posi¢ao
corresponde um certo numero de pressupostos, uma doxa, € a homologia das posicdes
ocupadas [...]” (BOURDIEU, 2008, p. 58).

Os agentes mais adaptados ao habitus e as leis que tornam o campo auténomo
sd0 0s que ocupam posi¢cdes mais centrais. Esses agentes defendem nédo s6 a sua posicao
no campo, como também o proprio campo, pois um consagra o outro mutuamente: “o
dominio pratico das leis do campo orienta as escolhas pelas quais ndo s6 os individuos
se agregam a grupos, mas também os grupos cooptam individuos” (BOURDIEU, 2008,
p. 58). Ha uma identificacdo do grupo com o individuo e vice-versa, por isso, é a esses
agentes e suas tradi¢cOes que as vanguardas que ocupam a periferia do campo tentam
atacar quando almejam a legitimacdo (BOURDIEU, 1992).

Para que um agente cresca na hierarquia das posicdes, é necessario que ele se
adapte completamente as leis do campo ou rompa com os paradigmas atuais e crie uma
nova ortodoxia para 0 campo pretendido, “porque as rupturas mais propriamente
estéticas com uma tradicdo artistica tém sempre algo que ver com a posicao relativa,
naquele campo, dos que defendem esta tradigdo e dos que se esforgcam por quebra-la”
(BOURDIEU, 1989, p. 72).

Na batalha para obter consagracdo, o campo das artes € palco de lutas internas
(entre os pares) e externas (entre agentes de campos distintos), é o que Bourdieu define

como luta pela tomada de posicao.

A cada uma das posicdes no campo de producdo e circulacdo
corresponde, a titulo de potencialidade objetiva, um tipo particular de
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posicBes culturais (ou seja, um lote particular de problemas e
esquemas de solugdo, temas e procedimentos, posicOes estéticas e
politicas etc.) que s6 podem ser definidas de maneira diferencial, quer
dizer, em relacdo as demais posi¢des culturais constitutivas do campo
cultural em questdo, e que também definem aqueles que as adotam em
relacdo as demais posicdes e em relacdo aos que adotaram as demais
posicGes (BOURDIEU, 1992, p. 159-160).

Dentro do campo, os agentes lutam entre si para obter mais consagracdo do que
Seus pares, ou seja, 0s agentes lutam por posicdes de maior destaque dentro da
hierarquia do campo. Os agentes periféricos desejam ocupar as posi¢fes centrais, no
entanto, eles ndo conseguem se legitimar sem a ajuda dos agentes ja centrais desse

campo ou mesmo sem agentes centrais de outros campos.

A Bienal pela Bienal

As vozes mais relacionadas a instituicdo ndo sé defendem como também
legitimam a crenca no vazio. A primeira edicao do jornal 28b €, sem davida, a que mais
tenta afirmar a crenca de que o conceito de vazio € positivo e gerado a partir da crise das
artes. Essa crenca é fruto de uma tentativa da propria Bienal em repensar a Arte
Contemporanea e as Bienais como estdo sendo mostradas atualmente.

No editorial do primeiro 28b, Marcelo Rezende comega seu texto “Uma agéo,

uma experiéncia” explicando a crise, alegando ser ela geral.

Quando a palavra “crise” se repete de modo insistente, servindo para
explicar o funcionamento ou o desajuste do mundo, é porque a
primeira crise que se observa é de ideias. Toda crise carrega a sombra
de uma repeticdo brutal, impedindo que se imagine uma alternativa —
porque as formas de pensamento continuam as mesmas. Ha crise na
democracia, no sistema financeiro internacional, na moral, na cultura
ocidental, na religido, nas metropoles, na critica ou nos recursos
ambientais. E ha a crise do circuito de grandes exposicdes de arte —
gue se multiplicam a cada instante, alterando a relagéo entre artistas,
mercado e instituicbes. Nessa crise, as bienais sofrem por néo
entenderem mais a que servem (sdo mais de 200, distribuidas em
vérias partes do planeta) ou, o lado mais dramético da questao, a quem
servem, criando um regime no qual toda energia se dirige apenas para
uma estratégia de sobrevivéncia (REZENDE, 24 out. 2008, p. 03).

Ao apresentar a proposta e 0 que esperar da Mostra de 2008, é como se a Bienal
nos mostrasse a tendéncia mundial da arte, s6 que, dessa vez, a tendéncia é a crise. Mas

no caso da exposi¢do brasileira, é a discussdo e a reflexdo sobre a crise das artes.
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A 282 Bienal de S&o Paulo — “em vivo contato” —, sob a curadoria de
Ivo Mesquita e Ana Paula Cohen, pertence a esse cenério, realiza-se
sob esse mesmo contexto. Mas, a0 mesmo tempo que o integra,
coloca-se também na posicdo de observador e agente. Faz das
questes em torno do papel das bienais uma ferramenta, e a historia
das bienais de S8 Paulo um campo no qual ocorrem diferentes
reflexdes (REZENDE, 24 out. 2008, p. 03).

Ao apresentar a proposta de 2008, Rezende reafirma a posicao central da Bienal
e tenta criar a crenca de que essa instituicdo ndo se abala com a crise das artes que
atinge o mundo inteiro, ela se aproveita desse momento e cria um espago vazio para que

ele seja usado para repensar a producéo artistica atual.

Sdo Paulo e sua Bienal tém sido o epicentro de manifestagdes,
embates politicos, projetos revolucionarios, incessante producao
intelectual e notaveis jogos de poder. Hoje, deter-se sobre essa
construgdo de mais de cinco décadas ndo significa uma rendi¢do a
nostalgia — que dita ter sido o passado mais brilhante. O que se forma
ndo sao respostas para as sucessivas crises, mas perguntas que podem
oferecer a possibilidade de que surja um pensamento renovado, com
necessario frescor. O que é uma bienal de arte? O que é a Bienal de
Arte de S&o Paulo em meio ao mercado e tantas outras bienais? O que
¢ estar “em vivo contato”? Como se comporta esse campo ainda tdo
misterioso, a arte contemporanea, diante das novas surpresas da
historia? Permitir-se fazer essas interrogacdes € a proposta, e toda uma
experiéncia (REZENDE, 24 out. 2008, p. 03).

J& na pégina impar seguinte, estd a matéria “28¢ Bienal de Sdo Paulo: a que
viemos . um texto escrito pelos curadores do evento de 2008. Percebe-se, entdo, a
reafirmacdo do carater consagrado e consagrador da Bienal por meio da construcéo da
retrospectiva historica da instituicdo. Carater esse demonstrado logo em sua primeira
frase, para que nao restem duavidas sobre a importancia da Fundacdo no campo das
artes mundiais: “A Bienal de S&o Paulo € a mais tradicional instituicdo do pais dedicada
a apresenta¢do regular de arte contemporanea brasileira e internacional” (COHEN;
MESQUITA, 24 out. 2008, p. 05).

Os curadores continuam o texto comparando o publico presente em 1951, ano da
primeira edicdo, e 0 da 272 Os dados apontam que a porcentagem de visitantes em
relacdo ao numero de habitantes da cidade ndo mudou nas duas edicdes, cerca de 10%.
E justificam a necessidade do evento bienalmente. Por isso, mesmo agora que Seu
modelo de exposicdo se tornou “ultrapassado” e que para ver as tendéncias e inovagdes

das artes de todo o mundo basta ligar a televisdo ou procurar na Internet, a Mostra
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realizada pela Fundacdo Bienal deve continuar a ser produzida, afinal, em 2008, essa

instituicdo consagrada se reinventou e se adequou as novas demandas.

A 28?2 Bienal propde uma forma diferente de realizar a Bienal de S&o
Paulo, com o objetivo de proporcionar uma pausa para andlise e
meditacdo sobre as possibilidades desse modelo de exposicdo e evento
cultural, considerando as novas demandas das préticas artisticas, do
ambiente cultural brasileiro e do contexto internacional em que ele se
inscreve. Mais que isso, apresenta um novo formato de exposicao, propde
outra relacdo do publico visitante com os trabalhos expostos, lancando
desafios, provocagdes, levantando inquietagfes. Esperamos que a Bienal
continue se desenvolvendo como um espaco social e inclusivo, e volte a
ser um laboratorio, um campo de experimentacdo e exploragdo de novas
possibilidades de mostrar e debater arte contemporanea, e de analises
criticas de sua funcdo no século 21 (COHEN; MESQUITA, 24 out. 2008,
p. 05) [vale lembrar que este texto foi escrito antes da abertura da Bienal].

A partir desse texto notamos gue a Bienal permite se repensar e se rediscutir sem
perder sua consagracao.

Em “Chegar, Estar, Fazer Alguma Coisa”, 0S curadores passam de autores a
entrevistados de Marcelo Rezende e Isabela Andersen Barta. Eles representam as visoes
que a instituicdo tem de si. Na entrevista, falam das expectativas para a Bienal de 2008.
Quando questionados sobre o processo de elaboracdo da 28? de sua relagdo com o
espaco e com o imaginario produzido pelas Bienais, Ana Paula diz que o evento daquele
ano ndo pretendia mostrar certezas, mas levantar questionamentos. Ja lvo Mesquita é

mais explicito ao falar da crise e reforca o poder da Bienal.

Quanto as crises institucionais, ha uma série delas, mas acredito que
antes de ser uma crise institucional, ha uma crise vocacional: a Bienal
deve saber a que veio. Em 1951 estava claro. Hoje, ndo mais
(BARTA; REZENDE, 24 out. 2008, p. 09).

A posicdo central da Fundacéo Bienal no campo das artes é reafirmada quando
os curadores sdo questionados sobre qual o posicionamento do tema “Em Vivo Contato”
da 28?2 Bienal: fazer o brasileiro entrar em contato com a arte internacional ou participar
do debate sobre o que é produzido hoje. Ao que Ivo Mesquita responde, defendendo e
legitimando a instituicdo: “A Bienal quer se afirmar e propor um paradigma de
diferenca, pensar sobre o que pode ser em relacdo as outras 200 bienais do mundo. A
maneira de ela se colocar ¢: ‘Vou falar do meu problema, que ¢ um problema que todos

nds compartimos’” (BARTA; REZENDE, 24 out. 2008, p. 10).
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Ao serem questionados sobre hierarquias dentro da Bienal, Mesquita nos mostra
que o topo dela pertence a prépria instituicdo e que ela se modifica de dentro para fora:
“Estamos falando de uma institui¢do que tem 57 anos, ela é pesada. Estamos agora
oferecendo possibilidades de mudancas articuladas com a historia da instituicdo, e ndo
de rupturas” (BARTA; REZENDE, 24 out. 2008, p. 11).

As matérias que tratam de obras que apoiam o vazio reafirmam a posicdo da
Bienal no campo das artes. Afinal, a instituicdo ndo se abalou com a crise das artes que
abateu 0 mundo inteiro. Diferente de todas as outras 200 Bienais pelo mundo, ela usou
seu poder consagrador para se repensar e usar a crise a seu favor.

Nota-se, por meio da voz da institui¢do, que o que se tentou fazer foi a criacéo
de uma crenga em um conceito que justificasse o andar vazio e ndo maculasse a imagem
que as pessoas tém da Bienal. Essa crenca sé foi criada porque havia a legitimacao de
pessoas ligadas a prépria instituicdo que, por sua posicao, ndo contrariariam as decises

da instituicdo. Como escreve Bourdieu:

[...] Os juizos mais pessoais que se podem fazer a respeito de uma
obra, mesmo que seja a prépria obra, constituem sempre juizos
coletivos por serem tomadas de posicdo referidas a outras tomadas de
posicao tanto de maneira direta e consciente como de maneira indireta
e inconsciente, por intermédio das relagdes objetivas entre as posi¢es
de seus autores no campo (BOURDIEU, 1992, p. 164).

Uma instituicdo s6 se permite repensar seu papel quando esta perdendo sua
legitimidade ou quando tem legitimidade e consagracdo suficientes que nem mesmo a
palavra crise pode ser vista como uma ameaca. NO que tange a Bienal, a propria
cobertura jornalistica feita por ela pode revelar a seguranca dos agentes do campo nesse
quesito, ou seja, ela ndo esta perdendo sua forca legitimadora, nem consagracéo.

A Bienal e a pichagao

Apesar de ter tentado abafar o caso e, durante a maior parte do tempo, ignora-lo,
o jornal 28b foi usado para que a Fundacdo Bienal se “defendesse” do “ataque dos
pichadores. Marcelo Rezende, no editorial “Esta tudo bem. E pronto”, parafraseia o
cineasta brasileiro Glauber Rocha para dar a ideia, ja no titulo, de que, mesmo depois
das pichacdes, a credibilidade, a legitimidade e a consagracdo da Bienal ndo foram
abaladas. O paragrafo inicial denota, por meio de sua construcdo, a posicdo dos

organizadores da Mostra em relagdo ao que ocorreu.
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Uma semana de 28% Bienal de Sdo Paulo, e o resumo dos
acontecimentos poderia ser feito a partir de um raciocinio matematico.
Sdo sete dias a menos e incontaveis experiéncias a mais: atividade,
festa, surpresa, passeio, arte, reflexdo e uma noite de confronto, na
qual o espaco do 2° andar do Pavilhdo foi tomado pela acdo de
pichadores, originando violéncia e inGmeras imagens de apelo
mididtico exibidas rapidamente por jornais, TVs e internet
(REZENDE, 07 nov. 2008, p. 03).

Nas demais edi¢cdes do 28b nada mais se escreveu sobre o assunto, até que, no
editorial da ultima edicéo, os curadores lvo Mesquita e Ana Paula Cohen discorreram
sobre o fato e seus desdobramentos até entdo e, mais uma vez de forma explicita,
defenderam a Fundagéo Bienal, o evento de 2008 e o conceito de vazio. Durante o
texto, eles se sensibilizam com a situacdo de Caroline Pivetta da Motta, a pichadora que
foi presa na noite de manifestacdo e que, por falta de um comprovante de residéncia e
burocracias legais, permanecia presa at¢ o encerramento da Mostra. “Por outro lado,
como curadores e cidadéos republicanos, estamos de acordo em que a puni¢do para
Caroline é pesada e inadequada. Lamentamos por ela e pela sua instrumentalizacdo por
certa midia” (COEHN; MESQUITA, 19 dez. 2008, p. 03).

E nesse trecho que percebemos a reafirmacdo da posicdo central da Bienal: a
instituicdo foi atacada, mas mesmo assim é capaz de se sensibilizar com a situacdo de
quem a atacou, a ponto de declarar isso no jornal de producdo interna (porque
externamente, nada fez).

Os curadores também culpam o mentor do “ataque” pelo que Caroline esta
passando e por essa superexposicdo do que aconteceu, alegando que a midia foi vitima
da “tatica de um ex-estudante de artes” que tentou “fazer do apagamento de outros
artistas um fenomeno mididtico” (COEHN; MESQUITA, 19 dez. 2008, p. 03), tendo
em vista que a midia foi avisada com trés horas de antecedéncia do que aconteceria no
Pavilhao.

Ambos ainda afirmam que o crime que mantém Caroline na cadeia ndo é relativo
ao “ataque” a Mostra, mas sim a pichacdo um patrimoénio publico, uma vez que o
Pavilhdo da Bienal é tombado como monumento historico estadual, nem mesmo os
artistas que expdem no local podem interferir em sua estrutura. E, em seguida, mostram

que ndo so a Caroline sofre com essa lei, a Bienal também.
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H& uma lei, e transgredi-la implica risco. Talvez também fosse
oportuna uma discussdo sobre essa legislacdo, que acabara por fazer
do Pavilhdo um espago inadequado ao carater experimental e de
laboratdrio que supBe uma mostra que quer dar conta das praticas
artisticas contemporaneas, pois ela € muito pouco flexivel para novos
usos do prédio (COEHN; MESQUITA, 19 dez. 2008, p. 03).

Os pichadores séo 0s agentes mais marginais ao campo, Sao 0s pretendentes sem
espaco para mostrar sua arte. Para eles, as paredes da Bienal tém valor simbolico muito
mais poderoso e forte do que pichar na rua, porque as paredes do Pavilhdo da Bienal
ndo sdo apenas um espaco vazio, em branco (um desperdicio na visdo deles), € o0 espaco
supremo de consagracao do artista.

A propria pichacdo é uma modalidade de arte ndo legitimada enquanto tal, até
entdo. Por isso, como podemos pensar a proposta da 292 edi¢do da Bienal, que prevé um
espaco proprio para pichacdes? Isso significa que essa modalidade de arte conseguiu

ganhar legitimidade dentro do campo das artes?

Sim, os pichadores vao participar da Bienal. Mas ndo do jeito que
fizeram dois anos atras: “Jamais os convidariamos para pichar aqui
dentro porque isso iria ferir o proprio principio do trabalho deles,
avesso a domesticacdo. Ao mesmo tempo, achamos que eles fazem
uma manifestacdo politica e por isso optamos por levar ao prédio da
Bienal a documentacdo de suas intervengdes nas ruas. Se pichagdo é
arte ou nao ¢ uma discussdo secundaria”, diz Agnaldo Farias (KATO,
2010, arquivo digital).

Por ser a pichagdo da “Planta Livre” um gesto de intervencdo em um lugar
consagrado por agentes periféricos, cuja voz é a mais subalternizada, justamente por
isso essa € a voz com poder de critica. 1sso comprova a tese de Bourdieu, segundo a
qual ha uma relagdo direta entre posicionamento e tomada de posicao.

E por meio da anélise de matérias relacionadas a Pichacio que podemos afirmar
que toda a producdo do jornal 28b se voltou a defender a Bienal das criticas geradas
pela adogdo de um andar inteiramente vazio em 2008. Desde os textos dos curadores,
até a escolha dos personagens relacionados a historia do evento, passando por seus
fundadores, artistas participantes, criticos internos e externos ao campo das artes, todas
as escolhas da equipe de producdo do jornal se dedicaram a defender a legitimidade e
consagracao da Bienal no campo artistico em que esta inserida.

O 28D reflete 0 pensamento da instituicdo e esta, apesar de se propor a repensar o

modelo de Bienais pelo mundo, ndo permitiu, verdadeiramente, repensar-se, uma vez
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que prega que o problema esta nas demais exposi¢cdes mundiais e nunca na promovida

pela Fundacéo Bienal.

A Bienal pelo Estad&o — Criticas a Bienal e a Pichagéo

Antbnio Gongalves filho € um dos criticos do OESP; ja Aracy Amaral, ao
mesmo tempo, ndo estd vinculada ao jornal e nem a Bienal. Ambos mantém
equidistancia em relacdo a Mostra e a instituicdo que a organiza.

Na sexta-feira, 24 de outubro de 2008, dia da inauguracdo da 282 Bienal, o
Estaddo publicou um caderno especial sobre o evento. Uma das matérias do suplemento
era “Diante do impasse”, de Antonio Gongalves Filho, na qual ele questiona sobre qual
seria a real funcdo de uma Bienal, principalmente, em relacdo a producdo artistica atual.
O critico comega o texto apresentando a edi¢do de 2008: “chamada de Em Vivo
Contato, foi apelidada de ‘Bienal do Vazio’ por propor uma pausa na agitada partitura
que rege hoje o circuito mundial da arte” (GONCALVES FILHO, 24 out. 2008, p. 15).
Logo se percebe o descontentamento de Gongalves Filho em relacdo ao evento daquele
ano.

“Mergulhados numa crise econdmica global, eles [artistas, marchands, galeristas
e curadores] buscam novas Mecas (Russia, China) para escoar a producdo
contemporanea, justamente quando a Bienal do Vazio assume ter tdo pouco a mostrar na
presente edicao” (GONCALVES FILHO, 24 out. 2008, p. 15). Além de declarar que ha
grande producéo e circulacdo financeira nas artes atuais, ele questiona se a auséncia de
artistas, menor até que na Feira de Artes Contemporanea de Istambul, “trata-se de uma
crise artistica ou institucional?” (GONCALVES FILHO, 24 out. 2008, p. 15). Ao que 0
préprio critico responde:

Segundo o ponto de vista de Mesquita, este seria 0 momento oportuno
para responder se a Bienal corresponde mais a um modelo expositivo
do século 19 ou se ela pode ainda anunciar uma saida com um dos
pavilhdes de Niemeyer vazio. A resposta é temeraria. O vazio
pressupde o expurgo da histéria como mediadora (GONCALVES
FILHO, 24 out. 2008, p. 15).

A critica de Anténio Gongalves Filho encontra ressonancia no posicionamento
de Aracy Amaral. Em artigo intitulado “Esta Bienal... reflete a arte contemporanea?”,
publicado uma semana depois, percebe-se, que Aracy também se desagrada com o que

Vé na exposicao daquele ano.
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Ao desmistificar a Mostra, a critica € direta e incisiva. O primeiro paragrafo ja

demonstra a que a ela se propde e responde a pergunta elaborada em seu titulo.

A gente entra; e de imediato se indaga, constrangida: a “isto” se viu
reduzida a Bienal de Sdo Paulo? Mas é bom que se saiba: a indigéncia
presente na Bienal de varias maneiras e que vimos na noite de abertura
ndo reflete a arte contemporanea. Ela é antes espelho da debilidade de
uma instituicdo. Nao ha necessidade de fazer simpGsios ou seminarios
sobre o assunto. Também entendemos que a Bienal ndo é festival de
artes em geral. Em S&8o Paulo, a oferta de espetaculos de danca,
musica e teatro € imensa 0 ano todo e teria sido desnecessario o que se
despendeu ocupando o espago com essas atividades (AMARAL, 31
out. 2008, p. D8).

A autora continua afirmando que, em outros paises, o que hd de novo, de
contemporaneo esta sendo exposto em museus e feiras de arte. A producdo artistica esta

ativa no mundo, o problema da Bienal de Artes de Sdo Paulo € outro.

Se entre nds o problema foi falta de verba que caberia a presidéncia da
Bienal providenciar, essa presidéncia esta no lugar equivocado, pois
essa é a sua competéncia. Se a escolha do curador foi tardia, a
responsabilidade é da instituicdo e da curadoria que aceitou, assim
como a proposta e suas limitacdes, pela simples necessidade de vé-la
aprovada por falta de tempo para executar ou conceber outro projeto
(AMARAL, 31 out. 2008, p. D8).

Aracy critica as escolhas da curadoria para preencher os espagos em que
deveriam ter obras, como exibir documentos do arquivo Wanda Svevo. Ela também
chama essa edigdo de “preconceituosa” por sO6 contar com artistas conceituais,

desprezando novos talentos e tendéncias.

Mas, enfim, h4 tantas vertentes das artes visuais no mundo que a
palida 282 Bienal pode passar ao visitante incauto a falsa impresséo de
que nada mais ocorre na &rea. Ou, que ndo ha nada de outros tempos
que bem valeria um gesto generoso por parte do “Conselhdo” ou
Comisséo (?) da Bienal em aprovar, recomendar e levantar fundos
para sua apresentacdo (AMARAL, 31 out. 2008, p. D8).

Ela ainda propde que a Bienal repense seu papel sim, mas de outra forma, talvez
como o proposto na década de 1970, no simpoésio Latino Americano. Ou, talvez,
convidar curadores de outros paises para organiza-la. O que se viu foi uma exposicao

“pobre”, tanto em recursos financeiros, quanto no uso deles, transformando a Bienal
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2008 em “monotonia da arte conceitual, a nos recordar das magantes exposi¢des de
galerias dos anos 70 em Nova York” (AMARAL, 31 out. 2008, p. D8).

Aracy continua seu texto afirmando que ndo se alcangou, em 2008, uma Mostra
condizente com as Bienais do passado. Apenas dois artistas mereceram destaque para
ela: os “tobogds” de Carsten Holler e Allan McCollum. De resto, ndo ha como
aproveitar o que foi exposto; os participantes brasileiros ndo inovaram. Ndo ha o que
apresentar e acrescentar nas visitas guiadas. O que se viu foi arte para frequentadores de
galerias e ndo para o grande publico. Além disso, a Mostra estava desorganizada, afinal,
numa “‘bienal’, ‘trienal’, em particular em um Pais como o Brasil, de extrema
desigualdade social e educacional, os espacos, a cidade, as obras e 0s visitantes devem
ser pensados em termos interativos, como alvo de motivacao e nao apenas de exibi¢ao”
(AMARAL, 31 out. 2008, p. D8).

Sobre o andar vazio, Aracy Amaral considera que a curadoria, na verdade,
“quebrou um galho” para a presidéncia da Fundagdo. A escolha pelo espago vago ndo
condiz com 0 nosso tempo e vai além, afirmando que demonstra “falta de ideia, de
concepgdo, de tempo, de orgamento. Ou tudo junto. Se o desejado é a polémica sobre a
provocacdo, entdo o objetivo foi alcangado. Mas o “void”, com certeza, ¢ uma omissao.
Nada tem de rebeldia” (AMARAL, 31 out. 2008, p. D8).

Ela encerra o texto afirmando que esse cinismo que paira no ar da Arte
Contemporéanea é devido ao comportamento ndo sé do artista que produz arte de baixa
qualidade, mas também aos criticos, curadores, midia, galerias e museus que a avaliam
como boa e, também, ao publico “que acredita erroneamente que quanto mais hermético
mais elevado” (AMARAL, 31 out. 2008, p. D8).

Antbnio Gongalves Filho e Aracy Amaral nos dizem que a exposi¢do de 2008
falhou. N&o s6 por tentar esconder problemas administrativos, mas tambeém por ignorar
0 que esta sendo produzido em paises de pouca tradicdo em participagdes em Bienais,
como China ou Coreia. O que conseguimos depreender das duas criticas é que a Bienal
nédo quer refletir o problema da Arte Contemporanea, mas sim, o seu proprio problema
institucional. Ambos ainda se remetem a Bienais passadas para tentar sanar 0S
problemas curatoriais e administrativos apresentados na edigéo de 2008.

Mas tanto Gongalves Filho quanto Aracy Amaral teriam exposto os problemas
reais que levaram a Fundacgdo Bienal a realizar um evento com falhas evidentes e um
andar inteiro vazio se a relacdo deles com a instituicdo fosse mais estreita? Bourdieu

acredita que nédo, segundo nos explica Ventura:
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As posturas criticas assumidas por determinados agentes de producao
e de difusdo estdo diretamente ligadas ao lugar que ocupam em seus
respectivos campos. Toda reflexdo sobre os critérios de
noticiabilidade e de criticabilidade no jornalismo cultural precisa estar
ancorada sobre um trabalho de esclarecimento sobre as posicdes
ocupadas pelos agentes (produtores e intermediarios) na hierarquia da
legitimidade cultural, construida por meio de sinais de distin¢cdo ou de
exclusao, de legitimacdo ou de ndo legitimacdo. Nossa hipétese é a de
que, quanto mais a margem de determinado campo estiver situado um
agente, maior é a possibilidade de que este agente se posicione de
maneira ndo legitimada — e com isso escolha temas e abordagens
igualmente nao legitimados (VENTURA, 2010).

A polémica pichacdo que marcou a abertura da 282 edigéo da Bienal de Artes de
Séo Paulo também sera analisada pela 6tica do Estaddo.

“Primeiros dias: criticas e pichagdo” foi a primeira matéria publicada no
Caderno 2 do OESP sobre a 282 Bienal °, dois dias depois da abertura do evento ao
publico. A jornalista Camila Molina comeca sua matéria apresentando a opinido de uma
visitante que gostou do que viu, inclusive no segundo andar do Pavilhdo: “‘o vazio ¢ a
interatividade com o espaco, uma experiéncia de se esquecer de vocé mesmo’ afirmou a
arquiteta Cida Segre no domingo, uma das muitas curiosas no primeiro dia de visitagéo
para o publico” (MOLINA, 28 out. 2008, p. D4).

Em seguida, Molina adota um tom mais critico em relagdo ao evento. “Mas o
polémico segundo piso vazio de obras, deixado dessa maneira pelo projeto curatorial de
Ivo Mesquita e Ana Paula Cohen, foi um dos temas principais de debate. E de revolta”
(MOLINA, 28 out. 2008, p. D4). A reporter segue com duas opinibes negativas em
relacdo ao que estava sendo apresentado na Bienal: a de um médico que sempre visita as
edi¢des do evento e afirma que “vazio € falta de recurso e criatividade” e de uma moca
que a esta visitando pela primeira vez: “minha primeira impressao foi de choque: cadé
as obras? Esperava ver mais” (MOLINA, 28 out. 2008, p. D4).

E entdo que Molina fala do que ocorreu na noite de abertura da Bienal: “o
segundo piso vazio foi pichado, as 19h35 de anteontem, por cerca de 40 pichadores que
fizeram acdo de protesto. Houve tumulto no pavilhdao” (MOLINA, 28 out. 2008, p. D4).
Camila relata como foi o primeiro domingo de Bienal e mostra a frustracdo de um dos

curadores: “‘nao ¢ maravilhoso esse espago de contato com a cidade?’, indagou, a tarde,

% “Diante do Impasse”, critica de Antnio Gongalves Filho publicada em suplemento especial sobre a
Bienal de 2008.
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Ivo Mesquita — mas depois da pichacdo houve uma baixa no animo dos organizadores
do evento” (MOLINA, 28 out. 2008, p. D4).

Ao relatar o que aconteceu no dia da pichacéo, apesar de ressaltar a frustragéo
dos organizadores do evento, durante parte da matéria, Camila Molina demonstra o
motivo pelo qual a manifestacdo ocorreu: um espaco vazio que estava desagradando ao
publico e ndo o fazendo refletir sobre a crise da arte. Talvez essa tenha sido a funcao
dos pichadores nessa Bienal: assinalar com seus sprays onde a crise est mais evidente.

J& a matéria “Bienal termina, mas pichadora de andar vazio segue na cadeia” de
Maonica Cardoso, publicada no caderno Cidades/Metropole na véspera do encerramento
da Mostra, é mais incisiva na critica ao evento e a situacdo da pichadora presa. O
paragrafo inicial abre a matéria instigando o leitor: “A 28" Bienal de Sdo Paulo chega ao
fim amanha e deixa duas polémicas: o proposital espaco vazio no segundo andar e a
prisdo por 40 dias de Caroline Pivetta da Mota, de 23 anos, por pichar as paredes desse
pavimento” (CARDOSO, 05 dez. 2008, p. C8).

Maonica continua o texto relatando que Rafael Martins, que também foi preso, foi
solto sete dias depois da manifestacdo, mas Caroline continuava detida por falta de
comprovante de residéncia. Ambos séo acusados de destrui¢do de prédio publico. A fala
da advogada de Caroline, Cristiane Carvalho, encaixa-se a teoria de luta entre
dominantes e pretendentes defendida por Bourdieu: “ndo houve invasdo nem
depredacdo, mas manifestacdo politica, pois eles pregam a contracultura, de que oartista
de periferia ndo tem oportunidade para expor” (CARDOSO, 05 dez. 2008, p. C8).

No subtitulo “repercuss@o”, Monica elenca opinides de diversos agentes do
campo das artes sobre a prisdo da mog¢a. O primeiro depoimento é o de Ivo Mesquita,
curador da Bienal:

Uma coisa é a pichagdo como parte da cultura urbana. No entanto, o
histérico desse grupo mostra uma atitude contraria a ética dos demais.
No Centro Universitario Belas Artes e na Galeria Choque Cultural,
eles picharam trabalhos. No tanel da Avenida Paulista, eles picharam
um mural grafitado. Isso é censura porque é o apagamento do trabalho
do outro (CARDOQOSO, 05 dez. 2008, p. C8).

Ja Rafael Augustaitiz, lider dos manifestantes que picharam a Bienal, alega que
“as instituigdes tém oprimido a imaginag¢do e desonrado o intelecto, degradando as
artes” (CARDOSO, 05 dez. 2008, p. C8). Também favoravel a garota ¢ a opinido do
grafiteiro (e ex-pichador) Oswaldo Junior: “é um exagero [a prisdo de Caroline], pois
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apesar de ela ter feito interferéncia no patriménio, trata-se de uma pena pesada”
(CARDOSO, 05 dez. 2008, p. C8).

A partir dessa matéria, conseguimos observar a luta entre dominantes e
pretendentes, as posi¢0es ocupadas por cada um e, principalmente, a tentativa de

tomada de posi¢des. Como escreve Bourdieu, 0s dominados

s0 terdo possibilidades de se impor no mercado através de estratégias
de subversdo que ndo poderdo prodigalizar, a prazo, os ganhos
denegados a nédo ser com a condicdo de derrubarem a hierarquia do
campo sem contrariarem os principios que lhe servem de fundamento.
(BOURDIEU, 2008, p. 32-33).

Somente os artistas periféricos, ndo consagrados ou em vias de consagracdo se
mostraram solidarios e favoraveis ao que ocorreu na noite de abertura do evento. A
pichacdo é uma arte ndo legitimada, até entdo. Como dito anteriormente, as paredes da
Bienal sdo consagradas, por isso, picha-las é pedir visibilidade e legitimidade para essa
expressao artistica, e isso so pode ser feito de maneira radical.

Através das analises dos dois periodicos, pudemos inferir que a Fundacgdo
Bienal cria mecanismos em seu discurso, através do 28b, para manter sua posicdo
consagrada dentro do campo das artes e que, mesmo que o jornal O Estado de S&o
Paulo crie mecanismos em seu discurso que a desmistifique, sua consagracdo nao
consegue ser abalada. Assim, podemos perceber que os conceitos de Pierre Bourdieu
podem ser bastante Uteis para a compreensdao do jornalismo cultural praticado na
atualidade.
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