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O olhar reflexivo de Pedro Meyer:
a fotografia como problematizadora da prépria medigéo fotografica

Ana Carolina Lima Santds
Universidade Federal de Minas Gerais

Resumo: O presente artigo propde uma discussao e analigemblalho do fotégrafo
Pedro Meyer. Entende-se aqui que as imagens pasdupor ele nos ultimos anos (em
especial, as fotografias dos projetos Thuths arttbis e The real and the truth), ao
explicitar e esgarcar limites de no¢bes caras @rewd do fotografico, funcionam como
uma espécie de olhar reflexivo acerca da linguafEografica e do seu poder de
mediagdo simbdlica.
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1. Imagem, espetaculo e critica

Em 1928, René Magritte pintou o famoso qualdactrahison des image@m
portugués, “a traicdo das imagens”). Nele, temis@ wvepresentacdo realista de um
cachimbo seguido da fras€éci n'est pas une pip€‘isto ndo é um cachimbo”). Nao
obstante texto e imagem parecam entrar em cordi@adigm primeiro momento; na
verdade, a obra guia-se para a construcdo de wmargo coerente: a imagem, mesmo
enquanto signo iconico repleto de semelhancas cosew objeto, ndo deve ser
confundida com o préprio referente. O pintor bedgtava determinado a provar esse
ponto de vista. Ele costumava brincar com a inéagéo que o publico fazia desse
quadro ao afirmar que as pessoas continuavam trddique tinham diante de seus
olhos um cachimbo, apesar de que, por mais quastaTh, ndo conseguiam fuma-lo.

A provocacgdo de Magritte é de certa forma levadanéel por Guy Debord ey
sociedade do espetaculobra lancada em 1967. Se no primeiro caso, stamistava
chamando em causa o perigo do realismo miméticeggando, o filosofo avancava no
sentido de mostrar que tal perigo ia além do séor e ilusionismo imagético. De
fato, Debord acreditava que as imagens nao estgmgasendo percebidas como reais,
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mas, mais do que isso, estdo assumindo o propyar o real. Diz-se que o real €
convertido em imagem e a imagem € convertida entidagl®, num perigoso
apagamento de distingdes entre uma e outra.

Obviamente, esse processo ndo se da sem perdaco a&om Debord, a
imagem assim considerada traz um prejuizo parperiéncia dos individuos. Postos a
parté, os sujeitos sdo induzidos a uma condicdo deetitnento que os faz passar do
lugar de protagonistas para 0 de meros espectadonésmplativos. O espetaculo que
se desenrola independentemente de todo e qualtpresaxial acaba, portanto, por
separar-lhes da ‘verdadeira’ experiéncia, a expe@éconcreta. “Tudo que era vivido
diretamente tornou-se uma representacéao” (DEBOR®Y?,Ip. 13).

Diante de tal perspectiva, as imagens mediaticapasaso em que deixam de
lado o préprio individuo e ao passo em que fakifico mundo, ndo conseguiriam
exercer sua funcdo primordial de mediacdo — codaebomo a acdo que pbe em
relacdo os diferentes sujeitos de modo a produgmifeados compartilhados no
entorno das experiéncias e, a partir dai, criarednstalar o liame social (CAUNE,

1999). Debord é bastante enfatico nesse sentido:

No espetaculo uma parte do mundo se representte dlanmundo e lhe é
superior. O espetaculo nada mais é que a linguagemm dessa separacgao.
O que liga os espectadores é apenas uma ligagdersivel com o préprio
centro que 0os mantém isolados. O espetaculo re@eparado, mas o relne
como separado (DEBORD, 1997, p. 29).

Essa tese debordiana, embora consiga dar contigules aaspectos do processo
de mediatizac&pndo deve ser levada ao extremo. Ao enfatizaimesenca domedia

e a relagcdo de alienacéo criada pela mediatizagdocio de espetaculo corre o risco de

® E importante lembrar que Guy Debord fundamentafetraulacdo em bases marxistas. Para ele, a
imagem é uma outra face do dinheiro, Ultimo grauddscolamento que o capital provoca entre ser e
parecer. A imagem €, em outras palavras, “o refultmncentrado do trabalho social, no momento de
abundancia econdmica, [que] torna-se aparente reetaltoda a realidade a aparéncia, que € agora seu
produto. O capital ja ndo € o centro invisivel diregge 0 modo de producao: sua acumulacédo o estende
até a periferia sob a forma de objetos sensivBIEBORD, 1997, p. 34).

* Por mediatizacdo, refere-se aqui ao presente i@stiig mediacdo simbélica, em que os meios de
comunicacdo ddo tom as experiéncias do homem. rAamé, os media desempenham um papel que
ultrapassa o de organizacdo ou producdo de senpdos estabelecerem-se como articuladores
fundamentais da sociedade; colocando-se como p@a#eracional de referéncia que corta todo casoci
para configurar os demais campos, por os indivigmogontato, instaurar modos de enxergar o mundo e
de agir sobre ele (BRAGA, 2006). Trata-se, assencahstituicdo de uma nova ordem comunicacional,
marcada por novos modos de significacdo, novas éuiais, novas formas de vida e de interacdes
sociais (NETO, 2008). A fotografia, assim como esdis meios audiovisuais, tem papel fundamental
nesse processo.
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virar um modelo tedrico totalizante e totalizadocapaz de dar conta de uma série de
nuances que estao ai em jogo. Em verdade, as mogssie Debord firmam uma visao
reducionista da atuacdo dos meios de comunicagdwm. porque, para além do
espetaculo, as imagens sdo sempre submetidas arag®pcdo estética que nédo
necessariamente se reduz a contemplacdo, a asvigadsiva. Ao contrario, na
recepcao, as pessoas apropriam-se, rearticulanarmacodificam aquilo que lhe é posto
pelo discurso mediatico, numa posi¢cdo muitas vedésa e criativa (CAUNE, 1999;
FREIRE FILHO, 2003).

Além disso, quando se concebe a existéncia de espaga além do controle
espetacularizante, é possivel perceber que també&mhito da producédo encontram-se
movimentos artisticos e politicos que pdem fim atalismo de um espetaculo
generalizado. Aulture jammingpor exemplo, aparece como manifestagéo signifecat
de um tipo de obra realizada no ambito dos propries de comunicacdo, mas que
nao pode ser explicada pela analise debordianafigDeemdo-se como parddias de
anuncios publicitarios de grandes empresas feibasagistas de guerrilha, @ulture
jammingratifica uma possibilidade de utilizar a propirglagem do espetaculo como
uma maneira de se colocar criticamente contra ele.

Ainda que seja possivel apontar uma série de oak®siplos de praticas dessa
natureza, aqui se interessa especificamente por. Unada-se dos mais recentes
trabalhos do fotégrafo Pedro Meyer. Tomando campuspara analise duas de suas
obras lancadas nos ultimos andghuths and fictionse The real and the truth
publicadas respectivamente em 1995 e 2006), pretemddemonstrar como as
fotografias de Meyer funcionam como problematizadoda propria linguagem
fotogréfica e do seu poder de mediacdo ao desmsuaconstrucdo espetacular.

Meyer é um artista espanhol naturalizado mexicarm ltg mais de cinquienta
anos se dedica ao fazer fotografico. Sua produgékiicerca de um milhdo de
negativos (em processo de digitalizacdo) e milhdesmagens feitas com cameras
digitais. Dessas, dezenas estdo espalhadas pousrersetodo o0 mundo e outras tantas
circularam diversos paises em centenas de expesi€e esse trabalho, Meyer é
reconhecido como um dos principais fotografos coptganeos, ganhador de inimeros
prémios, entre os quais se destaca a bBlsggenheimo Internazionale di Cultura
Citta di Anghiarie oNational Endowment For Art

Além do trabalho artistico, Meyer tem uma particgaativa na constituicdo do

campo fotografico, sobretudo em terras mexicanmasi@77, ele organizou o Primeiro
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Coléquio de Fotografia da América Latina; em 1968dou o Conselho Mexicano de
Fotografia e, em 1993, lancou o si®neZero (www.zonezero.com), dedicado a
exposicdo e discussdo acerca da fotografia. F@iasemsercdes, ao pensar a pratica
fotogréfica, que Meyer comecou a questionar sugrigrg@roducao.

A principio, as obras de Meyer eram realizadas pa$imetros dastraight
photography(tipo de pratica fotogréafica assinalada pela ggié pelo controle técnico,
sem espaco para intervengdes no laboratorio oudpe)c No entanto, no final da
década de 1980, o fotégrafo comecou a trabalhaarér gle novos métodos. Ao
descobrir as tecnologias digitais, Meyer comecquaauzir fotografias que ndo mais
eram abalizadas na estética de uma ‘pureza’ fdiogranas, ao contrario, investem em
procedimentos a partir dos quais as imagens orgyis@o alteradas, combinadas e
transformadas de tal modo a criar novos fundososicenquadramentos e novas
composic¢oes. Nos ultimos anos, € por meio das mkagifes digitais que Meyer atende
aos designios documentais e expressionais queablhp ambiciorta

Entretanto, para além disso, as obras do artistec@a comportar um
guestionamento acerca da prépria natureza da jegudotografica: testando os limites
de nogdes durante muito tempo sedimentadas pelgrédia, Meyer evidencia o carater
de artificio e de construcdo que € inerente a ¢ogaalquer imagem fotografica. Dessa
maneira, coloca-se em pauta uma reflexdo sobrederpmte mediacédo fotografica tal
como foi até entdo legitimado. A obra de Meyer d@s,ptomada como manifestacao

critica e criativa que se posiciona contra — ouonaliém — do espetaculo.
2. A desconstrucao do artificio fotografico

Para entender de que modo a obra de Pedro Meyklepratiza a mediagéo
fotografica, € preciso retomar alguns pontos ercés a teorizacdo e a legitimacéao da
fotografia enquanto instrumento de mediacdo sirn@dlA questdo que se coloca €,
portanto, de que modo a fotografia é capaz de ewaga além dela mesma, servindo

para representar o mundo ao qual se refere.

® Essa quest&o é apresentada com maior rigor em antigo acerca do trabalho do artista: “A fotograf
entre documento e expressdo: um estudo acercaodacfo imagética de Pedro Meyer” (SANTOS,
2010).
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Os estudos acerca da imagem fotografica respondeiauestionamento a
partir de dois fatores, basicamente: a naturezadace indicial da fotograffaDe um
lado, o icone apareceu como importante categor@arpastrar que o valor de analogia
da imagem fotogréfica era capaz de trazer paracepgio o0 sentido de presenca do
referente, sugerindo-o; do outro, a categoria diicénia até a génese técnica da
fotografia para evidenciar o fato de que essa imagéerentemente de outras, tornava-
se inseparavel da sua referéncia e, assim, seaengdes se pondo entre uma e outra,
era capaz de indica-la.

Tais concepcles acarretaram duas consequUéncias paealiacdo fotogréafica.
Em primeiro lugar, a vinculacdo da fotografia a unogéo restrita de realismo. Ao
atribuir a vocacdo da imagem fotografica para refer ao mundo ao seu valor de
analogia, alegou-se a necessidade de que ela d&eBaa nas balizas do mimetismo,
ou melhor, de que permanecesse somente no ambitisigel. Em segundo lugar, no
que diz respeito a sua vinculacdo com a referémoficou-se que a fotografia deveria
ser literalmente impregnada por um factual, coma precisava confundir-se até certa
medida.

Assim, da idéia da fotografia como imitacdo maisfgia da realidade ao
entendimento da fotografia como traco de um redJBDIS, 1993), os modos de
representacdo da fotografia tém passado essennialpela relacdo imagem-realidade,
tomada como decisiva na constituicdo do seu estatuhunicacional. E justamente o
carater precario dessa relacdo que aparece prdbdedwmnas fotografias de Meyer —
seja no tocante ao mimetismo ou a impregnacaodiactu

O discurso da mimese, que perpassa 0 primeiro pénéon parte refutado na
obra do fotografo. Na fotografia de Meyer, aindaossivel identificar subsidios do
mundo visivel, mas eles nem sempre aparecem coradentativa de acionamento de

um codigo iconico em que seja possivel reconhemends de objetos e de arranjos

® A nomenclatura refere-se & classificacdo peircenaigno, em particular aquela que se obtém da
relacdo do signo com seu objeto ou referente, jal @ modo como o signo estabelece um determinado
tipo de relacdo com os fenbmenos de maneira ar slrvinediador a eles. Nessa categorizacao, trés sao
os tipos possiveis de signos. De forma bastantenida e simplificadora, tem-se que: 1) no icone, a
relacdo estabelecida entre eles é da ordem dalsamal Ao possuir uma qualidade que se assemelha a
qualidade do seu objeto, o signo consegue, por deiama cadeia associativa de similaridades, sugeri
lo. Essa sugestdo se déa, portanto, em virtude @deteasticas proprias do signo, caracteristicas @u
objeto igualmente possui; 2) no indice, por sua, essa relacdo se fundamenta em uma conexdo
existencial, isto é, de uma contigiiidade fisicareesigno e objeto. E através dessa conexdo, ao se
apropriar de uma parte do referente ou ser reabraatado por ele, que os indices indicam seusazhje

3) no simbolo, finalmente, a relacdo ndo é nenirdiiasidade ou analogia nem de ligacdo factual com
seu referente, mas liga-se a ele apenas por cdvengpacto coletivo. Somente ao ser regido por uma
lei 0 simbolo pode representar alguma coisa (PE|RGH9).
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considerados ‘a mesma coisa’ daquelas memorizapadiada realidade (figuras 1 e 2)
— tal qual acontece nas fotografias realistas.aDmbdo, essas imagens se destituem de
seu carater referencial, distanciando-se da inteng@ estabelecer-se enquanto
experiéncia vicaria, isto é, de proporcionar efeitténticos aos que se teria em uma

experiéncia ndo-mediada.

Figura 1. Pedro Meyer, From conquest to reconquesi,992/1992.

Figura 3. Pedro Meyer, The strolling saint, 1991/190.
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Em outras fotografias, o abandono do mimetismo&aal passo em que sao
desprovidas de quaisquer pretensdes de serem gaxen seu aspecto de recorte do
real. Personagens irreais, composic¢des inusitadssidades com ares de estranheza ou
surrealismo tornam-se, entdo, recorrentes. Ne$igas evidente que o interesse de
Meyer ndo € mimetizar ou atestar um real factuglifas 1 e 3).

A ruptura com a realidade visivel e com o realigmimético, como proposto
por Meyer, ndo é propriamente uma novidade no catagotografia. Os fotogramas de
Laszl6 Moholy-Nagy e Man Ray, ainda que de martmstante distinta, ja trabalhavam
tal questdo. Contudo, do modo como foram apropsipeéta fotografia contemporéanea,
essas contribuicées levaram a uma concepcao dgdéitoque a livrava da obsessédo da
mimese para concebé-la em outra chave do vincutoa@oeal: aquela do indice. Um
outro conceito de realismo é chamado em causaproefo qual a imagem néo precisa
reproduzir o real em seu aspecto de aparéncia,deas representa-lo tomando-lhe
emprestado fragmentos. Marca-se, pois, um retaymefarente (Ibidem).

Esse referente também é negado no trabalho de M&yas fotografias ndo se
assinalam a partir de uma experiéncia referencialttaz 0 seu objeto colado em si.
Pelo contrario, o ato que as fundam é menos o @eimpregnacao factual do que a de
uma manipulacdo efetiva desse factual. A partirtdesologias digitais, da realizacéo
de reenquadramentos, retoques, realcamento deheketahclusdo ou supressdo de
elementos, insercdo de desenhos, mistura de imageunsas manipulacdes, funda-se
uma pratica fotografica que néo se referencia alieetiteralmente ao mundo factual,

mas funciona como uma re-elaboracéo dele (figuemsS}¥

Figura 4. Pedro Meyer, Republican territory, 1989/992.
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Figura 5. Pedro Meyer,Meyer vs. death of photography, 1991/1994.

Igualmente, ndo se trata de algo inédito na hastdta fotografia. As
fotomontagens dadaistas, surrealistas e consstaiivia tomavam a fotografia como
material para colagens que instauravam configusagi@iais sem correspondentes no
mundo factual. Em tais manifestacdes, a fotogrédimbém era transformada em
instrumento de critica ao sistema tradicional geesentacdo, subvertendo a logica do
registro fotografico através da utilizacao da pdpEcnica para propor novas formas de
percepcédo da realidade (FABRIS, 2003).

Em alguns casos, a fotografia de Meyer se aprokestante das fotomontagens
(figuras 3 e 5). Em outros (figuras 1, 2 e 4),as$ociacdo se faz mais distante. Em
ambos, Meyer trabalha com as fotografias sem séblagtas constricdes do icone ou
do indice e, em tal sentido, expbe seus limiteatalse, decerto, de uma critica a
representacdo. Todavia, para além da mera criticpoder de traicdo das imagens
(lembrando aqui o exemplo de Magritte), o trabalboMeyer da visibilidade a trama
técnica e semidtica que se esconde na base denkegfib da mediacao fotografica.

Em tal sentido, a obra de Meyer se alinha a umdp@roducdo marcada pela
reflexividade, ou seja, que tematiza a propria agih. Com isso, Meyer parece
defender que as fotografias ndo podem mais fundamen sua credibilidade de
mediagdo a crenca de serem representacoes fiesldparecendo-se com ele ou sendo
por ele impregnadas. E preciso, mais do que isalmgér com o espectador de modo a

fazer com que eles identifiquem nas imagens umgmensao da realidade que lhes
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seja plausivel, ja que passam a acreditar nelasmgap® medida em que parecem fazer
sentido, ou seja, na medida em que a informacaomgueciam seja condizente com a
compreensao que os sujeitos tém do mundo (KELLAER apud SOUSA, 2000) — e
gue Ihes é posta diante dos olhos.

O espectador, que consoante a teoria debordianariaesexcluido da
representacdo pela condicdo de aparéncia da imagémzido de volta ao centro do
processo de mediacdo. A obra de Meyer chama atgragaoo fato de que a imagem
fotografica se configura, antes de qualquer outrsa¢ como um objeto que precisa ser
agenciado por uma pratica de olhar. E ao engajadigiduo nessa pratica que tais
fotografias situam a producdo de sentido na imileéwa relacdo, isto €, que se
estabelece exatamente no instante em que 0s suggitajam interesses, concepgoes,
comportamentos e a¢des (CAUNE, 1999).

3. Préaticas do olhar na imagem sob suspeita

Héa ainda outro aspecto, no que diz respeito acarét olhar, que o trabalho de
Pedro Meyer suscita. Trata-se de uma espécie deodés do efeito de crenga proprio a
fotografia, efeito que historicamente se fundamemom supoststatusprivilegiado
(a0 mesmo tempo icbnico e indicial) que a imagenogi@fica detém quando
comparada a outras formas de representacao visual.

A frase com que Lucia Santaella abre o capitulo dfsidades e atritos entre a
fotografia e a arte”, no livr®or que as comunicacdes e as artes estdo convexgjind
sintomatico desse efeito de crenca: “fotografias sdnsideradas mais objetivas e
confiaveis do que os desenhos e pinturas” (SANTAEL2005, p. 19). Nesse sentido,
toma-se como base a ja classica formulagdo de R8arthes acerca da especificidade
da fotografia: ela tem como uma das suas mais\tiigs caracteristicas o fato de ser a
realidade efetivamente captura (e entdo percelnd#o dal), em funcdo da natureza
mecanica do dispositivo que lhe da origem (BARTHERS).

Entretanto, ao pensar designadamente o campacartiSantaella pontua o fato
de que, pelo menos desde 1839, a fotografia j@enem didlogo com a pintura, por
meio de experiéncias artisticas que de certa fodesconstruiam a pureza do
mecanicismo fotografico. E ai, nesses hibridismosicp definidos, que reside o
problema sobre o qual se detém Santaella. Se, tde daistem imagens dos mais

variados tipos, servindo aos mais variados usoseendo as mais variadas funcgoes,
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todos eles parecem coexistir em promiscuidade.cBota disso, sem uma definicao
precisa dos limites de cada uma delas, toda e wgraiqmagem ficaria sob suspeita
(SANTAELLA, 2005).

Meyer, ao contrario, ndo parece se importar com ceexisténcia em
promiscuidade’ ou com a ‘imagem sob suspeita’. Aoti@rio, esses parecem ser seus
campos de atuacdo. Ao apontar a fotografia como @peesentacdo que nao esta
natural e automaticamente sustentada no tripé derddjetividade e credibilidade, mas
exposta a riscos; Meyer induz os sujeitos a desmreni do que as imagens lhes
oferecem, seja a imagem assumidamente manipulea@stuida sob o signo do surreal
ou a mais mimética e realista das fotografias. pgsgue, na obra de Meyer, também
podem ser encontradas imagens que a principio m&@ntariam quaisquer

desconfiancas sobre a sua natureza iconica eaffdfijuras 6 e 7).

- -

Figura 7. Pedro Meyer, Mexican migrant workers, 198/1990.

" E importante destacar que todos esses processosndrucdo das imagens de Meyer sdo feitos as
claras: em alguns casos, as fotografias montadasasdmpanhadas da descricdo do procedimento
realizado ou, quando nao, pelo menos da indicagdoahipulacdo; que aparece explicitada nas legendas
(as imagens alteradas sdo datadas duplamente, cdesignacdo do ano em que a fotografia foi
originalmente captada e do ano em que ela foi rioadia).

10
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Nesse contexto, a critica se volta para a proppeesentacdo que o artista faz
do mundo, como se perguntasse até que ponto agquetasas fotografias sdo capazes
de mediar o real. Na verdade, através delas, cesioe sai da postura de indiferenca
prevista por Debord para se questionar sobre cewé: realidade e verdade ou ficcao,
manipulacéo, simulacro e ilusdo? Ou, ainda, tusio & mesmo tempo? Acreditar, ndo
acreditar ou acreditar apesar de tudo passam, ,eat&er a tbnica da recepcao
(COMOLLI, 2008).

[A obra] faz da incerteza e da oscilacdo entre emga e a descrenca a
condicdo essencial do espectador. Uma instabilidage o obriga a se
confrontar com 0s seus limites e perceber que ‘sic@o de controle é
insustentavel, tanto no cinema quanto na vida r€@OMOLLI, 2008, p.
418). Uma premissa simples descartada pela maide gias producdes
midiaticas talvez por conter possibilidades de ewidhr para o espectador o
fato de que ele pode, sim, ser manipulado a todtante, de que ndo ha
absolutamente nada nas imagens que garanta suaidede ou
autenticidade, de que tudo pode ser simulado, esgber disso ja é, no
minimo, um bom ponto de partida para compreend#tane que se passa a
nossa volta (LINS e MESQUITA, 2008)

Muda-se, dessa forma, o programa estético e politctais representacdes. Se,
em outras produgbes, pode-se ter um sistema de nooagéo centralizado e
monoldgico (por isso, excludente e alienador);rabalho de Meyer o sistema torna-se
descentralizado e dialégico, requerendo, portanto publico participante. O que esta
em jogo, nesse caso, € 0 espaco que € previstseevado na obra ao olhar do
espectador. Ao evocar uma prética de olhar ativaocaondicdo espectorial, tais
imagens apresentam-se em uma dupla natureza:@aéseptativas e, a0 mesmo tempo,
evidenciam o carater de construcdo de sua repegsentO espetaculo perde, nesse

sentido, a sua forca.
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