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RESUMO

O presente texto busca fazer algumas consideragies as releituras midiaticas da
historia, propostas por minisséries de época apedas pela Rede Globo. A partir de
uma observacdo desses fendmenos midiaticos praduzjgela industria do
entretenimento, que envolvem a construcdo e alag@o dessas séries de ficcédo
baseadas em realidades historicas, buscarematir redlere a midiatizagdo da narrativa
historia nas minisséries. Autores como Lopes sessEenciais para entendermos 0s
mecanismos das séries de ficgdo, enquanto MartimeBa nos ajudara a pensar as
amarras identitarias que existem entre esses pnagrae ficcdo e a historia do pais,
trazidas a tona para discusséo na sociedade comt@maea através das minisséries.
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Introducéo

Os processos comunicacionais estdo cada vez nesisnpes na producdo e no
consumo dos produtos de entretenimento oferecielasnpidia. S&o estilos e tendéncias
culturais que passam a ser configurados a pariindisstria do entretenimento e estao
envolvidos na producdo e na circulacdo de produtidiaticos através de suas
manifestagfes audiovisuais. Um exemplo disso éditiziacdo da narrativa histérica
feita a partir de minisséries de época produziéts Rede Gloho

A tematica que impulsiona a reflexdo proposta nestgo, parte do projeto de
pesquisa ao qual me vinculo, que pretende estunegiatizacdo da narrativa histérica

em minisséries histéricagxibidas pela Rede Globo. O eixo que norteia pssguisa

! Trabalho apresentado no GP Ficcdo Seriada, X Emcalos Grupos/Nucleos de Pesquisas em Comunicacéo,
evento componente do XXXIII Congresso Brasileirddi@ncias da Comunicagéo.
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® Nesse projeto tentaremos classificar as obrasicgéof de época, dividindo-as em Minisséries Histsrie
Romances de Epoca. Embora todas possam ser codsislennisséries de época, nas Minisséries Hisgddaco

da narrativa € em um periodo importante da histdaicional ou seu tema central gira em torno de figuaa
histérica, que de fato existiu. Nos Romances de &psdextos costumam ser mais literarios que isre ainda
que se constitua num ambiente realista, o foco esiad no ambiente, mas no romance narrado pela pasa,
personagens ficcionais da trama.
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esta ligado a forma com que a narrativa historicee@&iada pela producdo das
minisséries baseadas em fatos e personalidadésidaste como a midiatizacado desses
acontecimentos se manifesta e circula na socie@agento de partida esta na intencéo
de entender que pontos de vista a midiatizacaadativa histérica nas minisséries da
Rede Globo, reproduz. Para tanto, € interessam&apecomo ocorre a relacdo entre
midia e entretenimento, histéria e ficcdo, umamez esses elos sédo partes constitutivas

das obras.

O objetivo dessa pesquisa € analisar a midiatizagdoarrativa historica nas
minisséries, sob trés eixos de observacao: consi@ih vé e mostra a histéria; como a
literatura vé e mostra a historia e como a televigd e mostra a histdria. Sendo o

ultimo eixo o que norteia esse estudo.

O contexto no qual a pesquisa se insere é a taéteVisma vez que é a televisao
que produz minisséries historicas baseadas emeaimentos e personalidades reais
fazendo uma transposicdo da narrativa historica arnarrativa literaria e uma
adaptacdo da narrativa escrita para narrativa iselav A televisdo é o meio de

comunicacao que vai visibilizar, veicular e midiatia narrativa historica.

O objetd que servira de referéncia para a pesquisa sadnissétiesO Quinto
dos Infernos, Abolicdo e Republica®. Serdo observadas as regularidades nas
minisséries historicas que constroem suas tramaslamelo ficcdo e fatos historicos,
biografias e folhetins, humanizando personagengindindo a vida e a obra de
personalidades historicas através de um programanttetenimento. E a partir da
midiatizacdo que essas personagens histéricasodm @ pouco sendo conhecidas e

ressignificadas atraves da circulacéo das sérissciadade contemporanea.

4 Optamos por trés minisséries para delimitacdohjeto de pesquisa. A escolha das obras se deugosjtatos
narrados nas trés minisséries sdo representatarasgconstrucdo do pais. Desde a vinda da famgiapara o
Brasil até a independéncia, a abolicdo e a repubAlgan do mais as obras nos permitem a uma orggfvzeos
fatos através da trajetdria historica, com a cagéty de uma linha de tempo histérico. As diferefesias de
abordar a histdria, indo da séatira e do humor a formaa mais didatica e pedagdgica também foram esiéws
observados na escolha, pois permitira uma anaisgparativa entre as séries. Por fim, um gosto pésEoautora
pelo periodo narrado nas minisséries foi levada@nsideracdo na hora de escolher as obras.

°> O Quinto dos Infernosfoi ao ar de 08 de janeiro a 29 de marco de 20@2@ntou a histéria da chegada da corte
portuguesa ao Rio de Janeiro, passando pela cordadgaoJoéo VI, o dia do Fico e a independénciBrdsil, até a
morte de D. Pedro I. De forma satirica, em 48 oégata obra recontou a histéria do pais quase 209 depois.
Abolicdo foi ao ar de 20 a 25 de novembro de 1988, comcenwragdo ao centenario da aboligdo no Brasil. A
minissérie teve apenas 04 capitulos onde reconfou da escraviddo no pais e a assinatura da LesaAlA obra
teve uma abordagem mais didatica e contou comrigsigdtr em sua equipe de produgao.

Republica foi ao ar de 14 a 17 de novembro de 1989, assimod&bolicdo, foi exibida em comemoracédo ao
centenario da proclamacédo da republica no Brasil.OBncapitulos falou sobre o fim da monarquia no iBe®
inicio da republica, com seu primeiro governantedaeo da Fonseca. A obra teve o mesmo tipo de agend da
anterior e a mesma equipe de producdo. As duasgéires fizeram parte do mesmo projeto.
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Alguns dados sobre as minisséries historicas

Se olharmos as obras de ficcdo histérica, verennessqo narrativas de fatos
historicos, no presente, a partir de uma visdoeropbranea dos acontecimentos. Com
uma linguagem atual, somos levados pelas obrasastéausas, uma vez que ja
conhecemos as consequéncias dos fatos ali narr@dalferencial das minisséries
histdricas é o estilo de suas narrativas, que busé so informar, mas principalmente
entreter, dando ao telespectador a possibilidad&esdeser” de forma ficcional fatos
historicos, com uma narrativa interessante e eenddy em que cada capitulo pode se

tornar uma nova aventura.

Diante desse prisma, a reconstrugdo de uma realidiatbrica pode fascinar aos
telespectadores, uma vez que possibilita a sensdc@e ter vivido outra vida, num
outro tempo. Através do trabalho de cenografigeriino, € possivel conhecer lugares e

periodos que, antes, poderiam ser apenas imaginados

Nos Ultimos anos, foram muitas as minisséripee trataram de temas histéricos,
sendo que tem crescido, atualmente, o numero drigies televisivas desse género, o
que justifica o interesse desse trabalho por @ssealé programa de entretenimento. A
midiatizacéo das narrativas histéricas iniciou €821 comLampi&o e Maria Bonita’.
Coincidentemente, esta ndo foi s6 a primeira olis#diica, mas também a primeira
neste formato (minissérie), lancada pela Rede Glbbede entéo, pelo menos 23 obras
exibidas pela emissora podem ser consideradasibastOpois seu desenvolvimento se
da a partir de um acontecimento importante da féstou de uma personalidade

histdrica, que de algum modo é/foi representatara p pais.

E possivel perceber, a partir de uma observaciaauistros de programas de
ficcdo, que desde 1982 até hoje, poucos foram os am que nenhuma minissérie
historica foi veiculada pela emissora. E é atrad@svisibilidade que o tema tem na
midia, que a midiatizacdo da narrativa historictiga nossa curiosidade. As releituras
midiaticas de acontecimentos histdricos colocanistitia como base para as tramas

® Até 0 més de fevereiro do ano de 2010 foram 9@sseries exibidas pela televisdo brasileira. Deg4aforam
veiculadas pela Rede Globo, 15 pela Rede Manchefzl@@®ede Record e 04 pela Rede Bandeirantes.

" FIUZA, Silvia Regina de Almeida. (Coordpicionario da TV Globo. V1: Programas de dramaturgia e
entretenimento. Rio de Janeiro: Jorge Zahar EdM@03; REIMAO, Sandra.ivros e Televis&o: correlagbesSao
Paulo: Cotia, 2004.
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das minisséries, onde fatos e personalidades ibs$ao representados nessas obras, a
partir da visdo contemporanea dos autores. Essamgade construcdes das narrativas
ficcionais historicas estdo ligadas a tradicdo derdatura e das praticas narrativas e
buscam um modo de fazer isso que aproxime do taesgor, criando uma

interlocucéo.

A representacdo midiatica de acontecimentos hist®riem minisséries, € feita
através de determinados recursos narrativos, gquengama realidade ficcional que
interfere no entendimento dos acontecimentos e pExsonalidades historicas
relacionadas a esses fatos. A ficcionalizacao staria e de algumas personalidades faz

com que elas sejam ressignificadas, pela sociedade.

A partir do momento em que as personagens hisgopeasam a “frequentar”
nossas casas, diariamente, através das minissélassdeixam de ser s6 nomes e
passam a ser pessoas. Ao mesmo tempo, conflimerfas e historicos passam a ser
debatidos, o que de certa forma possibilita unmgiteeh dos acontecimentos histéricos,

ja que tais temas perdem seu “peso” historico mm@mtem-se ficgcdo e entretenimento.

As minisséries de cunho histérico nos mobilizameasar a historia. Durante a
apresentacdo das seéries de ficcdo, um interesse gsslunto é despertado nos
telespectadores, pela narrativa televisiva, diterela maioria dos livros e das aulas de
historia. Esse jeito de contar histérias e, em @apea historia nacional precisa ser
observado. Afinal, tem despertado curiosidade pmitipa e fatos importantes, na
construcdo do Brasil. E essa maneira diversificddanarrar, que pode tornar os
acontecimentos cotidianos interessantes. Ou seyadiatizacdo da narrativa historica,
da a midia uma funcéo pluridisciplinar, de comunieatreter, informar e fazer pensar

sobre a histéria.

A narrativa historica midiatizada

Os fendmenos contemporaneos estudados pela midsramo sob alguns
aspectos, o processo de passagem de uma sociaoldeetbs para uma sociedade
midiatizada. Essa transformacao se da, entre diamass, através do campo cientifico,
a partir do momento que esses fendmenos passanestis@ados. E no instante em que

a sociedade dos meios comecga a estudar a relev@ncfancionamento dos meios de
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comunicacao, através dos avancos tecnologicos,ogpecesso de midiatizacdo da

sociedade se inicia.

Na sociedade midiatizada, existe um outro mundml@a ao real, um mundo
virtual, onde a realidade é a prépria midia. MuBdré (2001), chama esse outro
mundo de novo bios midiatico, de “espelho”, em gumeidia se transforma, provocando
uma perda momentanea de identidade, uma alucihadgida. Para o autor o “espelho”
midiatico ndo é uma simples coOpia, reproducdo flex® uma vez que, implica em
uma nova forma de vida, com um novo espaco e ura mndo de interpelagéo coletiva

dos individuos.

A partir de uma realidade virtual, ha a producdauheoutro mundo, que parece
dar vida ao espelho. Podemos tentar pensar ess@agdio aplicada as releituras da
histéria propostas pelas minisséries. Para essagivas televisivas, o “espelho” séo as
representacdes dos fatos e das personalidadesdaistda sociedade contemporéanea.
Ou seja, através da ficcionalizacdo ha uma alterde&lementos historicos, a partir da

construcdo de uma nova versao dos fatos em obifas;ée.

Diante disso, a midiatizagdo da narrativa historigae faz uso dos recursos
audiovisuais gera uma realidade ficcional que pavecdadeira, essa realidade é criada
por meio da verossimilhanca. As minisseéries hisé@risdo construidas ficcionalizando
a histéria nacional e de algumas personagens iamied para o pais. Esse movimento
faz com que personalidades estudadas nos livrbsstiigia deixem de ser vistas como
herdis ou vildes e passem a ser percebidas atdavésndi¢cdo de seres humanos, em
sua complexidade, com sentimentos, traumas e tmmflA\ partir do uso de recursos
ficcionais e de entretenimento, o historico passarapercebido sob outro prisma, de

maneira a despertar o interesse dos telespectadores

Essa forma de contar a historia, através das nesaelevisivas mostra a criacao
de uma realidade a partir de imagens que ampligmossbilidades de escrita e de uma
outra visdo do que ja foi visto. Ha dois momentes rdleitura, a do autor das
minisséries e a do telespectador, que cria novtt&dss para os fatos. Nesse momento
de transicdo em que vivemos, onde a midia une aaegproxima e distancia, e onde
algumas coisas ndo previstas tomam sentidos naginawos pelos produtores, mas
produzidos por seus discursos, € importante peswap através da midiatizacdo os

meios se expandem para formar a sociedade atual.
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No século XIX, romances tradicionais eram transtatas em folhetins, buscando
a relacdo com o entretenimento e uma maior proddedcom o leitor. Essa € a
primeira transformacdo de uma narrativa literarerapuma narrativa cotidiana,
semelhante ao que ocorre hoje com as minissés&&ribas, onde fatos histéricos sédo

transcritos de forma literaria e esses sao tramsfdos em narrativa televisiva.

Jesus Martin-Barbero (2003) ao trabalhar com idadés, mediacfes e culturas,
nos fala sobre os “pedacos” que formam uma nacdustdria de um pais € um desses
“pedacos”, ainda mais se retratada através de wposiiivo de mediacdo entre
historico e contemporaneo, como séo as sériexciofitelevisivas. O cotidiano vivido
pelas personagens, nas obras de ficcdo, retrataeapasificidades de um sujeito, de
uma comunidade, de uma cultura, de uma época, andstra partir do texto televisivo
como se constituiu a historia do pais. No entasnthora seonte um fato passado, as
releituras usam de linguagem e técnicas contemeasaa de entretenimento, o que

aproxima o publico da histéria que esta sendo tadan

Quando falamos de obras seriadas televisivas, depitas por meios
audiovisuais, as alteracbes ndao devem ser entenditlao uma perda, mas uma forma
diferenciada de perceber o mundo. Nesse sentidojrasséries, que misturam historia
e ficcdo, passado e presente, sdo programas @teeirtiento e produtos de mediacao.
Mediacédo € o termo dialético que, segundo Martire&a, pode ser utilizado para o
estabelecimento de rela¢des entre a andlise falenaina obra de arte e uma visdo mais

alternativa e popular sobre a mesma.

Pela mediacdo sdo estabelecidas as identidadeslis@sbcomo um processo em
que cada nivel desdobra-se no seguinte, perdessioj,asua autonomia constitutiva e
funcionando como expressio de seus homdlogos. Foparacdo compreendida como
um processo de transcodificacdo: como a invencaandeconjunto de termos ou a
escolha estratégica de um cédigo ou linguagem #gped andlise das mediacdes tem
por objetivo demonstrar 0 que ndo é evidente naséapias das coisas, mas que se

encontra em sua realidade subjacente.

Segundo Maria Immacolata Vassalo Lopes (2009),lendgela é um recurso
comunicativo de entretenimento popular. Essa afiimala autora pode ser estendida

também para outras obras de ficcao televisiva, casnminisséries, principalmente se
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pensarmos, como sugere a pesquisadora, que essassald a narrativa da nacao,

misturando arcaico e moderno, temas da vida publmdvada.

Seguindo essa linha de pensamento, Lopes diz dekerovela é uma histéria
sobre a familia exibida para a familia, nesse dentis minisséries histéricas sdo a
historia de fatos e personalidades importante pgais, exibidas para o pais, anos apos
terem sido vividas por esse mesmo pais. As obidéritias séo ficcionalizadas nas
minisséries para romancear os fatos, a ficcdo asabdo uma outra forma de ver a
realidade e a propria histéria, onde ndo ha umdader absoluta, mas versées de um

fato, sob o ponto de vista de diferentes narradores

As obras de ficcdo exibidas pela televisdo circutmmidia através de revistas,
internet, etc. e esse circular midiatico ocorrealgdo a circulagdo em rodas de amigos e
familiares, quando as narrativas televisivas trarddm a televisdo e invadem a

realidade e o cotidiano das pessoas.

Sodré (2006), fala que a economia digital tem ¢idorme impacto sobre o mundo
do trabalho e sobre a cultura, j& que o fenbmerthatigo traz novas variaveis que
transformam a vida das pessoas, onde o virtual,sgage simulativo, interage
expandindo a dimenséao do tecnocultural. Para a,aditeesse instante que surge o que
ele chama de novo bios midiatico, que segundo Swdréima prétese midiatica, que se
torna um potencial de transformacédo da realidadiela;i uma forma condicionante de
experiéncia da vida das pessoas. Trata-se da @betkas formas da vida tradicional e
uma prevaléncia da forma sobre o conteudo, ou f@des dizer, do entretenimento

sobre a informacé&o.

A midia, enquanto sintaxe de um novo modo de orggébp social e
agendamento universalista, implica uma qualificagdpecial da
vida, logo, uma ordem sub-repticia de exigénciagquediz respeito
a valores, a partir de uma intersubjetividade sadhal e paralela.
(SODRE, 2006, p.29).

Para o pesquisador, 0 meio televisivo permaneceocfuitro da midia
tradicional, enquanto o virtual redimenciona ag@&taespaco-temporal classica criando
uma tendéncia de virtualizacdo das relagbes humbiease momento, segundo o autor,

imagens deixam de ser reflexos e tornam-se espeidliatico, configurando-se assim
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em uma “outra” forma de vida. Essa outra forma o ue Sodré menciona esta
ligada as transformacdes que os processos mididteao promovido na sociedade
contemporanea, como o pesquisador afirma, a téleveontinua sendo o grande meio
de comunicagdo que retrata essa realidade mididdgaminisséries historicas, por

assim dizer, reproduzem uma “outra” versao dostaconentos, uma versao que seja

compativel a essa nova forma de vida.

Alguns apontamentos sobre humor, ficcéo televisivaentretenimento

O espaco da cultura tem sido um local dos procedsomodernizacdo e a
televisdo tem se mostrado um meio estratégico paraalizacdo desses processos.
Segundo Lopes (2002), a partir da recepcédo dasotetas podemos observar como
funcionam as logicas comerciais de producdo e gisa® culturais de consumo dos
processos midiaticos. O estudo das minissérie®rimas contribui no sentido de
entender algumas ldgicas de producdo midiaticalaague ndo se faca um estudo de
recepcdo, quando observamos como circula e cir@ganateriais referentes as obras,
podemos observar outro viés de um mesmo process®.Lliz Braga (2006), nos diz
gue desde as primeiras interacoes midiatizadasi@dsale age e produz, ndo sé com 0s
meios de comunicacao ao atribuir processos a assies, mas sobre 0s seus produtos,

atribuindo um sentido social a eles.

Outro prisma que envolve midia e entretenimenteté éiretamente vinculado
ao objeto de estudo aqui apresentado € o humqugaima das obras estudadas faz a
midiatizacéo da narrativa histérica de forma szfiriAo tentar entender como o humor
esta vinculado ao entretenimento e de que formabélhado nas minisséries historicas,
€ possivel perceber, até que ponto se faz um hipasteldo” e quais momentos trazem
um humor refinado e inteligente, que possibilitaaunompreenséo diferenciada da

historia nacional.

Sigmund Freud (1938) acredita que o humor faz phasehistérias, como se ao
tornar um acontecimento algo mais “leve” esse fosaes facil de ser absorvido pelas

pessoas. Para explicitar suas idéias sobre ogshiaz a seguinte afirmacao:

8 O Quinto dos Infernos
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Um novo chiste age quase como um acontecimentontdeesse
universal: passa de uma a outra pessoa como searf@aoticia da
vitéria mais recente. Mesmo homens eminentes queelitam valer a
pena contar a histéria de suas origens, das cidadesises que
visitaram, das pessoas importantes com quem coawvendo se
envergonham de inserir em suas autobiografias atorele algum
chiste que acaso ouviram. (FREUD, 1938, p.10)

Partindo dessa afirmacao de Freud, podemos dizasggim como o humor, 0
entretenimento e a ficcdo sdo mais facilmente alohkas e transmitidos de pessoa para
pessoa. Por isso as minisséries televisivas quatimaim a histéria e uma determinada
época, costumam ser mais atraentes que os livadsiatis sobre o assufit® dessa
forma, seduzem os telespectadores, que passanmpadoar as tramas, buscando se
entreter e se informar sobre histéria. Segundod;ras técnicas dos chistes apontam
para 0S mesmos processos psiquicos da formacgdsodbes. “Sendo tdo abrangente,
dificilmente serd um puro acaso tal concordanciseems métodos da elaboracdo do
chiste e aqueles da elaboracédo do sonho.” (FREBES,1.57).

As obras de ficcao televisiva, frequentementeizatih humor para contar suas
historias, buscando entreter e cativar seus tetempmes. As séries de ficcdo, segundo
Armand e Michele Mattelart (1989), precisam serstieradas como a interface das
estratégias de valorizacdo do capital nas indgstuigturais e da memdria coletiva em
suas formas de narrativa. Os autores citam a tlas#iretor Marcel Blurval onde esse
diz: “A série é caso para contador de historiaMIATTELART, 1989, p.178), para
instigar o debate sobre as séries de ficcdo. Asitueds midiaticas da historia
produzidas pela televisdo através das minissédars uma narrativa diferente da
histdrica, uma forma de narrar sem preocupacaossixee com datas e nomes, um
relato mais “solto”, contanto histérias, a0 mesrampgo em que buscam entreter e

cativar o telespectador.

Nesse horizonte desenha-se um outro paradigmandegMattelart: o do
reconhecimento do sujeito e da pertinéncia de ew@at por parte das percepcdes deste
individuo. A subjetividade de interpretacdo de canm entende a comunicacdo como

um processo dialégico onde a verdade, que naarsgsalnica, hasce da subjetividade.

° Tal afirmac&o é verdadeira quando pensamos nas#midiaticas, no entanto, para um estudiososéipel que o
livro didatico seja mais atraente.
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Dentro dessa nocdo de subjetividade, os autoresnfaz seguinte afirmacao:
“Contra o herdi da teoria, contra o heréi da pré@aygontra o herdi da historia, lanca-se
o status do homem sem qualidade” (MATTELART, 1989, p.20As minisséries
constroem em suas representacfes da histéria pgest mais envoltos em sua
subjetividade do que, normalmente, os apresentaelos livros histéricos. Ja ndo sao
mais herois, mas homens sem qualidades, como faltelgt. EmO Quinto dos
Infernos, D. Pedro | é representado, como um anti-herégmtanto, paradoxalmente,
suas caracteristicas negativas ndo desfazem atwindl@apersonagem, que pode ser
entendida como encantadora em seus valores étitsepresentacao de seu amor pelo
Brasil.

A forma com que entendemos as personagens, refaéasnpelas releituras
televisivas, pode estar ligada a fatores interno®xiernos, pessoais ou sociais, uma
vez que essa visdo demonstra o poder de modificalgdaealidade feita pelo
observador. A visdo que temos da historia, do passada memoria nacional, a partir
de uma obra contemporanea de entretenimento, pdadpela televisdo, faz com que,
segundo Eric Hobsbawn (1998), nos reconhecamos mende uma comunidade
humana, situando-nos em relacdo ao nosso passada,qe seja para rejeitd-lo. O
passado €, portanto, conforme Hobsbawn, uma dimes&onsciéncia humana, um
comprovante inevitavel das instituicdes, valoresowdros padroes da sociedade

contemporanea.

Em Como se escreve a histérja(1998), Paul Veyne, nos diz que a historia é
anedotica, pois interessa porque narra, assim @noonance, sem ter, no entanto, o

compromisso de ser cativante. Mesmo assim, € ieégée uma histéria que consegue

7

ser cativante, que consegue entreter, € muito adaiangente, tem o poder de se
espalhar, para além dos livros, ou no nosso cawa, giém das telas das televisdes,

circulando na sociedade.

A historia biografica e anedotica é a menos exijiiaamas a mais

rica do ponto de vista da informacéo, j4 que camaids individuos

nas suas particularidades e detalha, para cad&les) ds nuances do
carater, a sinuosidade de seus motivos, as etepasaddeliberacao.
(VEYNE, 1998, p.26).
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A afirmacdo de Veyne, da forca a idéia de que aatwdcdo da narrativa
historica em minisséries de época faz sucesso porgiualém da histéria, busca uma
narrativa biogréfica, romanceada, que seduz ospettadores, pois passa da condigédo
de documento histérico para tornar-se um prograenardretenimento. Dentro dessa
Visdo as minisséries sdao obras que apresentamnpgests histéricas de forma mais
completa, mais proxima do telespectador, apreseotseu carater e os motivos de suas

decisoes.

Partindo para uma visdo do que estad atrds das asinmeis programas de
entretenimento, Jacques Aumont (2002) nos ajudsseeddar um pouco dos bastidores
que formam a construcdo de uma obra cinematogrdflotas das afirmacdes feitas
pelo autor, também se enquadram a televisdo e missdnies. Segundo Aumont, a
impressdo de analogia com o espaco real produgidaimppagem filmica é tdo grande
que nos faz esquecer que além do quadro que s@ovBanmais imagem. Como uma
janela quando revela um fragmento do mundo ima@in@r campo € visivel o fora do
campo nao € (bastidores, personagens, cenariceyn@ do campo mais fora do campo
é que forma o espaco filmico. As fronteiras da ataidade, assim como as da
representatividade muitas vezes, sao dificeis atg@tyr h4 uma confusdo entre espacgo
filmico e real. Nas minisséries esse conflito ésnfi@ite, devido ao convivio diario entre

o telespectador e a obra.

Comentarios finais

A televisdo tem um regime préprio, um olho que v@ue nos mostra o0 que a
gente vé. A midiatizacdo tem na visibilidade um deas grandes valores simbolicos.
Por isso, Adriano Rodrigues (2000), fala que agumgéo que temos do mundo hoje,
esta diretamente ligada aos dispositivos de midigdio que marcam o ritmo da nossa
vida cotidiana, sobrepondo-se cada vez mais aosositde funcionamento das

instituicbes que formam nossa experiéncia indiiduzoletiva.

Os géneros de ficcao televisiva muitas vezes atacsuoas historias misturam o
real ao ficcional propondo uma outra forma de daeale. Devido a isto as narrativas
televisivas - com suas imagens, sons, movimentosterferem diretamente nos

imaginarios. Ao trabalhar com narrativas, a tefwvisisa fragmentos de verdade,
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recortes e colagens, tornando quase imperceptivehteira entre ficcdo e realidade ou

passado e presente.

A visibilidade da histéria na midia, a partir dadmatizacdo da narrativa historica
em obras de ficgdo e entretenimento, instiga nossasidade. As releituras midiaticas
de acontecimentos historicos colocam a histéria ocdmase para as tramas das
minisséries. Fatos e personalidades histéricasegfiesentados nessas obras, a partir da
visdo contemporanea dos autores. Na construcédoldas de ficcao televisiva, existe
uma apropriacdo de textos literarios e histéri@ms,mesmo tempo em que hia uma
ruptura com o texto original, no processo de pradufas minisséries. Essa releitura da
historia, suscitada pela midia, possibilita umaacenistura entre ficcdo e realidade,
falando sobre fatos histéricos para 0 mundo conbeameo, através de um meio de

comunicacao que ainda encanta os receptores, ctefevsao.
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