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Resumo

O artigo analisa as transformacdes na fotografia publicada pelo Jornal do Brasil no
periodo conhecido como “as reformas do JB”, que tém inicio na segunda metade da
década de 1950. Nesse periodo o jornal passa por uma série de transformacdes
modernizantes, como a valorizacdo da reportagem, mudangas na apuracao e no perfil
grafico do jornal, além de diversas transformagdes empresariais. Nesse processo ha um
especial destaque para a fotografia, com uma inédita valorizacdo profissional, inclusive
com o crédito do fotdgrafo e a abertura de um importante espaco para a publicacdo de
imagens, que passam a dispor de lugar privilegiado, muitas vezes com posicao
destacada ou mesmo autdonoma em relagdo aos textos. A valorizagdo da linguagem
fotografica no Jornal do Brasil cria condigbes para diversas experimentacOes e €
fundamental para a modernizagéo do fotojornalismo nos jornais diarios brasileiros.
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O Jornal do Brasil (JB) foi fundado em 1891 e passou por diversas fases
editoriais e empresariais durante sua historia. A partir da metade do século XX teve
inicio a etapa que Ribeiro (2007) classifica como a “fase moderna”. Em 1957 o JB
passou a publicar fotografias na primeira pagina, que até entdo so trazia anincios, além
de um pequeno tridngulo com manchetes internacionais. Era o inicio do processo que
ficaria conhecido como as “reformas do Jornal do Brasil” abrangendo também a
reestruturacdo do parque grafico, a reorganizacdo administrativa e a implementacao de
mudancas nas praticas de redacdo e apuracdo, além de inovagdes no marketing
(BAHIA, 1990). A partir de 1958, o jornal experimentou uma radical transformacédo na
primeira pagina, passando a publicar noticias, inclusive locais, mantendo apenas uma
faixa de andncios em forma de “L”. O investimento premiou a fotografia com a
formacdo de um novo corpo de jovens fotografos e a melhoria da qualidade da

impressao.

! Trabalho apresentado no GP Fotografia, X Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicacdo, evento
componente do XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo.
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Entretanto, ao contrario da principal experiéncia anterior de uso da fotografia no
jornalismo diario, que ocorrera a partir de 1951 no jornal carioca Ultima Hora que era
voltado para um puablico popular (LOUZADA, 2009), o Jornal do Brasil buscava
consolidar-se como o jornal da emergente classe média. As tematicas do gosto popular,
como crimes e acidentes violentos, ndo tinham lugar na pauta do JB que buscava o
diferencial ndo apenas na tematica, mas também na forma, o que se refletiria

diretamente na sua producao fotografica.

Morte, presenca sugerida:

O Jornal do Brasil ndo costumava publicar fotografias de crimes violentos ou
tragédias, mas quando eventualmente o fazia, buscava fazé-lo de forma sutil. Nao havia
cenas de sangue e 0 horror ndo era mostrado, sequer sugerido. O jornal parecia supor
que essas calamidades ndo atingiriam seu publico, mas pessoas que circulavam pela
mesma cidade sem, contudo, compartilhar suas dores com o leitor do JB. O sofrimento
era distante, era verdadeiramente a dor do outro, para usar a precisa expressao de Susan
Sontag.

O proprio jornal se encarregava de elaborar a receita dessa relagdo. Em 22 de
agosto de 1961, o Caderno B do Jornal do Brasil publicou uma matéria comentando
uma fotografia de Ronaldo Theobald em que enunciava a linha editorial do jornal e
fazia comparacfes com outros jornais mais “sensacionalistas”. Com o titulo “A morte
deve apenas sugerir sua presenga”, o jornal explicava:

Era apenas um assaltante, morto durante um duelo com o detective (sic) Perpétuo.
Fotografar o morto seria coisa corriqueira, desde que ndo fosse para um jornal em
que fotos chocantes ndo sao publicadas, criando um problema para os registros de
crime e desastres” (grifo nosso).

Paul Ricoeur (1990), em sua sofisticada reflexdo sobre a narrativa, mostra que o
presente sO existe no ato comunicativo. E a narrativa que faz a mediacdo entre a
experiéncia e o discurso pelo modo temporal articulando o presente, passado e futuro.
Para ele a linguagem ndo termina na emissao discursiva, uma vez que a narrativa é uma
obra de sintese, de ordenacdo, ou seja, narrar € inventar uma intriga e sintetiza-la dando-
lhe sentido. Intriga® é, portanto, a selecdo e organizacdo de acontecimentos que

permitem que a histéria tenha uma unidade, com comeco, meio e fim.

“Ricoeur trabalha com o conceito aristotélico de muthos, que também é traduzido por enredo. Cf. Ricoeur
(1995).



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS — 2 a 6 de setembro de 2010

Intriga é algo transcultural que unifica as narrativas, ou seja, ordena incidentes
de modo que possam ser compreendidos. Como os incidentes acontecem de maneira
aleatria no mundo, é necessario um agente que produza uma narrativa, 0 que ele
denomina de “imaginagio produtora”. E isso que fazemos no nosso cotidiano, que sem
a imaginacdo produtora seria uma sucessdo de fatos caoticos e sem sentido. Para que
haja producgdo de sentido é preciso recriar 0 mundo atraves da narrativa. Assim, a foto
do morto foi publicada, mas o jornal destacava que era “apenas um assaltante” e que
“fotografar o morto seria coisa corriqueira” para 0S jornais populares, mas ndo para o
Jornal do Brasil. O relato da morte violenta, privilegiado pelos jornais populares, era
entdo reordenado no JB pela tessitura de uma intriga diferenciada, onde o morto era
visto de relance, num esgueirar apenas curioso.

Para Ricoeur (op. cit.), tecer a intriga é dar sentido ao nada, fazer surgir o
inteligivel do acidental, o universal do singular, o necessario ou o verossimil do
episodico. E tecendo a intriga que é dado sentido as diversas formas narrativas
concebidas pelo jornal para serem recriadas em papel, organizadas numa narrativa que
metaforiza a vida e 0 mundo. O ato de criacdo, a configuracdo, ou seja, 0 momento da
producdo da externalizacdo é, em si, uma mediacdo temporal, entre 0 antes e o depois.
O filésofo chama atencdo para a aparéncia que confere fecundidade a nocdo da trama,
sua inteligibilidade. Por trama ele entende o conjunto de combinagdes mediante as quais
0s acontecimentos se transformam em uma histdria ou — correlativamente — uma historia
se extrai dos acontecimentos, sendo a mediadora entre o acontecimento e a historia. 1sso
significa que nada é um acontecimento se ndao contribui para o avanco da histria. Do
carater inteligivel da trama se deduz que a capacidade para seguir a histéria constitui
uma forma muito elaborada de compreensdo (RICOEUR, 2000).

O JB buscava tecer a intriga com 0s elementos presentes, sem intervir na cena.
Apenas o olhar do fotografo e seu dominio da técnica determinavam a construcdo da
narrativa: “Os elementos ali estavam. O morro, o0 barraco assaltado e o morto. Ronald
Theobald ja eliminando os possiveis angulos, um a um: alguns porque a presenca da
morte era por demais chocante, outros porque sua auséncia tornava inutil o trabalho de
uma foto”.

E a persisténcia de Theobald foi recompensada. Mas ele ndo realizou, de acordo
com o jornal, apenas uma fotografia: “De repente, de um ponto mais baixo, Ronaldo

descobriu na posigdo dos peés, unidos, o angulo ideal para fotografar o cadaver. A morte
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ai estd, nestes pés, em um arranjo que s ela sabe dar as coisas, na seguranca de sua
presenca definitiva [...]” (Jornal do Brasil, Segundo Caderno, p.1).

A inteligibilidade da trama pode, pois, ser tecida sem detalhes que aproximariam
0 jornal de outros sensacionalistas. Theobald tece sua intriga com os elementos
presentes: “0 morro, 0 barraco assaltado e 0 morto” e quem fez o arranjo dos elementos
foi a propria morte “na seguranca de sua presenca definitiva” que organizou a cena para

Ihe dar verossimilhancga.

T JORNATDOBRASIL™=

O LAMGRET MOORICA O PROGRI O MILA 4D I JOMRTENNT (ra v 1) i“:"}‘:
Ioshabein, bubt o Cawbageve. & W Beenlis be Loprabges |
=

JORNAI

=.caderno b

{ wwle oheve wgarane

JB, 22/8/1961 — Segundo Caderno, primeira pagina
Foto de Ronaldo Theobald

E preciso ressaltar que a matéria foi publicada no Caderno B, dedicado & cultura,
para anunciar a inauguracao, naquele dia, da I Exposicdo de Fotojornalismo do Jornal
do Brasil, que serd comentada adiante. Sua utilizacdo nesse caso foi diferente da que
seria dada em paginas de reportagem policial. Entretanto, ao produzir uma reflexdo
sobre o fazer fotogréafico, a imagem e o texto a ela associados, podemos perceber como
a fotografia era apropriada pelo jornal, os cddigos internos de editoracdo a que estava
submetida, além de indicar um pouco da rotina do fotografo.

Situacdo semelhante ocorreu com a capa de 10 de maio de 1957, onde o que
restou de um incéndio na favela da Praia do Pinto, na Zona Sul do Rio, foi retratado
com a imagem de uma crianca sentada solitdria “sobre as ruinas de seu barraco [...]
tranqiiila, absolutamente tranqiiila”. De fato a crianga ndo parece desesperada, mas isso

ndo significa que estivesse tranquila. Pelo contréario, seria impossivel uma crianca ter a
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serenidade que o jornal insinuava, sentada junto ao rescaldo do incéndio ap06s perder o
pouco que possuia. Mas o jornal preferiu mostrar a imagem da tranqilidade impossivel,
ao invés do desespero provavel, tecer, com os elementos disponiveis, uma intriga onde a

paz e a serenidade reinam sobre montes de tabuas ainda fumegantes.

Paciéncia, mister!

Em 6 de agosto de 1958 o Jornal do Brasil publicou na primeira pagina uma
fotografia de Antonio Andrade que mostrava o presidente Juscelino Kubitschek com as
maos espalmadas, de pé, olhando para o Secretario de Estado norte-americano Foster
Dulles, que tinha nas maos um objeto. O secretario sequer olhava para o presidente que
parecia argumentar, cercado de homens rodeando a mesa. A foto publicada com o titulo
“Tenha paciéncia, mister...” teve grande repercussdo, inclusive internacional, pois a
imagem sugeria um presidente suplicante, subserviente aos Estados Unidos e foi logo
associada a marchinha de carnaval “Me da um dinheiro ai”, sucesso do carnaval daquele
ano.

Ao contrario da versdo gue se propagou, em nenhum momento a marchinha foi
citada pelo jornal. A legenda explicava que o secretario norte-americano negara a
“pretensao brasileira de financiamento a Petrobrds ou a pretensao dos grupos privados
norte-americanos de endosso do Eximbank a qualquer negécio com nosso monopolio
estatal”, acrescentando que “os argumentos do Brasil ndo convenceram Mr. Dulles, que
trouxe ponto de vista firmado” e finalizava: “Na foto o Sr. Juscelino Kubitschek
argumenta com o Sr. Dulles, que esta lendo alguns documentos de seu caderno de capa
preta”.

O jornal afirmava que Juscelino argumentava com o0 norte-americano, que na
imagem se mostrava indiferente aos apelos presidenciais, 0 que ja seria uma situacao
humilhante para o pais. Na verdade a reunido fora realizada a portas fechadas e no final
foi aberta para o registro da imprensa. O grupo iria se dispersar quando, segundo o autor
da foto (PAPARAZZI, 1998), o famoso fotdgrafo e cinegrafista Jean Manzon pediu
uma pose conjunta. JK estaria argumentando com Manzon que estava atras do secretario
e ndo aparece na foto que foi publicada com uma legenda que sugeria um momento de
subserviéncia que ndo ocorreu. Juscelino ficou profundamente irritado com a
repercussao da fotografia e teria chegado a pedir a demissao do chefe de redacdo Odylo
Costa, filho. Mais que isso, trataria de negar a concessao do canal de televisdo que o JB

almejava e que estava praticamente garantido.
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Se por um lado a legenda induzia a uma leitura equivocada da fotografia, essa
também seria vitima de uma lenda que nio corresponde & verdade. E uma imagem
poderosa que ganhou vida prépria e assumiu para si um titulo que independia do jornal
e também do fotdgrafo, que procurara uma determinada figuracdo da realidade
induzindo a uma leitura que foi reforcada pela legenda. A fotografia foi além e se
associou ao grande sucesso carnavalesco do momento, ficando para sempre batizada de
“me da um dinheiro ai”.

Nas fotografias do Jornal do Brasil a elaboracdo da compreensédo da trama se
dava através de um texto que agregava informacdo totalmente subjetiva a foto, em
muitos casos, como 0s examinados, distanciando-se dos acontecimentos retratados e
induzindo a uma leitura totalmente nova. A plasticidade das imagens era prioridade,
mais do que a informacdo que ela acrescentava e, se além plasticamente eficiente e
diferente do usual a imagem trouxesse uma boa dose de humor, melhor. E, no caso da

fotografia de Andrade, melhor perder a concesséo da TV do que perder a piada.

JORNAL DO BRASIL

Rejeita Kruscher a conferéncia de ciipula da ON1

JB, 6/8/1958 — Foto de Antonio Andrade

E importante destacar que as transformacgdes do fotojornalismo no Jornal do
Brasil estdo inseridas no processo maior de mudancas por que passa o jornal e parte da
imprensa, que buscava atraves das reformas, situar-se no processo de transformacées
modernizantes como emblematico para difusdo da informacdo, buscando sobrepor a
ainda forte carga opinativa, um verniz de objetividade e imparcialidade, como comenta
Marialva Barbosa:

Os jornais, ao priorizarem a partir dai, um conteddo enfeixado pela idéia de
imparcialidade contida nos parametros do lide e na edicdo, no qual o corpo de
copy-desk ganha destaque, ao promoverem a padronizacdo da linguagem,
constroem para a imprensa o espaco da neutralidade absoluta (BARBOSA, 2007).
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Exposicdo de fotojornalismo:

Em abril de 1961, o jornal anunciava na primeira pagina do Caderno B que a
“Unido Brasileira de Fotografia e Cinema apoiard o concurso de fotografias do JB”. O
jornal esclarecia que a entidade ndo concordava com a distribuicdo de prémios em
dinheiro, “pois a iniciativa vira prestigiar a arte fotografica, tdo esquecida pelo publico
e pelas autoridades do Pais” (Caderno B do JB, 5 de abril de 1961, p.1) (grifo nosso). O
presidente da UBFC, Sr. Ribeiro, pretendia enviar um memorial ao Presidente da
Republica solicitando a criacdo de um Departamento de Arte Fotografica no recém-
fundado Conselho Nacional de Cultura para dar a fotografia um lugar junto as outras
artes. A justificativa da UBFC para ndo conceder prémios em dinheiro era o “perigo de
perder-se a condi¢do nitidamente amadorista da competi¢ao” (ibid).

O jornal buscava respaldo numa associacao fotoclubista, portanto composta por
amadores, para 0 concurso. Neste espaco a fotografia, apesar de ainda carecer do
reconhecimento do publico e das autoridades, era considerada como arte, distanciando-
se, portanto, de imagens menos sofisticadas associadas ao fotojornalismo diario naquele
momento. Com isso 0 JB demonstra que o prestigio da fotografia ultrapassava o ambito
meramente doméstico, dos profissionais do jornal, e procurava expandir-se em direcdo
ao leitor, contribuindo para minimizar a “pouca repercussao dos trabalhos realizados,
pela inexisténcia de noticiarios especializados, debates e artigos técnicos atraves da
imprensa, e da incompreensao das autoridades” (ibid).

A fotografia era vista pelo jornal como uma arte a ser prestigiada e valorizada e
encontrava nas paginas do JB o lugar ideal para a interacdo do amadorismo avancado,
os artistas, e a fotografia profissional. Tanto é assim que, ainda em 1961, o jornal
realizaria a “Exposi¢ao Nacional de Fotojornalismo” com os trabalhos de seus
repérteres fotograficos. Nas semanas que antecederam a mostra foram publicadas varias
matérias no Caderno B comentando as fotos da exposicdo. No dia 16 de agosto, uma

foto do musico Louis Armstrong feita por Faria de Azevedo vinha com a explicagéo:

Esta é a foto da capa de um dos LP de Louis Armstrong, tirada por Faria de
Azevedo quando da visita do pistonista americano ao Brasil. Foi publicada na
primeira pagina do Jornal do Brasil, com grande destaque, e um dia foi parar na
Holanda, onde os dirigentes da Philips resolveram aproveita-la sob a promessa de
uma carta de agradecimento ao fotografo, que nem sequer teve seu nome creditado
pela gravadora.

Além do protesto explicito por ndo mencionar a autoria da foto o texto seguia

explicando como o fotografo obteve a imagem e trazia ainda um pequeno curriculo do
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autor. No final, anunciava a exposi¢éo, que seria inaugurada no dia 22 de agosto de
1961 no sagudo do Aeroporto Santos-Dumont. O jornal explicava que “sdo mais de 80
fotografias, e parte delas vocé podera acompanhar, diariamente, na primeira pagina do
caderno B” (Jornal do Brasil, 16 de agosto de 1961, Caderno B, primeira pagina).

Durante vérios dias o jornal publicou fotos que iriam estar na exposicdo com
comentérios e mini-curriculos dos autores. Em 17 de agosto de 1961, o Caderno B
trouxe duas fotos na primeira pagina com a chamada “Sorte e drama trazem o sucesso a
2 mergulhos” acompanhada do texto: “Dois mergulhos — um esportivo de Alberto
Ferreira e outro dramatico de Odir Amorim sdo a amostra de hoje da exposicdo de
fotojornalismo que sera realizada pela equipe do Jornal do Brasil” (Caderno B do JB, 17
de agosto de 1961 — primeira pagina).

O primeiro “mergulho” ¢ uma foto de Alberto Ferreira. O jornal explicava:
“encarregado da cobertura do campeonato de natacdo, Alberto conta que levou algum
tempo escolhendo o angulo para fazer algo de novo, uma vez que as fotos de natacao
estavam por demais exploradas” (ibid) (grifo nosso). A intencédo era, pois, fazer a foto
diferente. N&o interessava o rosto dos nadadores, sequer vinha ao caso onde e por quem
0 campeonato estava sendo disputado. O importante era a imagem e Alberto Ferreira,
para obter a foto diferente, atrasou 0 momento do clique e registrou uma cena inusitada,
onde pouco ou nada se via dos nadadores, apenas a agua jorrando, como passaros de
asas abertas.

A outra foto era de Odir Amorim e ja havia sido publicada na primeira pagina do
jornal, em 23 de maio de 1959. O JB, além de construir uma memoria especifica para
cada uma das imagens escolhidas para divulgar a mostra, criava 0 personagem

fotografo. No caso de Odir, o jornal informava:

[...] Odir Amorim trabalhava ha trés anos em jornal e depois de algum sucesso na
A Noite, Tribuna da Imprensa e Ultima Hora, — conseguiu trabalhar nos dois ao
mesmo tempo — foi convocado para o Jornal do Brasil que precisava de um
substituto para um fotdgrafo que entrava de férias (grifo nosso).

Era importante que o leitor percebesse no fotografo um profissional diferenciado
que, apesar de ja ter trabalhado em diversos outros jornais, aceitara prontamente a
“convocagdo” do Jornal do Brasil. O fotdgrafo ndo foi convidado para cobrir as férias
de um colega, mas convocado para o emprego mais desejado do momento. Ao se auto-
referenciar como detentor do poder de convocagéao de profissionais de outros periodicos,

o0 jornal explicitava para o leitor a sua importancia dentre os demais jornais e dava a
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entender que apenas os melhores poderiam almejar trabalhar ali. Era preciso construir a
mitica do personagem e, para isso, nada melhor do que mostra-lo em agdo numa
conturbada cobertura jornalistica.

Apobs apresentar o fotdgrafo, o jornal passava a relatar como a fotografia foi
obtida: “Nos primeiros dias de trabalho Odir foi destacado para fazer a cobertura da
rebelido do povo em Niterdi contra a empresa dos Carreteiro e, la chegando, encontrou
campo para um bom material [...]” (ibid). Conhecendo os cddigos imagéticos do jornal,
Odir saberia o valor de uma fotografia diferente, percebendo que, além do farto material
obrigatorio nessas situacdes, teria que mostrar um diferencial. Segue o texto: “Mas Odir
ndo estava sozinho e sabia que aqueles flagrantes seriam repetidos em todos o0s jornais
do dia seguinte, o que o obrigava a levar um material melhor para provar suas
qualidades [...]".

Mais que a foto exclusiva o fotografo deveria buscar uma imagem original, um
“furo” fotografico que transcendesse a simples informacdo visual. N&o bastava o
ineditismo da imagem, ela também deveria ser organizada esteticamente de forma
diferente, buscando aliar a informac&o ao inusitado, levando ao leitor a noticia dentro de
um involucro totalmente novo e original, visto apenas no Jornal do Brasil.

Assim, o fotografo deveria extrair do turbilhdo de imagens que a revolta popular
oferecia, uma diferente, a fotografia Gnica que iria possibilitar que se firmasse no mais
cobicado cargo de fotografo de jornal do pais. Ao perceber que o povo, quebrando tudo
0 que via pela frente, partiu na direcdo de um dnibus que aguardava a hora do embarque
na barca de automoveis para atravessar a Baia de Guanabara em direcdo ao Rio de
Janeiro, o fotografo “somente aguardou para flagrar o exato momento que o veiculo foi
arremessado para dentro da agua” (ibid).

Entretanto, a fotografia apresentada como original, ndo era exclusiva do JB. No
texto em que se auto-referenciava como detentor de “material melhor” o jornal, mais de
dois anos ap6s o quebra-quebra de Niterdi, buscava diferenciar-se dos demais e
ignorava que a foto ndo era tdo diferente das publicadas por “todos os jornais do dia
seguinte”. Pelo menos um jornal, o popular Ultima Hora, publicou na primeira pagina
no dia 23 de maio de 1959, uma fotografia muito semelhante, possivelmente 0 mesmo
lotacdo arremessado as dguas da Baia de Guanabara.

No momento em que se procurava construir a autonomizacdo do campo
jornalistico, “fundamental para a autocontrucdo da legitimidade da profisséo”

(BARBOSA, op. cit), a0 mesmo tempo em que se buscava uma suposta objetividade
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para 0s textos jornalisticos, a imagem poderia ser apresentada com atributos
inexistentes, como a alardeada exclusividade. A modernizacdo do jornal implicava na
producdo de um jornalismo completamente novo, diferente do que fora produzido até
entdo. Da mesma forma, 0 novo era o principal atributo desejado para a fotografia, e o
fotografo deveria ser catapultado a posicdo de autor.

Foto de Odir Amorim: “O Mergulho” Ultima Hora, 23 de maio de 1959,
Caderno B do JB, 17/8/1961 primeira pagina

Pierre Bourdieu (2006) chama atencdo para o campo de relacGes objetivas que
distingue a disposicdo exigida pelo consumo legitimo das diferentes classes. O
esteticamente admiravel ndo passa de algo socialmente construido pelos capitais
acumulados em gue se aprende a reconhecer 0s signos do admirdvel. Da mesma forma,
o0 vulgar é também socialmente construido, o que significa que o gosto é produto de um
condicionamento de uma classe ou fracdo de classe, o que a distingue de outros grupos.
Para Bourdieu, 0 gosto € a intolerancia as preferéncias dos outros.

O JB, portanto, constroi um espaco que institui as competéncias necessarias a
seus agentes para se apresentarem com detentores de um capital cultural diferenciado e
mais elevado que o dos demais periodicos. Mais do que uma questdo puramente
estética, ha aqui a filiagdo a um determinado habitus que se distingue do tradicional no
mercado e procura se fortalecer em uma determinada classe social, mais alta, por meio
de uma fotografia que, além de “artistica” quer se colocar como mais auténtica e, em

termos “culturais”, hierarquicamente superior.
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Essa postura fica clara na descricdo do processo de realizacdo da fotografia do
morto comentada anteriormente, publicada na primeira pagina do Caderno B no dia da
exposicdo. Ao diferenciar-se dos jornais que publicam “cenas chocantes”, o JB se
colocava numa posicao social superior, ou melhor, se dirigia a um puablico que estaria
acima da posicdo de classe dos leitores dos outros jornais. Ao mesmo tempo, 0
fotografo ganhava distingdo, detentor que era de um poder especifico no campo: a
capacidade de organizar a fotografia de forma que a morte seja apenas sugerida,
buscando elementos que os demais fotografos sequer perceberiam. O JB buscava,
portanto, a distincdo, e para isso havia que distinguir também os seus fotografos.

O habitus é um sistema de classificagdo que representa 0 mundo social,
influenciando diretamente o gosto. E era ai que o jornal intervinha nesse momento em
que se afirmava frente ao publico de maior poder aquisitivo, associando a fotografia que
publicava a um gosto diferenciado, o “bom gosto”.

Toda a equipe do JB participou da mostra, que contou, além dos fotdgrafos
mencionados, com trabalhos de Dilson Martins, Fernando Pimentel, Hélio Pontes, Luigi
Mamprin, Sebastido Pinheiro e Walter Firmo e, além do sagudo do Aeroporto Santos
Dumont, foi exposta em varios aeroportos do Brasil, transportada por avides da FAB.

Além das matérias prévias sobre a mostra, no dia seguinte a abertura da
exposi¢cdo, o jornal publicou na primeira pagina do primeiro caderno uma foto da
mostra, onde os visitantes observavam uma fotografia do entdo presidente Janio
Quadros com o titulo “Rumo de Janio ¢ a atragao”.

O texto que acompanhava a imagem explicava:

Uma foto intitulada Qual o Rumo? e na qual o Presidente Janio Quadros foi fixado
pela cAmera de Erno Schneider com as pernas tracadas, uma para a direita, outra
para a esquerda, revelou-se a principal atracdo da | Exposicdo Nacional de
Fotojornalismo, ontem inaugurada no Aeroporto Santos Dumont, com 78 trabalhos
de fotografos da equipe do Jornal do Brasil [...] (Jornal do Brasil, 23 de agosto de
1961, primeira pagina).

A fotografia, na verdade, era inédita e fora realizada por Erno Schneider cerca
de dois meses antes, numa viagem ao sul do pais acompanhando Janio Quadros.
Normalmente os fotografos do jornal editavam seu proprio material ja que ndo havia um
editor de fotografia. Numa viagem, o fotografo geralmente enviava o material por aviao

e a escolha da fotografia ficava a cargo de algum colega ou mesmo do laboratorista. A
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fotografia publicada na ocasido da matéria foi outra e, ao retornar, Erno lembrou que
havia feito uma foto que considerava boa:

A foto do Janio nao foi publicada, sé foi copiada depois que eu voltei & da viagem.
Depois que eu voltei eu falei, pd mas eu fiz uma foto legal 14, fui no arquivo e
procurei. Ai que eu achei a foto do Janio. Ai fizuma ampliacdo e a0 mesmo tempo
o Jornal do Brasil resolveu fazer uma exposicdo dos fotografos do jornal, uma
mostra de fotos em todos os aeroportos do Brasil (SCHNEIDER, 2008).

O sucesso da fotografia foi instantaneo, como relatou o jornal no dia seguinte, e
assim continuou enquanto durou a exposicao, como comenta Erno: “A foto do Janio
toda semana sumia, roubavam, sei la. Ai a gente copiava de novo. Ai virou noticia. Ela
saiu publicada no Caderno B”.

E uma imagem impressionante. O Presidente da Republica numa posicdo tao
inusitada chamou a atencdo de Erno no momento em que fez a imagem e depois atrairia
a atencdo do publico durante a exposicao.

Contudo, o sentido da fotografia se transformaria com o0s acontecimentos
politicos que se sucederam e que foram acompanhados com espanto pela imprensa e
pela populacdo. O presidente, eleito em outubro de 1960 com 48% dos votos apds uma
ascensdo metedrica havia proibido o uso do biquini nas transmissdes dos concursos de
misses pela TV, o lanca-perfume, as rinhas de galo e as corridas de cavalos em dias de
semana, além de instituir o slack como uniforme para o funcionalismo pubico. Também
restabeleceu relacdes diplomaticas e comerciais com a URSS e a China, condenou a
invasdo americana a Baia dos Porcos e, no dia 19 de agosto de 1961, condecorou Che
Guevara com a Ordem do Cruzeiro do Sul.

Com todo o rebulico que as polémicas medidas provocavam, ndo é de se admirar
que uma fotografia do presidente em posicdo tdo incomum chamasse atencdo. Ainda
mais se levarmos em conta que apenas trés dias ap0s a inauguracdo da exposicdo, dois
portanto depois da publicacdo da foto no Jornal do Brasil, em 25 de agosto de 1961,
Janio Quadros renunciou a Presidéncia da Republica.

O sucesso da foto e sua publicacdo no jornal foram muito importantes para a
trajetdria do fotografo: “Ai (depois da publicacdo no jornal) a foto virou noticia, o jornal
publicou, sé podia inscrever no Prémio Esso se o jornal publicasse a foto, ai como o
jornal tinha publicado eu peguei a foto e inscrevi ela no Prémio Esso” (SCHNEIDER,

op. cit.).
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Era a segunda edicdo do Prémio Esso com premiacgdo especifica para fotografia
e o primeiro havia sido dado a Sergio Jorge, fotégrafo da revista Manchete. Para ganhar
0 Prémio, Schneider contou com a sorte mas, principalmente, com a percepcdo da
expressividade fotografica de seu préprio trabalho, que poderia jamais ter sido
publicado: “Na hora que eu fiz eu ja sabia que era uma boa foto, quando eu voltei
ampliei logo. Por sinal até o negativo desapareceu. Se eu nao tivesse feito uma copia, se
nao tivesse havido aquela exposi¢do...” (ibid).

O negativo depois da exposicdo sumiu e nunca mais foi encontrado. Se a
exposi¢do ndo tivesse acontecido a foto provavelmente ndo seria jamais publicada. Mas,
numa sucessdo de acontecimentos em diversas esferas, a foto ganhou destaque no
jornal, o presidente renunciou, mergulhando o pais em mais uma crise, e a exposi¢do

rodou por todos os principais aeroportos do Brasil.

JORNAL DO BRASIL

\rinos: “Politica do Brasi! & de luta i h_p.u"

Estuslantes de Divvite de San Pandn
tamulrm o confordmcts e Licendu

Decisao nem sempre se

toma dos pés a cabeca

Jornal do Brasil, 23 de agosto de 1961 primeira pagina e primeira pagina do Caderno B

A fotografia de Schneider é a primeira de um jornal diario a receber o principal
prémio da imprensa no pais, conferindo ao fotografo e ao jornal distincdo inegavel. A
premiacdo foi devidamente comemorada: “a redagdo toda parou, muita champanhe”,
relembra Schneider (ibid). A distingdo conferida ao fotdgrafo foi apropriada por todo o

jornal, incluindo os colegas fotografos e demais profissionais.
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A realizagdo da exposicdo, que era mais uma forma do Jornal do Brasil
distinguir-se em relacdo aos demais periddicos diarios, com a valorizagdo de seus
fotografos, acabou certamente sendo muito mais proveitosa que se supunha a principio.
Na premiacéo, a propria Condessa Pereira Carneiro, dona do jornal, compareceu para
prestigiar seu fotdgrafo.

Erno Schneider carregado pelos colegas na redacdo do JB ao receber a noticia da premiacao e
na entrega do Prémio Esso com a Condessa Pereira Carneiro, dona do Jornal do Brasil
Fotos do acervo do fotdgrafo — Autor desconhecido

O primeiro Prémio Esso de Fotografia concedido a um jornal diario atestava
para a imprensa como um todo e também para a sociedade a qualidade do
fotojornalismo do JB. A distincdo conferia ao jornal o capital cultural que o colocava
num lugar simbolico superior, afirmando a almejada “superioridade cultural” sobre os
demais. A fotografia era destaque em um periddico de distin¢do, ocupando lugar
importante no sistema de poder e no simbdlico, em que o gosto é a base do julgamento
social. O capital simbolico adquirido no processo de valorizacdo da fotografia, na
didatica textual em que explicava seus cddigos de utilizacdo e no investimento em uma
inédita exposicdo nacional foram coroados com a obtencdo do prémio.

Numa perspectiva mais global, a diagramacao inovadora e os textos mais soltos
e subjetivos contribuiram enormemente para esse processo interno de distincdo da
fotografia. Entretanto, foram as prdprias imagens, cujo objeto muitas vezes apenas
resvalava na noticia, que lhe conferia o estatuto de “arte”, em contraposi¢ao a fotografia

mais “factual” publicada em outros jornais.
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N&o os fotografos ndo sdo mais apenas “reporteres-fotograficos™: o Jornal do
Brasil tratava de construir um lugar distinto para seus “fotojornalistas”. Esses ndo
tinham como fungdo reportar nada, ja que nada era literal, portanto ndo reportavel.
Deviam antes aludir aos fatos, adquirindo um status que transcende o repdrter, assim
como ia muito além do artista. E um jornalista que, através de imagens, percebia o
mundo e o refigurava em fotografias para o publico, podendo até, como na foto de Erno

Schneider, antecipar e simbolizar toda uma crise politica.
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