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RESUMO

Este trabalho apresenta as diferentes perspectivasiso da mduasica no cinema
investigando convencgodes, estilos e tecnologiasrt p@ um breve panorama sobre a
importancia da cancéo popular na historia do cinerasileiro. Para isso, irei sumarizar
alguns resultados da minha tese de doutoradaylad#lA cangéo popular na historia
do cinema brasileiro (2009), realizada no Instituto de Artes da Univkde Estadual
de Campinas (UNICAMP), com financiamento da CAPES.

PALAVRAS-CHAVE: Historia da Comunicacdo; histéria do cinema; cinema
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Introducao

Na atualidade, a busca pelo aperfeicoamento téaitecnologico permeia
irremediavelmente a producdo cultural. O cinema escapa desta engrenagem, em
particular, quando se coloca em foco a andlise @n. SCom uma investigacao
cuidadosa da histéria do cinema brasileiro, podawapear periodos e tendéncias pelo
viés das transformagfes da linguagem audiovisuglulsionadas pelas inovacdes
tecnolégicas que ampliaram diferentes conjuntuamducdo. Nesse sentido, séo
referéncias incontornaveis as pioneiras experiérd@asonorizacdo, o advento sonoro, a
evolucéo dos equipamentos de captacdo e edicdcanssquentes desdobramentos da
montagem audiovisual.

A banda sonora, ou trilha sonora, € composta pségglintes elementos:
musica, efeitos sonoros e voz. A trilha sonorajgombo, diz respeito aos codigos de
composi¢cao sonora, ou em outras palavras, ao ageecio sintagmatico de musicas,
efeitos e vozes que intervém simultaneamente camagem visual, e integram-se a

linguagem cinematografica para torna-la audiovisual

! Trabalho apresentado no IX Encontro dos NiicleoBekguisa da Intercom, Divisdo Tematica 4 - Comgéiza
Audiovisual, Grupo de Pesquisa em Cinema, do XX>Xdbngresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacao,
realizado em Caxias do Sul-RS, em 2 a 6 de setetieh?010.

2 Doutora em Multimeios, pelo Instituto de Artes daiversidade Estadual de Campinas (UNICAMP), megire e
Ciéncias da Comunicacgéo pela Universidade de Sao RaSP), e bacharel em Comunicacao Social, haldtitagn
Radio e TV, pela Universidade Estadual Paulista (BRE Professora da Faculdade Paulus de Tecnofogia
Comunicacédo (FAPCOM).
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O vinculo da musica com o cinema no Brasil surgdana época do cinema
mudo. Nos documentos sobre as primeiras exibicéesngma notam-se descricdes de
imagens, situacoes e enredos que sugerem a pidsslbilde um acompanhamento
musical, desddanca de um baianode 1899, eMlaxixe de outro mundade 1900.
Varios pequenos filmes, néo ficcionais, registramgas, bailes e festas, com batucadas
e capoeiras, terreiros de samba e desfiles dewedraates mesmo da pratica dos filmes
cantantes, nos quais cantores se posicionavam daaselas para acompanhar
sonoramente as imagens visuais, e os filmes falaoi® sua tentativa de sincronizacéo
mecanica entre projetor e fondgrafo, que privilega arias e operetas, com maior
atencdo para a musica européia, com exce¢do dagdmdecorrente d& cangdo do
Aventureirg da 6pera “O guarani”, de Carlos Gornles.

Dessa maneira, pioneiras experiéncias artesanailscdgporacdo da musica,
erudita ou popular, no cinema passam a instigaasigvaticas, técnicas, modelos e
paradigmas estéticos para o som no cinema. Consejodde mapear a histéria deste
processo, realizei um estudo panoramico sobre artanria da cancdo na histéria do
cinema brasileiro (CARVALHO, 2009), percorrendoipdbs em que a musica ganha
importancia na configuracao da linguagem audiovViadan de investigar convencoes e
praticas experimentais, num mergulho histérico sobs didlogos entre musica e
cinema.

Nesse sentido, investiguei a incorporacdo da musica contribuicdo de
compositores e intérpretes na realizacdo audidviiu@inema brasileiro desde a fase
da musica utilizada como acompanhamento musicain@ama mudo, seja ela ao vivo
ou executada com cilindros e discos, quando o @naassava a ser incluido ao lado do
circo e do teatro de revista como espetaculo niés-cantantes e chopes berrantes entre
outras casas de diversdo. Verifiquei, ainda, aacdéels da musica de cinema com a
divulgacdo de tendéncias e movimentos musicaisathrs; pela indastria fonografica e
veiculos de comunicacdo, com a hegemonia do ramsoanos 1930 e da televisédo a
partir dos anos 1960, até as trilhas musicaislehesi atuais, levando sempre em conta a

diversidade de estilos e poéticas ao longo darfasié@ cancao popular brasileira.

3 Ver, por exemplo, o Censo Cinematografico da CineraaRrasileira, que tem por objetivo levantar quais
quantos filmes foram feitos no Brasil, verificanda existéncia ou desaparecimento, que pode seultads no

endereco eletrdnico: www.cinemateca.com.br/cedém disso, este site possibilita e democratizacesso a
materiais, informagdes e revistas compiladas nogl@sis do Centro de Documentacao e Pesquisa.
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A cancao nas trilhas do cinema

A musica popular no cinema brasileiro participowahente da consolidacéo
do cinema sonoro articulando a evolucdo da radiaf@en da industria do disco,
particularmente com o uso da cancdo na producadilrdes musicais, desde as
primeiras experiéncias de Lulu de Barros, PauloeBetii ou o sucesso das musicas de
Paraguacu er@oisas nossagl931), filme com direcdo do empreséario norte-acaed
Wallace Downey, que chegou a Sao Paulo em 1928nadxa@har como diretor artistico
da Columbia Discos e se tornou um personagem ianerina criacdo da industria do
radio e do disco.

Outro impulso para o cinema sonoro fundamentahfoonstrucdo da Cinédia
no Rio de Janeiro, de Adhemar Gonzaga, companba@ujora que conquistou publico
ao investir na agitacdo do Carnaval para realiegpectivamente, os filmé&arnaval
de 1933,dirigido por Léo Marten e Fausto Muniz, que miaia cenas documentais
com reportagens sobre o pula-pula nas ruas e f@esszariocas, com cenas de estudio
de Genésio Arruda, dos Irmédos Tapajos e da dupl@ck e Castro Barbosa; &,voz
do Carnaval com imagens aproveitadas de cenas documentaardaval carioca junto
a cenas do comediante Palito no papel de Rei Méim® que nao resistiu a agdo do
tempo, mas se tornou marco como o primeiro longmagem brasileiro com o som
gravado na pelicula pelo sistema Movietone, recémgado ao Brasil em 1932,
introduzido pela Cinédia no cur@omo se faz um jornal moderno.

A partir dai vieram os sucessak, ald Brasil(1935),Estudante1935) eAl6,
alé carnaval(1936) Além do titulo com o famoso cacoete radiofénicget&lo nas
aberturas do programas da época: “Ald, Ald”, edtiend filme traz Carmen Miranda
ao lado de sua irma Aurora cantando “Cantores dosamarcha de Braguinha (Jodo
de Barro), Alberto Ribeiro e Lamartine Babo.

Ainda nos anos 1930, o ritmo que marcava o modelcothédia musical, com

a presenca de astros e estrelas do radio e do tia#poca interpretando cancdes que

4 Segundo Ana Rita Mendonga, no livcarmen Miranda foi a Washington. Rio de Janeiro: Record, 1999, Carmen
ja tinha participado como extra no filleesposa do solteiralirigido por Paulo Benedetti, de 1926. O filme néo
mais existe e da participa¢do de Carmen resta apemasoto que aparece na reviSelecta na coluna “O cinema
no Brasil”. Depois, Carmen aparece cantando o saBémboled”, de André Filho no semi-documentério delimé
metragemCarnaval cantado de 1932 no Rimas sua estréia oficial é reconhecidaferoz do Carnavalcantando
“Moleque indigesto” com o proprio autor LamartinebBa Ver, por exemplo, o documentario de Helena eglb
Bananas is my busine§k995), que narra de maneira bastante pessoatara® a vida de Carmen Miranda a partir
de trechos de cine-jornais (incluindo o funerall®985), clipes de filmes, material de TV e fotognalde entrevistas
com amigos, parentes e colaboradores artisticos.
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se tornaram consagradas na historia da musica gopuasileira, ndo era apenas
comandado pelo samba e pelo carnaval. O filme m@us&rioca misturava samba-
cancao, fox, baladas, chachado, baido e outro®gila musica brasileira em voga.
Além disso, este mesmo modelo conquistou muitoptade mas também criticos
severog particularmente depois @&nana da terrg1938), primeiro filme da chamada
“trilogia das frutas tropicais”, seguido daranja-da-China(1939), que antes foi um
grande sucesso no teatro em 1928bacaxi Azu[1944)°

A “trilogia das frutas” contou com a direcdo de Rogsta, que também era
autor de revistas teatrais, cendgrafo, radidlistacompositor (autor da marcha
“Formosa”, por exemplo). Responsavel, junto com Beyy pela contratacdo de Lauro
Borges e Castro Barbosa, conhecidos humoristagatpdPa Palmolive, que estréiam
em Banana da terracantando “Amei demais” e apresentando uma vers&seq
completa de “A Buzina”, conhecido numero humorgtensurado pelo Departamento
Nacional de Propaganda, em que de bigodinho atw eii Carlitos, Lauro Borges
parodiava Adolf Hitler em “Buzinas Espepcial derlBgss”.? O filme consagra ainda a
figura de Carmen Miranda com sua vestimenta eitivgj@o interpretar o samba de
Dorival Caymmi “O que é que a baiana tem?”.

Parcialmente modelado a partir dos musicais naneriaanos, o filme musical
brasileiro tem raizes no teatro de revista e nraa experiéncia de se trabalhar a

musica de cena ja despertava interesse com o teatroevista, que no Brasil

5 Sé&o conhecidas as brigas dos fds do cinema madygegiza dos criticos em relagdo ao cinema fatextinal da
década de 1920, diante das primeiras experiénarasocVitaphone, o Fox Movietone e outros sisteneagrdvacéo
de som para cinema. Esta postura critica “antirgtneantado” ira se estender até o inicio dos afd8,tendo
colaboragéo até do poeta e cancionista Viniciusldees, que na época escrevia crdnicas sobre cidéma dele,
Méario de Andrade, escritor e pioneiro estudiosomissica popular brasileira, também declarou seurtiibrao
cinema sincronizado com jazz e ao uso do fonodeafode seu lugar: o lar.

6 Estes famosos filmes, tidos como “abacaxis”, cam&am muito bem a cultura dos anos 1930, numatteatde
criar uma industria do cinema brasileiro, espé@esdnho de diferentes companhias produtoras, gdersiava
paradoxos da identidade nacional, e também umaans¢ aposta no sucesso do didlogo estreito eatredo
popular e cinema, com “compositores-roteiristasgrtores-atores”, “diretores-cancionistas”, comoasativas de
Alb, ald Brasile Al, alé carnavalque foram escritas e co-dirigidas, com parcerisMdéace Downey, pela dupla de
compositores Braguinha e Alberto Ribeiro.

" Qutro radialista de destaque como cantor nedteedifoi Almirante, conhecido produtor de progrardasadio,
que também era compositor, autor, por exemplo,N#ePavuna” (junto a Homero Dornelas), samba gravado
pandeiros, cuicas, tamborins, surdo e ganza, [@osytor componentes de escolas de samba, suaessondval de
1930. Almirante aparece na producao pioneira de dxtiesua série de curtas com cangfes populares Bentevi
(ouBem-te-\V), de 1927, que utiliza o sistema sonoro Vitaphetraz a participagdo do cantor paulista Parageagu
presenca de O Bando de Tangaras (Jodo de Barrohé)itenrique Brito, Noel Rosa e Almirante), em 1928n o
titulo de Bole-boleou Vamos falar do nortecurta que traz o grupo vestido de sertanejosandn as emboladas
“Galo garnizé” e “Bole bole”, o lundu “Vamos fala dorte” e o catereté “Anedotas”.

8 Sobre o humor da dupla Lauro Borges e Castro Barlsosessores de Jararaca e Ratinho, ver, por exemplo:
PERDIGAQ, PauloNo ar: PRK 30! O mais famoso programa de humor dara do radio. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2003. Livro que inclui roteiros e doiscdis com programas originais remasterizados.
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representava uma grande quantidade de numeros aisusiarios compositores
populares fizeram teatro de revista como Sinhéé(Berbosa da Silva), Ari Barroso,
Lamartine Babo, Braguinha e Custddio Mesquita. Gxste tipo de espetaculo, que
utilizava, principalmente, critica social atravésemtrelacamento de cancdes e situacdes
cOmicas, formou-se a base das convencdes do filosécah brasileiro, dos programas
humoristicos do radio de maior sucesso e talvemdsica aplicada na programacao
televisiva.

Entretanto, ndo é a musica ao vivo ou 0 gramofareengarcam a configuracéo
da trilha musical do cinema brasileiro e sim adiagem radiofGnica, ao articular voz e
musica em inameras combinacBes sonoras a partiratbalho de sonoplastia e da
consolidacdo da musica popular como principal iligrege na estruturacdo da
informacéo e do entretenimento de sua programiagao.

E evidente, entdo, que as comédias musicais e asclihdas marcam
definitivamente a atencdo dos estudos sobre ogdi&atre musica e cinema no Brasil,
com seus sambas, cancOes de sucesso do radiojaparpidas e satiras sociais.
Cronologicamente, tal como ja sintetizou Jodo GaRwmdrigues (2007), a comédia
musical brasileira possui trés periodos. O primaleo1933 a 1945, foi concentrado nas
realizagGes da produtora Cinédia, comandada poerddhGonzaga e Lulu de Barros, e
que apresenta como maior destaque o predominioloinsros musicais sobre o enredo,
comoAld Ald Carnaval entre outros filmes que traziam o registro detosuntérpretes
da musica popular. Caracteristica que colocaletsbnora, em particular a masica e a
palavra, preponderante & imagem, ainda mais deaddopoucos recursos de direcao
cinematografica e acabamento técnico, da captagésods e imagens a montagem
final.

O segundo periodo, de 1945 a 1958, representa geapdo género, em
particular com as realiza¢des da produtora Atlantdnsagrando o rotulo “chanchada”,
com numeros musicais comandados pelos cantoregtamiis pela Radio Nacional,
emissora que vivia 0 seu auge, com a participaedendilinha Borba e Marlene, e com

a revitalizacdo do género comandado por trés degtdVatson Macedo, José Carlos

9 O radio também exerceu grande influéncia no cinéenoutros paises. Para André Malraux, segundd@Aggs e
Peter Burke, no livrdma histéria social da Midia: de Gutenberg a Interet, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.
174, na Franca, por exemplo, o cinema falado $6rseu uma forma de arte quando os diretores peragbque seu
modelo ndo deveria ser o gramofone, mas sim o.radio
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Burle e Carlos Manga. Macedo foi o diretor que utgtou a nova formula para a
comédia musical ao costurar niumeros comicos e aigsa® longo do filme, tal como
Carnaval no fogo(1949). José Carlos Burle inseriu o drama na dieeg, ajustando
certos recursos do melodrama e da critica sociafileras comoCarnaval Atlantida
(1952) eQuem roubou 0 meu sambél®58). Ja Carlos Manga foi responsavel pelos
maiores sucessos da companhia produtora, é@engento em popél957) eO homem
do Sputnik1959).

O terceiro periodo aglutina os ultimos filmes doesal1960 com a entrada de
outras produtoras cinematograficas como a Cinédise Herbert Richers, que nao
tiveram o mesmo brilho das anteriores. Neste period nimeros musicais perdem
espaco para os comediantes, como Zé Trindade ary Bncalves, em filmes como
Marido de mulher bo#1960), entre outros.

Na musica de 1946 a 1957, segundo Jairo Severk®i8), h4 a consolidacao
do samba-de-fossa e o declinio do carnaval, fuacidm como uma espécie de ponte
entre a tradicdo e a modernidade, lancada pelaaBdesa em 1958 e seguida pela
Tropicalia que logo iria explodir e marcar um ngeasiodo de 1958 a 1972.

Em época de pujanca cultural, a década de 196@uescancdes promovidas
pela televisdo com espacgo para divulgar a Bossa,NoJovem Guarda, a cancéo de
protesto e o Tropicalismo. Com isso, a televis@bswiu o radio como a mais
importante vitrine da musica popular, em particldam o0s programas musicais de
grande sucesso con fino da Bossa, Bossaudaddovem Guardatodos veiculados
pela TV Record, ou os ciclos dos Festivais de MRBW&rios canais de televisao.
Assim, a valorizacdo vocal dos artistas do radissgeza a ser substituida pela
preocupacado com as habilidades performaticas ddantmera, colocando a imagem
do artista, seus gestos, dancas e postura cémua @entro das atencdes na difusdo da
musica popular massiva.

Tendéncias de producdo como do Cinema Novo e Marg@m agitar as
regras e modelos de se fazer cinema, apostandeétambs diferentes articulacbes
entre som e imagem ao deglutir antropofagicameat@as referéncias, influéncias e
sincretismos culturais durante o avanco dos an66 £91970. Vale ressaltar que antes
do cinema novo, a trilha musical no cinema brasilseguia, de uma maneira geral,

padrbes classicos, com o predominio do uso de m&wmeusicais, principalmente nas
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comédias, e da musica orquestral climatica, com® filmes da Vera CruZ, com
composicdes de temas dramaticos de maestros camoPlanicalli, Gabriel Migliori,
Radamés Gnatallt, entre outros.

O som no cinema também ganha nova desenvolturaosoeguipamentos de
captacdd? A voz e a fala popular passam a chamar a atenedproducdo de
documentarios, comdrraial do cabo (1959), Aruanda (1960), além deMaioria
Absoluta e Integracdo racial ambos de 1963, considerados os primeiros filmes
efetivamente “diretos”.

Para a trilha musical, a Bossa Nova integra algumaastivas como no filme
de Leon HirszmanGarota de Ipanem#1968), inspirado pela cancao-titulo de autoria
de Vinicius de Moraes e Tom Jobim. O filme mostraprdmeira participacao
cinematografica de Chico Buarque, realizada conar&ggdo “Um chorinho”. Walter
Lima Juanior realizaBrasil ano 2000(1968), um dos filmes mais préximos do
movimento tropicalista, principalmente pela pardgli@ regula o conflito de geracdes e
a justaposicao do arcaico e do moderno. A sateagnte neste filme utiliza a ficcdo
cientifica e o musical para driblar a censura éiatd contexto social do Brasil
militarizado de 1969/70 e seus projetos de modacéiaz. Além disso, a trilha musical é
de Rogério Duprat, com can¢fBes de Gilberto Gil, ilGap e Caetano Veloso, que

comp0s “Objeto ndo-identificado” para o filme.

19 Entretanto, no épico exemplarcangaceirq1953), de Lima Barreto, com musica de Gabriel Migluma cangéo
folclérica ganha destaque no mais famoso planol gleradeslocamento de cangaceiros, quando ouve-sgé“M
Rendéra”, ou ainda, pode-se apontar em outra ceaacéio “Sodade meu bem sodade”, de Zé do Normermmdos
varios mecanismos hollywoodianos adotados no filme.

11 Radamés Gnatalli foi pianista, maestro, arranjal@ompositor. Como arranjador criou um estilo pomte
orquestracdo e teve papel fundamental na historiddio brasileiro, em particular no acompanhamergoestral da
Radio Nacional, com o uso de partituras importadaceacdo de novas molduras para os cantoresdimasi Ver,
por exemplo, SAROLDI, L.C.; MOREIRA, S.\Radio Nacional, o Brasil em sintoniaRio de Janeiro: Martins
Fontes, Funarte, 1984. E importante lembrar aingamuitos compositores e cancionistas possuem ameira
transversal a qualquer cronologia da historia daicatou da histéria do cinema, com suas tendéncielss e
movimentos. Gnatalli por exemplo, comegou suattieiggno cinema como “pianeiro” nos cinemas dedAfegre e
Rio de Janeiro, participando da trilha musical deogafiimes nos anos 1930, colaborando Argila (1940), de
Humberto MauroRio, 40 graug1954), de Nelson Pereira dos Santdsalecida(1964), de Leon Hirszman, até a
década de 1980, com a musicebdes ndo usam Black-tieambém de Hirszman.

2.0 som direto e as inovagbes técnicas correlatagilsoiram para transformar profundamente o panardm
documentario, em particular com a captacdo de\astas e falas em externas. Nos primeiros anosododireto,
durante a afirmacgdo da tecnologia Nagra, o téchide Carlos Saldanha foi essencial na captacdopeisiena
sincronizacdo dos sons na montagem. Segundo FerMdodhis da Costa (2008, p. 257), o Nagra é um g@va
portatil de rolo desenvolvido por Stefan Kudelski £952. Este gravador registra o som em fita magmée %, e
foi aproveitado nos seus primeiros anos em repemagadiofonicas. Apenas em 1957, a companhia lafidagra
I, o primeiro modelo a ser utilizado em cinemeelevisdo. Mais tarde, os modelos 4, 4.2, IV-Sr{meiro estéreo)
consolidam a marca no mercado de som direto paeanei até o inicio dos anos 1990. No cinema brasilainda
segundo Morais da Costa, o Nagra esteve presertte #1859, quando foi utilizado em co-producdes adef@s foi
em 1962 que o documentarista Arne Sucksdorff tralme aparelhos para o curso dado no Museu deMatierna.
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A cancao engajada, com a escolha de letras quartraggum tipo de reflexédo
sobre politica e sociedade, invade as trilhas denta. Glauber Rocha, ebeus e o
diabo na terra do so(1964), articula em um sO texto 0 messianisma@ics€d e o
cangaco no nordeste a partir da narrativa e dalesona trilha musical que interfere e
atua na construcdo de sentido do filme ao mistaacdes de cordel com a musica de
Villa Lobos. EmTerra em trans€1967) musicas de Villa-Lobos, Giuseppe Verdi e
Carlos Gomes sao alternadas com umbanda, sambwvakrjazz e bossa nova,
cantarolada por Gal Costa.

Um dos mais instigantes filmes testemunhos dos 8968 é0 desafio(1965),
de Paulo César Saraceni, com um raro trato e dotagé® da MPB de protesto
vigente. Neste filme, pode-se ver e ouvir trechosstiow Opinidog com texto de
Armando Costa, Oduvaldo Vianna Filho e Paulo Portemn musicas de Zé Ketti e
Jodo do Vale. O showWpinido foi um espetaculo que reunia muasica e teatro,csend
considerado a primeira manifestacao artistica de ppds o golpe de 1964. Estranho
para os dias de hoje, 0 engajamento politico ddsiws foi sucesso de bilheteria. E no
filme, é Maria Bethanea quem canta o numero magb@com a cancao “Carcard”, de
Joao do Vale, deixando explodir o texto poéticdakrescancarado pela dramaticidade
de sua interpretacdo e performance, que da asraslama forca estranha tanto no
canto como na parte declamatoria.

Na virada para os anos 1970, principalmente pesoda a producdo do
chamado Cinema Marginal, nota-se que a figura dapositor de musica para cinema
praticamente desaparece e 0 uso de selecdo memimatangdes ja existentes se torna
pratica recorrente, quase sempre assinada pelgeigeddiretores como Rogério
Sganzerla e Carlos Reichenbach, entre outros. Ess#ncia ao uso de trilhas
adaptadas, com cancdes ja existentes, pode sHicfukst devido a falta de recursos
financeiros, que levaram muitos diretores a prowde eles mesmos as musicas e 0s
recursos sonoros de seus filmes, mas também, paebate estético, configura a
cristalizacdo da pratica da colagem, que pregavas® intertextual de musicas
orquestrais e cancdes populares, recursos de sstiaplque dialogavam com a
linguagem do radio e da televisdo, misturando saridps e siléncios abandonando

definitivamente a forma tradicional de associar gomagem para 0 cinema narrativo.
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Um filme representativo ® bandido da luz vermelhél968) de Rogério
Sganzerla, em que o diretor assina a sonoplastiénu® junto com Edmar Agostinho,
sonoplasta com passagem pela Radio Cacique de &fanG e pela Radio Clube de
Santo André, e na Gravodisc, que tinha seu est@iRua General Osorio, na Boca do
lixo. A trilha musical € utilizada como uma espégde intervencdo sonora, ou seja, 0
destaque fica para a atitude de recortar e mixaos/&rechos curtos de masica erudita
com Beethoven e Carlos Gomes, de musica breganisgpraericana, de musicas de
ritual afro-brasileiro, musicas de outros filmesck, além de musica popular brasileira
com “Asa branca”, de Luiz Gonzaga.

Também emMacunaima(1969), dirigido por Joaquim Pedro de Andrade, a
trilha musical é composta por hinos, marchinhasé-ié, samba-cancédo, xaxado e
musica de concerto, misturando Villa Lobos, Boroglidohan Strauss com Jorge Ben,
Francisco Alves, Roberto Carlos, Dalva de Oliveltaiz Gonzaga e Jards Macalé.
Numa cena, Macunaima, em sua “fase brdficaiterpretado por Paulo José, junto com
seus irméos caminha pela cidade e avista a guaralfy (Dina Sfat) correndo pela rua
e sendo perseguida por uma kombi. Dai, ouve-seechd da cancdo “E papo firme”,
na voz de Roberto Carlos. Enquanto acompanhamesaada cancdo: “Essa garota é
papo firme, é papo firme, é papo firme/ Se alguémaode ela esta errada/ Ela da
bronca, fica zangada/ Manda tudo pro inferno/ Eqdig hoje isso € moderno”, a garota
moderna elimina a tiros varios policiais ao enttantro da kombi para, em seguida, ao
sair do veiculo, atirar longe um braco arrancadaldem policial e se esconder numa
garagem onde de fato irA conhecer e se enamoMadaaima.

Curiosamente, as cancdes de Roberto Carlos invadetelas do cinema em
filmes de variadas tendéncias, tanto no Cinema NoMarginal, como em filmes em
qgue ele protagoniza para cantar e também pilotans;ahelicdpteros e até um foguete
em Na onda do ié-ié-i§1966), de Aurélio Teixeira, Roberto Carlos em ritmo de
aventura(1967),Roberto Carlos e o diamante cor-de-rog®68), Roberto Carlos a
300 Km por horg1971), sob a direcéo de Roberto Farias.

13 Em sua infancia, Macunaima tem sua “fase negéaih¢erpretado por Grande Otelo; através de unie fmagica,
ele fica branco e lindo, conforme sua prépria feddilme.
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Vale lembrar que na década de 1970 tem-se a cdaséb da producao
televisual, apoiada pelo regime politico autoritasigente’* quando surgem programas
e producdes importantes, como a revistatastico (1973) e a primeira telenovela
colorida,O Bem amad@1973), com texto de Dias Gomes. Na televisddah®ém o
notavel declinio da Record como emissora espeaddizem eventos musicais e a
audiéncia migra para as telenovelas da Rede Glebando a cancdo para integrar a
trilha musical da nova dramaturgia televisiva. Ahas musicais de telenovelas
ganham novas ligac6es mercadoldgicas com a indUsinografica de maneira mais
intensa que o cinema, como é o notavel exemplo9@&/18 da musica dancante das
discotecas, alance music que desembarca no Brasil, na esteirabdom norte-
americano e mundial do género, e ganha expresséonah com As Frenéticas,
conjunto concebido pelo produtor musical Nelson aM@om sucesso amparado pela
novelaDancing’ Days da Rede Globo, para a qual gravaram o tema deuedie

Esta moda dancante langcada através da TV tambégowch® cinema com
Vamos cantar disco, bab§1979) “uma comédia pra vocé sair do cinema calatan
dancando”, produzido por J. B. Tanko juntamente ac@opacabana DiscosSabado
Alucinante (1979), dirigido por Claudio Cunha, com roteiro @arlos Imperial,
Benedito Ruy Barbosa e Sylvan Paezzo.

Este periodo também € 0 momento da expansao setadés da Embrafilme,
empresa criada pelo Estado Militar em 1969 parman€iamento, a co-producéo e,
mais tarde, a distribuicdo dos filmes brasileigrs, particular, com o fiim®ona flor e
seus dois maridofl976), dirigido por Bruno Barreto, com musica@ldco Buarque e
Francis Hime, com destaque para a cancao “O qaég& sk Chico Buarque, articulada
as imagens de SoOnia Braga, escapando de qualduea lpolitica para escancarar a

sensualidade da Bahia colorida e carnavalé&ca.

14 Nos anos 1970, a Globo buscava a qualidade tédeicgua programacéo e lancou a ideia do “padraboGlo
mesmo diante do baixo nivel dos programas trarosittm sua fase mais populista, como analisa SElafims, no
livro Histéria da televisao brasileirg Petrépolis: Vozes, 2008.

15 A Rede Globo criou a gravadora Som Livre em 1@rdduzindo os discos com as sele¢Ges musicdisitoza
musical da novel® cafona ja em duas versdes, a nacional e a internaciBnaletanto, a TV Globo ja difundia as
musicas das novelas por outras gravadoras. A pendeilas folVéu de noiva1969), produzida por Nelson Mota.
Em poucos anos de atividade, a Som Livre torndidse do mercado brasileiro de discos, instituiodgegmento de
“trilhas sonoras de novelas e minisséries” na iftdifonografica, segundo Marcia Tosta Dias, em ‘®R&dobo e
industria fonografica: um negdécio de sucesso, in‘TBRIS, Valério C.; BOLANO, César R. S. (orgRede Globo:
40 anos de poder e hegemoni&ao Paulo: Paulus, 2005, p. 307-324.

16 O pesquisador José Mario Ortiz Ramos, destada ajue o filmeDona Flor teve uma importante utilizacdo da
divulgacéo publicitaria ao combinar o cinema elavisdo para vender o filme e a campanha da mawmgddor,
comandada pela agéncia MPM, &@imema, televisdo, publicidade: cultura popular demassa no Brasil dos anos
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Ja nos anos 1980, a musica das midias é a musiéatioa brega, a sertaneja,
e o0 rock que convivem com a nova exploracdo dergtades eletronicas. No cinema,
ha uma proliferacdo do uso de sintetizadores, coosofiimesOnda Nova(1983), de
José Antbnio Garcia e icaro Martins, com trilhaldés LopesAnjos da noitg1986),
de Wilson Barros, com musica original de Sérvulmuysato, eFeliz ano velhd1988),
de Roberto Gervitz, com composicdo e programacdaideXavier.

Entre as novas tendéncias musicais, a misica atiarpaulistd aparece em
filmes comoCidade Oculta(1986), de Chico Botelho, com a participacdo degar
Barnabé no roteiro, elenco e musica. Este filmeurasnimeros musicais com narrativa
policial, inspirada no imaginario das historias gomadrinhos a partir de elementos
transtextuais provenientes dos géneros do cimaina do musical hollywoodiano.

O rock passa a ser conhecido como “Rock Brasil” “Buock”, sendo
caracterizado pela mistura dew wave punk e pop e, em alguns casos, com reggae,
com direito a mais espaco no radio e na teleVis&m cinema, um filme representativo
€ Menino do rio(1981), de Antdnio Calmon, que traz a cancao ‘@pente, California”,
composicao de Lulu Santos e Nelson Mota para embhaaqiéncia em que o surfista
Ricardo Valente (interpretado por André de Biaseygulha no céu carioca em v6o
livre de asa-delta: “Garota eu vou pra Califorha/er a vida sobre as ondas/ Vou ser
artista de cinema/ O meu destino é ser star...e@ovbeija meus cabelos/ As ondas
lambem minhas pernas/ O sol abraca o meu corpo/célagéo canta feliz...”

Guto Graga Mello, executivo da gravadora Som Liagsinou a producdo
musical deMenino do Ripe Nelson Motta, ja bastante experiente na prardedrilhas
para telenovelas, foi responsavel pela direcdo causio filme, participando da

composicdo de quase todas as cancdes incluidata Biesonia, pode-se destacar

1970-1980 Sao Paulo: Annablume, 2004, p. 37. O filme comém®m questao foi dirigido por Bruno Barreto e
estrelado por Sénia Braga. Além disso, a cancioutsera” se desdobra em trés versdes: Abertulay Ad pele e
A Flor da terra que pontuam diferentes momentoiie.

" Foi no final dos anos 1970 que surgiu o grupo dioslependentes”, varios musicos recém formados da
Universidade de Sao Paulo (USP), que buscavam $oafternativas de gravar e divulgar seus trabalBoes1979,
surgiu o Lira Paulistana, local de convergénciam®de encontro dos musicos Arrigo Barnabé, Itaksaumpcao,
dos grupos Rumo, com a presenca de Luiz Tatit, &ditamdo o Breque e Lingua de Trapo.

18 pode-se lembrar que o radio brasileiro, ao long® ahos 1970, passa a ser segmentado, com as esnésad
frequéncia modulada (FM), seguindo modelos nortermanos de programagéo ao apostar no publico jgaa

reestruturar sua programacédo musical e competigdpactelevisdo. Nos anos 1980, tem-se também asi@lda
musica na televisdo a partir da producgéo de vitgees;lcom destaque para o inicio da MTV, nos EB. Brasil, a

MTV surge nos anos 1990 e intensifica a promog¢édmdsica pop e do rock brasileiro. Ja na virada paranos

2000, o cenario da producéo de videoclipes seftnana no mesmo ritmo em que a inddstria fonografmaeca a
mergulhar numa forte crise diante dos novos haki¢osscuta musical a partir da difusdo da Interagiais. Assim,
a divulgacéo do videoclipe migra para a Internehgipalmente com o advento do Youtube.
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também o rock nos filmeBete balan¢cg1984), com direcdo de Lael Rodrigues, com
Bardo Vermelho, ainda com Cazuza nos vocaigreias escaldante€l985), dirigido
por Francisco de Paula, que traz selecdo musichbld&o, com cancdes de Ultraje a
Rigor, Ira, Titds, Capital Inicial e Metrd, entretms.

Ja a mUsica sertan&janarca presenca na década com sua variedade lds, esti
gue sdo denominados como musica caipira e musitansg@ urbana ou pop. Um
exemplo contundente é a historia da dupla Milianarosé Rico, retratada éstrada
da vida (1980), de Nelson Pereira dos Santos. Além darst@ate pop, a dupla
escolhida é representativa dos novos rumos tomaelasmusica sertaneja a partir dos
anos 1970, que passa a se proliferar nos grandé®seirbanos com novo figurino,
nova tematica e instrumentacdo das cancodes. Hritetlem-se também o longa-
metragem de estréia de André Klotz&lmarvada carn€1985), comédia inspirada nos
costumes da roga, sendo uma adaptacédo de umag€galds Alberto Soffredini, com
volta ao estilo do filme rural por meio de pers@rage dialogos cédmicos que buscam
construir a ingenuidade e a sapiéncia dos moradtwesampo, com trilha musical
assinada por Rogério Duprat e Passoca (Marco AntWilalba), que conta com a
presenca e o canto de Tonico e Tinoco.

No cinema contemporaneo, a canc¢ao invade as cosngd& configuram a
tendéncia de producéo atrelada a televisdo, camcm ida producédo da Globo Filmes,
com destaque parmequeno dicionario amoros(l996), de Sandra Wernek, com a
selecao de cancdes do cantor Ed Motta, que colal@anda para as trilhas musicais de
A partilha (2001), dirigido por Daniel Filho 8exo, amor e traica¢2003), de Jorge
Fernando.

A introducdo de estacbes de tratamento digital alm, scomo a SONIC
SOLUTIONS, foi utilizada pioneiramente, segundortéeni Heffner (2000, p. 521), em
Pequeno dicionario amoros@om controle quase total do resultado de somdimp

19 A mUsica sertaneja sempre esteve presente naididtocinema, como no primeiro longa-metragem sgado no
Brasil: Acabaram-se os otariofl929), de Lulu de Barros, em que Paraguacu camteamba sertanejo “Triste
Caboclo”, ver, por exemplo, meu estudo “Coisas da:ragnusica sertaneja no cinema brasileiro”, aptagde no
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da ComunicacBidERCOM), Santos-SP, 2007, e publicadoB@CC:
Biblioteca On-line de Ciéncias da Comunicagd®008, disponivel em: http://www.bocc.uff.br/.
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equalizado. J& o técnico de som Silvio Da-Rin (2@@foca este filme como marco da
producéio dos anos 1990 porque foi o Gltimo a usagrtavador anal6gicd.

No debate da trilha musical, a década de 1990 eqiges uso predominante da
musica orquestral extra-diegética, como nos fildedValter Salles que contaram com
a composicao de Antonio Pint@entral do Brasil(1998), com pitadas regionais no
discreto uso de rabeca e com a colaboracdo mugcaaques Morelenbaum Adril
Despedacaddq2001), com a colaboracdo de Ed Cortés e Betarédl Apesar da
possibilidade de escuta da voz de Cartola inteapdet “Preciso me encontrar”, de
Candeia, durante os créditos finais @entral do Brasil ou da atriz Fernanda Torres
cantando “Vapor barato”, de Jards Macalé e Wallgr8ao, nas cenas do encerramento
deTerra Estrangeira(1995), quando se vé um carro a deriva e depgisyas imagens
aéreas acompanhadas pela voz de Gal Costa, quleueoatinterpretar a cancAo.

Entretanto, para a analise de propostas estétacastioulacdo entre musica e
cinema, evidencia-se a interessante presenca dguexdneat, com a marcante cangao
“Sangue de bairro”, de Chico Science, Baile Perfumadd1997), de Lirio Ferreira e
Paulo Caldas, e os desdobramentos desta experi@acristura entre movimento
musical e cinematografico no filndenarelo Mangg2002), de Claudio Assis?

Avancgando os anos 2000, o audio digital com a leigéio da musica cada vez
mais compacta na Internet, podcasts, celularesglapa de MP3 e similares, coloca
novos desafios a analise da recepcao e da divalgigé@nusica e, particularmente, da
cancdo. No cinema, tem-se o samba remodelado daarfeker Porto no film&abra
cega(2004), dirigido por Toni Venturi, os desdobranosntdo movimentdip hopno
Brasil, com orap e ofunk como, por exemplo, bip hoppaulista, com as musicas do
Pavilhdo 9, com “Vai explodir’ e tap de Sabotage, com “Na zona sul”, @rninvasor
(2001), de Beto Brant.

No entanto, de maneira mais instigante as cangdespandem na producgéo de

documentarios e em cinebiografias ficcionais coemgido a personagens da historia da

20 Fernando Morais da Costa (2008) também anafisecaléncia técnica conquistada” com o uso de gienes, do
DAT ao Cantar-X (da Aaton) até a escuta atenta dn em varios filmes contemporaneos, com os ouvidos
direcionados para o debate sobre os efeitos, rsdéscios, além do insistente uso da narracdeaznover.

21 Esta sequiéncia, segundo depoimentos da edigdaasdo DVD do filme, foi sugerida pela atriz pas diretores

e para o compositor da trilha original José Migwétnik. Neste periodo, Salles também dirigiu digsrsideos
documentarios sobre MPB para diferentes redesleest®o, comdChico — no pais da delicadeza perdid®90);
Jodo e Antdnig(1992); Tributo a Tom Jobin(1993); Caetano, 50 ano$1993), co-dirigido com José Henrique
Fonseca; entre outros.

22 yer, por exemplo, minha anélise “As cancdes do guasbeat(bit) nas trilhas do cinema: Dois tempos”,
apresentada no XXIX Congresso Brasileiro de CiérdaaSomunicacdo (INTERCOM), Brasilia, 2006.
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musica, entre ele®aulinho da Viola: Meu tempo é hgj2003), com direcdo de Izabel
Jaguaribe;Vinicius (2005), de Miguel Faria Jr., entre outros mais meg®e como
Simonal: Ninguém sabe o duro que ¢2008), de Claudio Manoel, Micael Langer e
Calvito Leals, eLoki: Arnaldo Baptista(2009), de Paulo Henriqgue Fontenelle, diretor
de programas do Canal Brasil. Na ficcdo, tem-seamativa estranhamente bem
comportada sobre Cazuza, €azuza: 0 tempo ndo parg004), com direcdo de
Sandra Werneck e Walter Carvalho; e o filNwel: o poeta da Vil§2006), dirigido por
Ricardo Van Steen, com roteiro inspirado no liNeel Rosade Jodo Maximo e Carlos
Didier, que conta a vida de Noel Rosa, a partisdas cancdes e resgata o samba
carioca dos anos 1920 e 1930.

Nota-se ainda o recorrente emprego da cancao maresfrucao sonora de uma
época, que se configura como forte tendéncia e tnusical a partir dos anos 2000,
colocando em destaque a aplicacdo pratica dascéécrmie pesquisa musical e a
elaboracdo de paisagens sonoras. Com esta concefestacam-séMadame Satad
(2002), de Karim Ainouz, que utiliza as cancbes VBeé jurar’, de Ismael Silva e
Francisco Alves, “Fita amarela”, de Noel Rosa, & fomper da aurora”, de Silva,
Alves e Lamartine Babo para reconstituir a sonadedda Lapa, no Rio de Janeiro do
final dos anos 1930. Burval Discos (2002), de Anna Muylaert, em que cancbes
compostas e gravadas entre 0 ano de 1969 até d9ianm o repertorio do personagem
principal, Durval (interpretado por Ary Franca)pprietario de uma loja de discos de
vitrola, caracterizando sua identidade e exilidaioro de Pinheiros, em S&o Paulo, nos
anos 19962

Consideracoes Finais

A revisdo historica da importancia da cancdo neroe brasileiro € uma
investigacdo bastante ampla. Este texto apresemtticamente algumas questbes e
exemplos de filmes que sédo desenvolvidos em mied®a de doutorado. Entretanto, o
intuito deste texto é ampliar o debate estéticaesobrelacionamento entre musica e

cinema que precede o préprio advento da sonorizédg&dilmes, colocando em foco o

2 ver, por exemplo, minha analiéés cancdes de exilio da trilha musical de Durvacdds”, publicada no livro
organizado por Rubens Machado Jr; Rosana de Lim&Saat.uciana Corréa de Araligstudos de Cinema Socine,
S&o Paulo: Annablume, 2007, p. 219-226.
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casamento da melodia e letra na codificacdo d@septacao narrativa, documental ou
experimental do cinema.

Como ja afirmou Vinicius de Moraes e Tom Jobim @iaal de “Eu néo existo
sem vocé”, uma cancdo “s6 tem razdo se se carRartanto, a musica cantada
articulada a imagem e a narrativa no cinema, enc@ouéncia entre a voz, a palavra e
a musica, torna-se um ato de comunicacdo. Ato qde pontar, comentar, descrever,
contrapor, emocionar ou sacudir, sem regras fixaslimitacbes, a reflexdo e a
sensibilidade de qualquer espectador de olhar etaesatentos aos impactos e

desdobramentos audiovisuais apresentados numdesailaema.
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