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Resumo

Este artigo propde a analise de elementos presentes em planos e sequéncias do curta-
metragem em animacao stop-motion, Dossi€é R€ Bordosa, em exibicdo desde 2008. A
escolha deste filme deu-se pelo seu perfil transmidiatico, identificado pela sua
caracteristica de ser e gerar novas narrativas. Deste maneira, seu ponto de partida esteve
nos registros presentes em tiras e historias em quadrinhos, do cartunista Angeli, mas
transcende a mera transposi¢ao de elementos entre midias (impressa e audiovisual). A
investigagdo realizada revela especificidades existentes nas narrativas transmidiaticas
pelo ponto de vista da linguagem do cinema e da animacdo e sua apropriagdo como
produtora de imaginarios, memorias, representagdes sociais e culturais.
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A arte sequencial como principio

O sequenciamento ¢ o pressuposto que estabelece a esséncia de uma arte em
movimento. Registros historicos entre 1828 e 1832 (LUCENA JR, 2009) relatam sobre
as primeiras experiéncias que, partindo de uma sequéncia limitada de desenhos ciclicos
- incorporados a estrutura interna de determinados aparelhos Optico-mecanicos,
resultavam em desenhos animados. Esta mesma logica, embora ndo tendo o carater
ciclico, foi o que possibilitou, em 1895, o primeiro evento cinematografico realizado
pelos irmdos Lumiere. Conforme aponta Arlindo Machado (2008, p.21) “o objetivo
principal do dispositivo cinematografico ¢ produzir um efeito de continuidade sobre
uma sequéncia de imagens descontinua.” Este tipo de percepcdo parte de um aparato
técnico que fundamenta-se na ilusdo do movimento e continuidade, muito em fungdo de
especificidades da visdo e psicologia humana, mas também pela presenca de uma

narrativa.

! Trabalho apresentado no GP Cinema, X Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente
do XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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Contar historias ¢ uma atividade que acompanha o ser humano desde sempre, e as
pinturas rupestres’ sio um exemplo neste sentido. Da mesma maneira que o homem
primata buscava no seu entorno os materiais e suportes, inclusive criando instrumentos
especificos para compor imagens tradicionais - cuja esséncia estava na unicidade e
subjetividade da expressdo de suas ideias e historias (MARTINS, 1992), o homem
contemporaneo remete-se a uma infinidade de possibilidades expressivas e narrativas,
valendo-se dos mais diversos aparelhos e tecnologias que geram imagens técnicas
(SANTAELLA, 2005). Segundo os estudos de Flusser (2002, p.7-8) “as imagens sdo
superficies que pretendem representar algo (...) sdo codigos que traduzem eventos em
situacdes, processos em cenas.” Na atualidade, muitas imagens sdo observadas através
das midias. O termo midia ¢ polissémico e Lucia Santaella (1992, 2007) tem sido uma
autora incansavel na busca do seu entendimento, afirmando que inicialmente ele estava
associado apenas aos meios de comunicagdo de massa tradicionais, como o impresso € o
televisivo. Contudo, houve uma generalizagdo de tal maneira que hoje midia designa
todos os meios de comunicagdo, dentre eles o livro, a fala, e as histérias em quadrinhos.
Além disso, Henry Jenkins (2008, p. 27) afirma que na contemporaneidade ha um
“fluxo de conteudos através de multiplos suportes mididticos” mediado por um tipo de
convergéncia que origina transformagdes tecnoldgicas, mercadologicas, culturais e

sociais.

E neste paradigma mencionado por Jenkins (2008) e Santaella (2007) que o
presente artigo se propde a realizar a analise de alguns elementos do filme Dossié Ré
Bordosa (Cesar Cabral, Coala Filmes, 2008), curta-metragem de animacao, brasileiro. A
escolha deu-se mediante a constatacdo inicial de seu perfil transmididtico, uma vez que
o argumento origina-se de fatos associados a uma historia em quadrinhos, do ilustrador
brasileiro, Angeli. Num primeiro olhar, esta narrativa animada demonstra que vai além
da mera transposi¢do de elementos entre midias (impressa e audiovisual) evidenciando,
através da linguagem da animagdo, potencialidades como produtora de imaginarios,
memdrias, representagdes sociais e culturais relacionando elementos entre passado e

presente, entre real e ficcional, entre autobiografia e biografias.

3 Sugestdo de narrativa animada focando esta temética. Jurannessic, apresentada no Festival Internacional Annecy,
em 2002. Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=uvqLujgcLyI>, Giltimo acesso em 10 de julho de 2010.
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Dossié Ré Bordosa: dos quadrinhos a animagao

Dossié Ré Bordosa ¢ um filme de animagdo concebido como um documentario
que reconstréi um fato histdrico, o misterioso assassinato da personagem Ré Bordosa,
em dezembro de 1987. Estruturado em quatro eixos tematicos (qual foi o crime, quem
foi a vitima, quem foi o assassino e quais eram os motivos), utiliza-se da técnica stop-
motion para, desde o principio, apresentar provas documentais quanto ao fato ocorrido.
Um dos elementos que direciona a dinamica entre os planos, embora ndo seja constante
em todos os planos, ¢ a voz masculina e feminina dos narradores, em off. Expressivas,
remetem a inspiragdo no estilo do filme O Bandido da Luz Vermelha (Rogério

Sganzerla, 1968).

Nos planos iniciais deste filme em andlise, observa-se imagens que foram
criadas especificamente para relembrar o crime ocorrido a mais de 20 anos, através das
manchetes de capa de jornais (Clarin, The New York Times, Folha de Sao Paulo) e
revistas (Veja, Rolling Stones) da época (1). Além disso, ha imagens de quadrinhos
desenhados por Angeli, nos quais ele estaria torturando RE Bordosa, bem como
jogando-a “nas aguas sujas da cidade”, dando margem para a leitura de uma analogia

visual sobre o autor que encaminha a sua criagdo para a morte. (2).

RS SHOCKLD
IS DEAD

Para Robert Rosenstone (2010) o filme historico recria fatos ao escolher certos
vestigios do passado (pessoas, acontecimentos, momentos). O uso da linguagem da
animacdo associada a filmes do género documentario tem ocorrido em algumas
producdes nos tltimos anos. E uma pratica de produgdo e leitura que requer um estudo

especifico e que vem sendo desenvolvido pela mestranda da Unicamp, Jennifer Jane
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Serra®. Em Dossié Ré Bordosa, ha o regaste de pessoas, acontecimentos e momentos. O
tratamento da biografia do provavel assassino, Angeli, bem como da vitima, Ré&
Bordosa, ¢ uma das abordagens apresentadas. Ha planos centrados no relato de quatro
pessoas que conviveram com o ilustrador Angeli, na época do fato, descrevendo um
pouco do seu perfil e também caracteristicas comportamentais da personagem Ré
Bordosa. E a construgio identitaria individual que parte de referéncias vindas do grupo
social ao qual o sujeito estd inserido (ROSSINI, 2004). Cada um desses relatos traz
elementos das biografias de Angeli e Ré Bordosa, ambas marcadas por uma fase
pautada na boemia, sexo, drogas e rock and roll. Em se tratanto de biografias, Giovanni
Levi (2005) acredita que elas podem ser abordadas através de tipologias distintas.
Dentre elas estd a biografia contexto que alia questdes subjetivas e cenario externo,
evidenciando icones historicos, culturais e sociais. Dentre os planos deste curta-
metragem animado, surgem icones que remetem a década de 80, num tom de
conspiracdo relacionada ao Desejo de Matar, de Charles Bronson, e as mortes de John
Lennon e Trancedo Neves (3). J4 pelo ponto de vista da biografia da vitima, Ré&
Bordosa, percebe-se uma certa apologia a memoria de suportes de captacdo e
visibilidade de imagens em movimento. Sdo planos que destacam efeitos visuais de
imagens de um canal de TV (4), quando da captagdo do sinal analdgico que, por vezes,
apresenta falhas e ruidos, bem como da imagens registradas em filmadora Super 8 (5)
com passagens da infancia da personagem. Este ¢ um tipo de montagem ja observado
por Miriam Rossini (2010, p. 3) desde a década de 60, como um momento marcado pela

renova¢do do documentério, quando “imagens ficcionais misturam-se a cenas reais,

procurando criar para o filme uma nova forma de dizer: baseados em fatos reais."

* 0O documentario animado e a leitura ndo-ficcional da animagao, artigo de Jennifer Jane Serra, mestranda da
Unicamp, a ser apresentado no evento da SOCINE, em 2010. Resumo expandido disponivel em
<http://www.socine.org.br/adm/ver _sem?2.asp?cod=438>, tltimo acesso em 10 de julho de 2010.
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Dossi¢ Ré Bordosa frequentemente faz esse jogo dual entre o real e o ficcional.
Faz emergir um tipo de memoria sobre a qual se tem uma certa dificuldade em
estabelecer a linha que separa o passado mitico do passado real (HUYSSEN, 2000).
Alias, dentre os relatos aparecem dois personagens de Angeli, conhecidos como Bibeld
e Bob Cuspe. O tratamento dado a eles ¢ igual as pessoas reais que prestaram seus

depoimentos. Na linguagem visual e da animacao, todos sdo bonecos de stop-motion

(6).

Se os filmes de ficcdo baseiam-se em personagens imaginados ou
reconstruidos pela agdo da criatividade, esse fator implica que eles também
sdo portadores das verdades sociais e, portanto, de veracidade. (ROSSINI,
2008, p 145).

Em Dossié Ré Bordosa, a transposi¢do dos relatos para a linguagem da animacao
em stop-motion, independente das fontes serem baseadas em pessoas reais ou
personagens ficticios, traz para o primeiro plano, reflexdes quanto a verossimilhanga,
quanto ao sentimento de que os relatos apresentados, ¢ da maneira como foram
montados nas sequéncias do filme, correspondem ao jogo constante entre o real e o
ficticio. No video do making of deste curta-metragem, o diretor e animador Cesar
Cabral informa que existem aproximadamente dez horas de gravacao dos relatos. Nao
ha como saber sobre o processo de sele¢do e montagem deste material, se as frases, por
exemplo, foram usadas nos planos do filme segundo o seu sentido original ou se foram
consideradas para atender determinados efeitos narrativos. De certa forma, até pela

aplicacdo da linguagem da animacgdo, aqui desenvolvida na técnica stop-motion, fica o

3 Ré Bordosa, video do making of. Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=Ne8odP7vZmM>, ultimo
acesso em 10 de julho de 2010.
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sentimento de que tudo ndo passa de uma grande brincadeira. J4 ndo sdo as pessoas
trazendo seus relatos e sim bonecos delas que sdo manipulados em fungdo da

linguagem, técnica e, porque nao, das inten¢des da narrativa.

Além das pessoas e dos acontecimentos, outra curiosidade apresentada em
Dossié Ré Bordosa ¢ a autobiografia, quando o provavel assassino, Angeli, se apresenta
e relembra de um momento na sua vida que, de alguma maneira, lhe inspirou na criacao
de Ré Bordosa. No mesmo plano, Angeli estd inserido num acontecimento do passado
embora a narracdo esteja no presente, quando descreve o ocorrido olhando para a
camera (7). Na sequéncia, o plano remete ao passado quando Ré Bordosa conversa com

Angeli naquele momento (8), e entdo ele retorna o olhar para a camera e a narra¢do do

presente (9).

E um flash-back mas que, conforme Guerin (2004), ndo é simplesmente um
voltar ao passado, mas sim uma figura retdrica, um passado subjetivo que estaria no
mesmo patamar de um sonho, de uma digressdo, de um parénteses. Novamente € o jogo
dual que perpassa boa parte deste curta-metragem, especialmente em detalhes como as
imagens finais que sdo apresentadas junto aos créditos. Por ali verifica-se, enfim, que o
processo de producdo da animagdo resulta da mimesis (10) dos bonecos animados,
quadro a quadro, sobre os videos das pessoas filmadas enquanto deixavam seus relatos.

Inclusive, num desses planos, Angeli menciona a frase “Eu sou a Ré Bordosa, hein! Eu

que sou a Ré Bordosa!”.
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Na perspectiva criador e criatura, uma simbiose ¢ estabelecida através da
metalinguagem utilizada por Angeli em algumas tiras e historias em quadrinhos, nos
quais ele se inclui na interagdo com seus personagens e, assim sendo, também se torna
uma personagem. Esta dindmica também estd presente em alguns planos de Dossié Ré
Bordosa. Estar em repouso na banheira ¢ um habito tipico de Ré Bordosa. No
encadeamento entre os planos desta narrativa animada, diversas vezes surge esta
banheira vista num giro de camera, em 360 graus, com um trilha sonora de suspense
(11). A ideia que se tem ¢ que a Ré Bordosa esta por ali, descansando ou até mesmo
morta. Mas, no plano final se revela que quem esta ali ¢ o Angeli (12, 13). Novamente

0 jogo duplo que permite acreditar que em alguns momentos era a Ré Bordosa na

banheira e, em outros, o Angeli.

A relagdo entre criador e criatura pode ser vista também pelo aspecto
psicossocial, pelo narcisismo e hedonismo definidos por Gilles Lipovetsky (2004, p. 56)
como um “hiperindividualismo distanciado, regulador de si mesmo, mas ora prudente e
calculista, ora desregrado, desequilibrado e caodtico.” Tanto Angeli como Ré Bordosa
sdo seres paradoxais que lidam simultaneamente com o prazer pela conquista da
liberdade (década de 80 no Brasil, periodo pos a ditadura imposta pelos militares) mas
também com a angustia advinda da responsabilidade sobre as suas proprias escolhas. E
um constante reinventar-se. R€ Bordosa menciona que embora a sua vida seja um mar
de prazeres, sexos, festas e aventuras, isso ndo ¢ o paraiso e sim o inferno. Ela ¢ “a
barata que resistiu a todos os inseticidas”, frase retirada de um dos quadrinhos de Angeli
e que estd no plano inicial deste filme. Ja Angeli, nas animagdes que surgem junto com
os créditos, afirma que ele ¢ a Ré Bordosa mas que ndo gosta de mulher com o jeito
dela, que “mata-la foi a melhor coisa que poderia ter feito” apesar disso ter lhe gerado
momentos de angustia, quando precisou “abrir as janelas e ficar respirando, respirando

fundo”.
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Transmidiatizacio: uma aposta criativa para as narrativas animadas

Personagens de historias em quadrinhos como protagonistas de filmes nas
grandes telas dos cinema tém resultado, com uma certa freqiiéncia, em sucesso de
bilheteria. Inimeros sdo os exemplos, especialmente em producdes internacionais € em
live action, com atores, ao invés da anima¢do nas suas mais variadas técnicas. Vale
destacar que, se a personagem ja ¢ conhecida do grande publico, ao chegar ao cinema
serd uma questdo de reconhecimento, uma vez que ela ja faz parte do imaginario das
pessoas. Portanto, a no¢do do recomhecimento ¢ essencial quando se considera a
transposi¢do de uma personagem de midia impressa, como as histérias em quadrinhos -
com uma linguagem visual fundamentada no uso da linha e de apenas duas informagdes
de cor, isto é, no contraste branco e preto, para quando se passa para um formato
colorido e tridimensional como a técnica de stop-motion proposta pelo filme Dossié Ré
Bordosa, em 2008. Este reconhecimento perpassa todas as etapas do processo, desde a
concep¢do do boneco, seus movimentos, sua voz. Vale destacar que Ré Bordosa
também aparece em algumas cenas do longa-metragem em animagdao 2D,
“Wood&Stock: Sexo, Orégano e Rock'N'Roll” (Otto Desenhos Animados, Snif Snif
Filmes, 2006). O reconhecimento visual de Ré Bordosa, no comparativo entre as
histérias em quadrinho e sua versdo na animacdo 2D e na animagdo stop-motion,
acontece naturalmente. Entretanto, hd um estranhamento quanto a voz que na producao
de 2006 contou com a participagdo da cantora Rita Lee (um icone da musica e cultura
brasileira, em especial na década de 80) pois a animacdo de 2008 traz a voz da atriz
Grace Gianoukas, por sinal bastante expressiva e coerente com a personagem. O que
ocorre ¢ que como a primeira referéncia de voz para a Ré Bordosa estava com Rita Lee,
em 2006, ao assistir em 2008 ¢ isso que se espera. Em entrevista ao site Pilula Pop®,
Cesar Cabral esclarece que tinha contatado Rita Lee e estava tudo quase certo para ela
gravar a voz da personagem. Mas, ao conhecer a atriz Grace Gianoukas com as
personagens doidas que representa no teatro, achou que “ela tinha a pegada que eu
queria para a Ré Bordosa (...) E algo muito subjetivo. (...) No “Wood&Stock”, é
diferente porque ¢ uma Ré Bordosa morta-viva, que acordou ali no IML. E no “Dossié”,

ela ainda esta viva.” Todas as escolhas que se faz para a representagdo de uma

8 Entrevista de Cesar Cabral ao site Pilula Pop. Disponivel em
<http://www.pilulapop.com.br/overdose_secoes.php?id=788>, ultimo acesso em 10 de julho de 2010.
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personagem ja conhecida, precisam ser pensadas e planejadas criteriosamente para que
ndo haja um comprometimento quanto ao seu reconhecimento. Em outra entrevista para
o blog Animagdo S.A’, o diretor deixa evidente este cuidado. A representagio da
personagem precisa ser aceita por todos os envolvidos: pessoal da direcdo de arte do
filme, o proprio autor da personagem e o publico em geral. Na questdo do
reconhecimento por parte do autor, na mesma entrevista, Cesar Cabral menciona a
existéncia de um contrato no qual o autor tem total direito de solicitar uma nova versao
para a personagem nos planos e sequéncias, caso entenda que esteja ocorrendo uma
descaracterizagcdo. Neste ponto, Dossi€¢ Ré Bordosa ¢ um bom exemplo. Além de
conquistar a aprovacdo direta de seu autor principal, o cartunista Angeli, foi agraciado,
no periodo observado entre 2008 e 2010, com mais de sessenta prémios. Verifica-se que
este sucesso ndo ocorre apenas pelo fato de ser uma narrativa animada bem resolvida
tecnicamente e constituida sobre uma personagem conhecida pelo publico — em especial
os jovens da década de 80. Este curta-metragem vai além da ideia de realizar, através da
linguagem cinematografica e da animagdo, uma historia que ja existe em tiras e
quadrinhos, conforme observado nas narrativas animadas “Angelitos™, de Humberto

Santana e “As Cobras — O Filme™’, de Otto Guerra, Lancast Mota e José Maia.

Dossié Ré Bordosa traz questdes contemporaneas na concepcdo de narrativas
animadas e se constitui, assim, num exemplo que contribui com a produgdo da
animacdo brasileira no ambito autoral, industrial e cultural pois traz este perfil multiplo
que d& margem para obras derivadas. E este perfil esta alinhado com questdes atuais,
como a convergéncia das midias que cria rotas para os fluxos de conteudo entre os

diversos suportes e linguagens, originando narrativas transmidiaticas.

7 Podcast Dossié Cesar Cabral, entrevista realizada no inicio de 2010. Disponivel em

<http://animacaosa.blogspot.com/2010/02/podcast-003-0-dossie-cesar-cabral.html>, ultimo acesso em 10 de julho de
2010.

® Angelitos, narrativas animadas produzidas por Humberto Santana e transmitidas no programa Metrépolis, da TV
Cultura. Disponivel em < http://mais.uol.com.br/view/xiddtuwnvlgs/metropolis--angelitos-re-bordosa-
04023872E4B93366?types=A& >, ultimo acesso em 10 de julho de 2010.

? As Cobras, curta metragem realizado em 1985 por Otto Guerra, Lancast Mota e José Maia a partir da coletinea de
tiras de Luis Fernando Verissimo. Disponivel em
< http://www.youtube.com/watch?v=mEbRS8IVjLas >, ultimo acesso em 10 de julho de 2010.
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Na forma ideal de narrativa transmididtica, cada meio faz o que faz de
melhor — a fim de que uma historia possa ser introduzida num filme, ser
expandida pela televisdo, romances e quadrinhos; seu universo possa ser
explorado como atragdo de um parque de diversdes. (JENKIS, 2008, p.135)

Dossié Ré Bordosa cria uma nova narrativa, cujo argumento se fundamenta em
fatos que envolvem a misteriosa morte de R€ Bordosa. Este ¢ um falso mistério uma vez
que a morte de R€ Bordosa tem o seu local, motivo e assassino revelados em detalhe,
quadro a quadro, na historia que estd na revista Chiclete com Banana de dezembro de
1987 ou, ainda, para as geracdes mais recentes, entre as paginas 82 e 109 do livro “Ré
Bordosa; do comeco ao fim”, publicado em 2006. Por ali descobrimos que o motivo da
morte ¢ pelo rumo que a sua vida seguiu e que estava na presen¢a de seu marido (quem
diria, Ré Bordosa com marido), o garcom Juvenal. Angeli até a jogou na “aguas sujas da
cidade”, mas ela sobreviveu. Ao perceber o tratamento diferenciando que Dossié Ré
Bordosa trouxe ao argumento e seu consequente enredo, constata-se que as perguntas
sdo: Por que um artista resolveu matar sua personagem mais famosa daquela época?
Vinte anos ap6s a sua morte, o que seu criador tem a dizer? Estas sdo questdes que ndo
chegam a ser respondidas e, inclusive, abrem espago para diversas respostas. Segundo
Arlindo Machado, as conclusdes finais do publico variam pois resultam de toda uma

construcado filmica:

Mesmo quando eu vejo através da media¢do dos olhos das personagens (ou
do Ausente, se quiserem), a relacdo emocional, a empatia que estabeleco
com esses mediadores vai depender de um emolduramento criado pelo

r

conjunto do “texto” filmico, e essa relagdo ¢ complexa porque inclui
também, além da transfusdo de olhares, a intervencdo da maquinaria sonora
e o papel significante da montagem (MACHADO, 2007, p. 83).

A montagem, o som, os comentarios dos entrevistados e as falas dos narradores,
todos esses elementos determinam as diversas versdoes em torno da historia. Trabalhar
com a multiplicidade de questdes ¢ uma op¢ao de trabalho criativo para a narrativa
animada pois assim ela se enriquece ao ampliar as camadas de leitura, atingindo um
publico maior, embora ainda mantenha, no caso de Dossi¢ Ré Bordosa, uma abordagem
de contetidos direcionados aos adultos. Para Henry Jenkins (2008, p.46) “A narrativa
transmididtica refere-se a uma nova estética que surgiu em resposta a convergéncia das
midias (...) € a arte da criacdo de um universo”, universo este que se desdobra em

diversos suportes midiaticos com suas linguagens especificas. Para este autor, isso

10
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requer uma postura de participagdo ativa da platéia pois para dar conta de todas as
camadas de leitura ¢ necessario fazer pesquisas entre todas as referéncias existentes.
Para compreender melhor a constru¢do narrativa de Dossi€é Ré Bordosa, foi necessario
uma pesquisa entre todas as historias publicadas sobre REé Bordosa para captar
determinadas escolhas inseridas nos planos. Para quem ja conhece a personagem desde
a sua vida plena na década de 80, provavelmente percebe e interrelaciona determinados
detalhes logo ao encontra-los. Por conta deste perfil transmidiatico, ndo surpreende a
informacdo menciona em entrevista de Cesar Cabral, novamente para o blog Animagao
S.A., sobre a existéncia de um projeto para desenvolver novas narrativas animadas em
stop-motion s6 que em formato de série para TV, com o titulo “Angeli, the Killer”.
Seriam como obras derivadas de Dossi¢ Ré Bordosa e dos quadrinhos de Angeli, uma
vez que algumas cenas que foram animadas para o filme acabaram sendo retiradas no
processo de montagem e que rendem, juntamente com a criacdo de novos elementos,
todo um novo desdobramento intrigante envolvendo o criador e suas criaturas, isto &,

Angeli e seus personagens.

Pode-se concluir, por fim, que Dossié Ré Bordosa ¢ um filme tipicamente pos-
moderno porque, segundo Laurent Jullier e Michel Marie (2009, p. 270) “joga um jogo
duplo e extrai grande parte do seu encanto do ecletismo de suas piscadelas
intertextuais.” Este jogo duplo, caracteriza-se por detalhes atuais que podem ser
compreendidos pelas geracdes mais recentes — mesmo que ndo tenham vivido o periodo
p6s Ditadura da década de 80, mas também atualiza a memoria de outras geragdes,
trazendo modos de subjetivacdo e sensibilidade, mediante relagdes reflexivas que
remontam todo o contexto historico, social e cultural tdo bem representado por Angeli e

Ré Bordosa.
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