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Resumo

Ainda ndo existe um estudo especifico sobre a producdo de telenovelas exibidas no
horéario das 22h na década de 1970. Muitos dramaturgos que norteiam o debate sobre a
telenovela brasileira escreveram para o horario das 22h, mas as analises do papel da
telenovela na sociedade brasileira se concentram no horério de maior audiéncia, as 20h.
H& um certo descompasso, e questdes especificas nos dois conjuntos precisam ser
consideradas separadamente. As novelas das 22h da TV Globo comegaram com a
entrada de Dias Gomes na empresa, € se encerram no inicio de 1979, com Sinal de
alerta, do mesmo autor. Este momento marca a interrupgdo das experiéncias mais
ousadas em telenovela, na emissora.
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O termo “telenovela experimental” pode ser um exagero conceitual. A producéo
experimental, na televisao, precisa ser compreendida no contexto de cada pais. Laura
Mulvey e Jamie Sexton, ao discutir o caso britanico, sugerem que o enfrentamento da
suavidade doméstica — espago habitual de recepcdo da TV — poderia indicar um grau
de experimentacdo na ficcdo televisiva: “Programas experimentais ampliaram os limites
de aceitacdo, ndo apenas por inovacdes estéticas mas também por desafiar — na tradigdo
da estética negativa — a complacéncia do proprio meio” (MULVEY e SEXTON, 2007,
p.3) 2

No caso da telenovela brasileira, o termo foi utilizado algumas vezes para
identificar producbes da década de 1970. Samira Campedelli, no pequeno livro “A
telenovela”, refere-se a “inovagdes no horario experimental das 22h” que surgiram
nesse periodo (CAMPEDELLLI, 1985, p. 34). Entre 1970 e 1979, nesse horario, quatro
dramaturgos assinaram como autores: Dias Gomes, Braulio Pedroso, Jorge Andrade e
Walter Durst. Nos estudos sobre telenovela, eles sdo valorizados por sua ligacdo com o
teatro, as preocupaces sociais e politicas, e por certas experiéncias formais e tematicas,
discutidas a frente.

Ramos e Borelli apresentam uma interpretacéo para a presenca desses autores na
TV Globo, relacionada ao Estado autoritario:

Essas duas proposigoes [do Estado], uma ‘nacional-autoritaria’, outra preocupada com o
‘nivel cultural das programacdes’, vdo depois se cristalizar na Politica Nacional de
Cultura, publicada em 1975. Neste documento emerge com clareza a preocupacdo com
o ‘homem brasileiro’, cuja ‘espontaneidade’ ‘estaria ameacada pelos meios de
comunicacdo de massa e pela racionalizagdo da sociedade industrial’ (...) Sonia Miceli,
em trabalho de 1973, (...) [reproduzia] inclusive um ‘protocolo de autocensura’ firmado
pela Globo e pelas Emissoras Associadas. O documento evidencia a agdo conjunta do
Estado e das emissoras para abafar o que Muniz Sodré qualificou de ‘estética do
grotesco’. Protocolo que visava a uma profilaxia cultural, intervindo sobre programas
que chocavam o ‘bom gosto’ de camadas mais ‘educadas’. (ORTIZ, BORELLI e
RAMOS, 1988, p. 86)

Eles relacionam diretamente o quadro acima com a producdo das 22h, citando
depoimentos de Dias Gomes e Jorge Andrade as revistas Veja e Opinido, e afirmando
que nao seriam “‘simples depoimentos” mas “t€ém como interlocutor imediato o Estado™:

Eles [os depoimentos] correspondem a uma mudanca de estratégia que a Globo
implementa, em confluéncia com a demanda da modernizagdo da sociedade e as
pressfes governamentais. Ela introduz nos horéarios menos importantes, das 18 e 22h, as

® No original: “Experimental programmes have pushed at the boundaries of acceptability, not only positively through
aesthetic innovation but also, in the tradition of negative aesthetics, as a challenge to the complacency of the medium
itself”
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telenovelas solicitadas pela esfera estatal: um certo enfoque nacionalista, melhoria de
‘nivel’ e temas educativos. Temos as 22h a criacdo de um espago de legitimidade mais
sofisticado, com a presenca de Jorge de Andrade (sic), Dias Gomes, Durst. (ORTIZ,
BORELLI e RAMOS, 1988, p. 86-87)

Com a perspectiva de algumas décadas, é possivel perceber a complexidade
desse arranjo. Esther Hamburger, em 2005, ndo coloca em ddvida a palavra dos

dramaturgos, mesmo reconhecendo que:

outros especialistas, em geral brasileiros, negam que as intengdes criticas dos autores
possam se realizar no interior da industria cultural. Para eles, a determinacéao estrutural
fala mais alto, esvaziando o carater transformador que alguns autores atribuem a suas
obras. (HAMBURGER, 2005, p. 41).

Segundo ela,

a presenca de intelectuais de esquerda, oriundos do teatro e do cinema experimental dos
anos 1950 e 1960, trabalhando como roteiristas, diretores, produtores ou atores sob um
regime militar autoritrio, em uma emissora de televisdo comercial, sugere a
complexidade do fendmeno da novela brasileira. (HAMBURGER, 2005, p. 40).

Hamburger também assinala uma possivel frustracdo nesse projeto:
“profissionais de esquerda, oriundos do teatro e do cinema, que procuraram realizar uma
agenda ‘nacional-popular’ na televisdo comercial, provavelmente ndo possuiam a
dimensdo da escola formadora de consumidores que a novela se tornou”
(HAMBURGER, 2005, p. 26-27).

E importante ressaltar que muitos autores que norteiam tal debate sobre a
telenovela brasileira escreveram para o horario das 22h, mas as analises do papel da
telenovela na sociedade brasileira se concentram no horério de maior audiéncia, as 20h.
H& um certo descompasso, e questdes especificas nos dois conjuntos precisam ser
consideradas separadamente. E verdade que houve pontos de contato. Lauro Cesar
Muniz, ligado aos autores das 22h, escreveu muitas vezes para o horario das 20h. Além
disso, a relagdo matrimonial de Dias Gomes e Janete Clair certamente influenciou o
trabalho de ambos. Mas, metodologicamente, o foco nas obras exibidas as 22h permite
estuda-las em sua devida dimensao.

O horério de exibicdo alterava diretamente a relagdo dos autores com as
diretrizes da emissora. Lauro Cesar Muniz assim relata, em entrevista recente:

Eles [Boni e Daniel Filho] queriam o melhor de mim, como do Dias Gomes, do Jorge
Andrade, do Walter George Durst, do Braulio Pedroso. Jamais nos imaginariam fazendo
um tipo de melodrama de facil comunicac¢do. Queriam realmente renovar a linguagem
da telenovela. Tenho plena convicgdo disso. A Unica diferenca € que esses meus colegas
trabalhavam mais no horario das 22 horas, mas o Boni e o Daniel viram alguma
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peculiaridade em mim para o horario das 20 horas. Muitas vezes me perguntei por qué.

(...) Acho que viram em mim, uma caracteristica que meus colegas tinham menos: estar

mais aberto para o romantismo, para as relagbes roménticas, homens e mulheres,

desencontros de casamentos, relagdes com os filhos, essa coisa que comunica a flor da
pele. Enquanto o Dias, o Jorge, o Braulio e o Durst tinham um certo pudor com essa

tematica romantica, eu a encarei. (FIGARO, 2000, p. 84)*

N&o existe um texto especifico sobre a producdo das 22h. As questdes
apresentadas abaixo foram colhidas em estudos gerais sobre a telenovela.

Os dois aspectos mais mencionados, quando se discutem as “inovagdes” ou a
“moderniza¢do” da novela brasileira, sdo o realismo e nacionalismo. Esses aspectos
aparecem principalmente nos temas e no vocabulario usado em dialogos.

Maria Rita Kehl assim escreve em publicacdo de 1986:

Os autores e diretores de telenovelas passam a falar cada vez mais em realismo,
realidade brasileira, vida real, procurando imitar em suas obras as aparéncias da
realidade e favorecendo ainda mais a identificagdo emocional dos espectadores com 0s
dramas vividos na tela. (KEHL, 1986, p. 291).

O mesmo diagndstico aparece no livro de Ramos, Ortiz & Borelli:

Contradi¢Ges na metrépole, conflitos politicos e cultura popular num clima fantastico,
atores e atrizes enfocados ‘simplesmente’ como seres humanos, valores sociais € morais
em choque. A preocupacdo norteadora € o ‘retrato da realidade’, ‘espelho da realidade’,
‘fidelidade a realidade’. Tarefa dificil, inserir a forma realista, com pretensdes criticas,
no interior do principal produto da indastria cultural. (ORTIZ, BORELLI e RAMOS,
1988, p. 94)

Sobre Dias Gomes, comentam:

Em suas estorias circulam teméticas e personagens como: ‘o preconceito de cor,

coronelismo, dinheiro como forga corruptora, divorcio, celibato de padres, zona sul do

Rio de Janeiro, jogadores de futebol, retirantes e marginais do jogo do bicho e

contrabando’. Ideario ficcional também presente no cinema, na masica € no teatro dos

anos 50 e 60. (ORTIZ, BORELLI e RAMQOS, 1988, p. 93)

Ramos e Borelli dividem as telenovelas em trés grandes blocos, em tentativa de
identificar alguns géneros: as novelas realistas, as comédias e o melodrama
modernizado. Samira Campedelli também usa classificacdo parecida. Mas essa
classificaco é tratada superficialmente e coloca na mesma lista de “realismo” obras de
Jorge Andrade e Janete Clair.

A distingdo desses géneros tem alguma utilidade e poderia ser desenvolvida num

estudo especifico. Lendo os roteiros de Braulio Pedroso e Jorge Andrade, que fizeram

* Dias Gomes d4 uma versdo mais precisa: “Quando fui para a Globo, a inten¢do da emissora ndo era modernizar o
género e até me foi dito isso pelo Boni. Recebi uma espécie de recomendacdo de que a Globo nédo tinha nenhum
interesse em mudar a filosofia de suas novelas. Tudo aconteceu por pressdo dos autores e de Daniel Filho.” (SILVA
Jr., 2001, p. 88)
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experiéncias parecidas na construcdo do tempo dramatico (novelas longas, com tempo
diegético restrito), fica evidente que tal recurso se aproxima apenas superficialmente,
pois as propostas estéticas sdo muito distantes. O mesmo se poderia dizer de Durst e
Dias Gomes, que trabalham de maneira muito diferente o ideario politico de esquerda.

Somente o estudo detalhado de cada texto, no repertério de cada autor, pode
aprofundar a discussdo da producéo televisiva, e do papel da TV na cultura nacional.
Para isso, repita-se, é preciso analisar as obras com atencdo. Isso ndo acontece em
muitos estudos. Se Maria Rita Kehl, em seu ensaio, tenta discutir alguns aspectos de
linguagem, transmitindo um olhar de espectadora sensivel, Ramos e Borelli parecem
basear suas observacbes em materiais complementares (reportagens, Sinopses,
depoimentos), deixando a suspeita de que poucas telenovelas foram de fato assistidas.

Curiosamente, o material de referéncia produzido pela prépria Globo fornece
detalhes com razoavel imparcialidade °. Para informacdes basicas sobre datas, equipe,
sinopses e reportagens de época, o “Dicionario da TV Globo” é uma fonte confiavel.

As novelas das 22h da TV Globo comecaram com a entrada de Dias Gomes ha
empresa. Seu primeiro texto foi exibido em 1969, no modelo melodramético tradicional
(narrativa ambientada em Veneza em 1500), sob o pseuddnimo de Stela Calderén
(Dicionario da TV Globo, 2003, p. 18). Em seguida escreveu “Verdo Vermelho”,
exibida as 21h30, trabalhando temas contemporaneos e nacionais, e assinando o proprio
nome (existia uma clausula em seu contrato que previa remuneragdo maior se ele o
fizesse, segundo artigo de Jodo Freire Filho, que ndo menciona sua fonte). Ele produziu
outro texto na sequencia — “Assim na terra como no céu”, exibido as 22h — e ao fim
dessa novela, em marco de 1971, Braulio Pedroso estreou na emissora no mesmo
horario.

Braulio e Dias Gomes se alternaram até outubro de 1973, quando Jorge Andrade
entrou para escrever “Os 0ssos do bardo”. Em 1975 veio Walter Durst, convidado para
adaptar “Gabriela”, do romance de Jorge Amado, em comemoracdo aos 10 anos da
empresa. (LEBERT, 2009, p. 130)

A chegada a TV Globo de novos autores revela a necessidade de méo-de-obra
criativa. Entre dezembro de 1967 e janeiro de 1973, Janete Clair escreveu sete novelas

em sequéncia, para o horario das 20h°. Dias Gomes, entrando na emissora, foi

% Projeto Meméria Globo

® Ha uma davida entre o fim de 1968 e o inicio de 1969. Segundo o Dicionario da TV Globo, nesse periodo Janete
escreveu Passo dos ventos, exibida as 21h, enquanto Gléria Magadan era responsavel por A gata de vison, as 21h30.
J& segundo Memoria da telenovela, de Ismael Fernandes, as novelas foram exibidas respectivamente as 19h e 20h. A
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responsavel por trés titulos seguidos, entre junho de 1969 e margo de 1971. Em
depoimento a revista “Veja” neste ano, ele explica:

A Globo estd desesperada atrds de autores e ndo encontra. No ano passado, dois
romancistas e um jornalista, cujos nomes ndo vou citar, mas todos de gabarito
comprovado, fizeram uma tentativa. Chegaram a iniciar, cada um déles, uma historia.
Foram incapazes de continuar, tal o ritmo do trabalho e a falta de dominio da técnica de
televisdo. Acontece que essa técnica, essa capacidade de se transformar numa méaquina
de escrever, s6 se adquire pela pratica. Como a TV ndo quer contratar autores para
comecarem a render s6 daqui a um ano, ndo ha renovacdo. (...) Atualmente, por pressdo
nossa, a Globo esta concedendo periodos de descanso entre uma novela e outra. Eu, por
exemplo, estive descansando depois de dois anos sem parar. (BONES, 8 dez. 1971)

Isso explicaria o “surpreendente lote de dramaturgos ‘de esquerda’, provindos do
antigo CPC dos anos 60 (...), no lucrativo terreno da realidade brasileira” (KEHL,
1886, p. 291, grifo do original). O depoimento também € curioso ao mostrar autores
ligados a certo ideério politico reivindicando seus direitos como empregados, operarios
da escrita.

A telenovela das 22h se encerra no inicio de 1979, com “Sinal de alerta”, de
Dias Gomes. Este momento marca a interrup¢do das experiéncias mais ousadas em
telenovela, na TV Globo. Kehl identifica a mudanca j& a partir do exemplo de “Espelho
magico” (Lauro César Muniz, 1977, 20h), que “representa o apogeu [da trilogia
modernizante do autor] (...) — e a0 mesmo tempo, por sua propria ousadia, o fim da
linha.” Segundo ela, o fracasso de publico de “Espelho magico” seria usado como
argumento para que a programacao voltasse “ao nivel folhetinesco” (KEHL, 1986, p.
317). Campedelli afirma praticamente 0 mesmo: “O questionamento, base do discurso
de Espelho magico, revelou-se improprio para o horario das 20h. Descarta-se a
alternativa.” (CAMPEDELLI, 1985, p. 35-36).

Uma noticia é publicada na Folha de S&o Paulo em 1978:

RIO (SUCURSAL) - Pessoas ligadas a Rede Globo de Televisdo garantiram a

veracidade dos boatos que circularam, ha dias, no Rio, sobre o fim iminente das novelas

do horério das 22h. Segundo as informagdes, Sinal de alerta seria a Ultima novela do
horario, destinado, pelo menos em tesa, a temas ‘mais fortes’ (...) As razdes ainda ndo
estdo muito claras, mas, ao que parece, a direcdo da Rede Globo néo estaria satisfeita
com o baixo indice de audiéncia do horério, principalmente por causa dos investimentos
que faz nas novelas. Assim, sairia mais barato comprar “enlatados” para um horario

considerado ‘ruim’. (Novela das 10 pode acabar, 6 ago. 1978)

divida denuncia a insuficiéncia metodoldgica da pesquisa baseada em catalogos, sem confirmacdo em fontes
primarias.
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A hipdtese dos enlatados ndo se confirmou, pois o horario foi em seguida
ocupado por seriados de producdo prépria, e depois por minisséries. Os primeiros
seriados exibidos com o fim de “Sinal de alerta” sdo “Carga pesada” (as tercas), “Malu
mulher” (quintas), e “Plantdo de policia” (sextas). Os “escritores mais eruditos” foram
substituidos por tramas de aventura, comportamento e investigacdo policial.

Uma hipoétese alternativa para o fim do horario pode ser deduzida a partir do
ensaio de Kehl. Ela primeiro menciona uma entrevista de Paulo Afonso Grisolli
(diretor), sobre o seriado “A grande familia” (primeira versao, exibida de 1972 a 1975):

Irritava profundamente nesse momento aos padrGes Globo de exceléncia, de

sofistica¢do, de linguagem. O Boni chegou a me dizer uma vez: é o melhor programa da

casa e € 0 pior programa da casa. (...) Num tempo em que ainda era proibido — ninguém

tinha escrito E PROIBIDO, mas por conceito e por consenso era proibido — mostrar o

varal de roupa, cuica (sic) pendurada, camisa... era proibido, era abominavel isso. (...)

Acabou saindo do ar [mesmo conquistando publico] porque o Boni ndo suportava

visualmente o programa, ndo suportava a linguagem caipira dele.

A partir desse depoimento, Kehl sugere que os seriados posteriores “tratavam
eventualmente da mesma temaética (...), com uma diferenca — foram devidamente
pasteurizados em sua linguagem” (KEHL, 1986, p. 262-263)

O video do primeiro capitulo de “O grito” (de Jorge Andrade, exibida entre 1975
e 1976) mostra essa sujeira, com fumaca, engarrafamentos e mendigos, em imagens
documentais das ruas de Sdo Paulo. A ambientacdo estava indicada nos roteiros. No
texto de “O espigao” (Dias Gomes, 1974), percebe-se a mesma busca do mesmo carater
“sujo”.

Para melhor entendimento dessa questdo, desenvolvemos um projeto de pesquisa
apoiado pela Faculdade Casper Libero, intitulado “Teatro, telenovela, politica: 1969-
1980, a ser concluido em 2011. Esta prevista a leitura parcial dos roteiros de “O
espigdo”, “Nina” (Walter Durst, 1977-1978) e “Os gigantes” (Lauro Cesar Muniz,
1979-1980, 20h). O estudo deve estabelecer linhas gerais para a compreensdo do
trabalho desses autores, complementando o estudo de “O grito”, de Jorge Andrade, tema
de meu projeto de doutorado (orientado pela profa. Esther Hamburger).

Esta investigacdo, pelo limite de tempo, sera apenas preliminar. Outros estudos
seriam necessarios para compreender o conjunto completo dessa producdo. A critica de
telenovelas traz o desafio fisico de encontrar e conhecer as obras completas.

O trabalho é enorme: existe pouco material disponivel nos acervos; estes, muitas
vezes, estabelecem regras que dificultam e encarecem as consultas; e — vencidas essas

etapas — chaga-se a uma tarefa inescapavel: milhares de paginas para leitura, centenas
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de horas a serem assistidas, dezenas de personagens que complicam qualquer tentativa
de sistematizacéo.

Tal gigantismo exige coragem do pesquisador que se detenha sobre uma
telenovela. E quem pretenda comentar um periodo mais amplo — uma década, duas,
cinco decadas? Tanto trabalho ndo poderia ser realizado individualmente, mas é
necessario para que se compreenda a telenovela em sua materialidade.

No quadro atual, ha poucos estudos com abordagem historica ou dramatdrgica
na pesquisa sobre a telenovela brasileira *. Num artigo bastante Gtil como referéncia,
ligado ao Nucleo de Pesquisa em Telenovela da ECA-USP, Maria Ataide Malcher
apresenta um relatorio das atividades do grupo desde sua fundacdo. Num gréafico
classificando as pesquisas pela abordagem adotada, consta que os temas de maior
incidéncia sdo: recepcao, cotidiano, e cultura e etnia. “Historiografia” e “Antecedentes
da telenovela” ficam em quarto e quinto lugar entre sete itens. O NPTN é o grupo de
pesquisa mais atuante sobre o tema no pais; a situacdo em outras universidades segue
em linhas gerais essa tendéncia.

Entretanto, ha indicios de mudanca. Numa analise apresentada no Intercom
2008, Maria Immacolata V. de Lopes indica esta necessidade:

... uma caracteristica desses estudos foi se reforcando no tempo e gerando, por assim
dizer, um paradigma de pesquisa que tem privilegiado a abordagem semidtica e dos
efeitos (menos da recepgéo) das narrativas televisivas, majoritariamente em estudos de
caso, pulverizando e dificultando a generalizacdo dos seus resultados. Além do descaso
com as condigdes de producéo (dispositivos econémicos, tecnologicos, de gestdo) dessa
que é a principal industria cultural do pais... (Lopes, 2008)

Acreditamos que a reflexdo sobre a telenovela brasileira pode ser aprofundada
com a observacdo atenta das obras, compreendidas em seu sistema de producdo,
exibicdo e recepcdo. O estudo de caso, assim, ndo seria dispersivo, mas o0 contrario:

ofereceria fundamento para a compreensdo do fendmeno em toda sua complexidade.

" \er Telenovela na academia, de Maria Ataide Malcher, e A produgcdo cientifica sobre teledramaturgia brasileira,
de Ana Maria Figueiredo.
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