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Resumo

A partir de um exercicio de desconstrucdo do filme documentério Jogo de Cena, de
Eduardo Coutinho, lancado em 2007, o objetivo deste artigo é discutir a maneira pela
qual os sentidos s&o construidos por meio dos recursos da linguagem cinematogréfica,
notadamente por meio da montagem. Defende-se que, independentemente de sua
condic&o, todos, mesmo aqueles que ndo sdo atores profissionais, interpretam diante da
camera. Pretende-se, com isso, apontar como uma melhor compreensdo dessa obra abre
caminhos para se discutir ndo s6 o grau de objetividade e de realismo do filme
documentario, como género, mas também a relevancia desse filme especifico no quadro
do documentarismo contemporaneo.
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As regras do jogo

Um anuncio de jornal convoca mulheres para o teste de um filme documentério.
O andncio atraiu 83 mulheres. Desse total, foram selecionadas 23, posteriormente
filmadas no teatro Glauber Rocha, no Rio de Janeiro, em junho de 2006. Uma nova
selecdo foi realizada e um video com material bruto e um outro, editado, foram enviados
para algumas atrizes, com a proposta de que elas interpretassem os depoimentos da
maneira que achassem melhor. Em setembro, no mesmo teatro, as atrizes foram
gravadas.

Os relatos sdo matizados pela dor da perda de um filho, por conflitos com o
marido ou com o pai, por rupturas familiares, e por outras experiéncias que remetem a

uma busca incessante de sentido para os imponderaveis da vida. Em Jogo de Cena
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(2007), filme documentéario de Eduardo Coutinho, tudo é narrado em duplicidade: uma
vez por quem viveu a histdria e, outra, por uma atriz de profisséo.

A partir dessa idéia aparentemente simples, Coutinho produziu, nas palavras de
Jean-Claude Bernadet (2010)°, um questionamento de toda a sua obra anterior e, em
ultima instancia, pds na berlinda o proprio estatuto de verdade do filme documentario
baseado em entrevistas. De acordo com o critico, em um dado momento do filme, o
discurso se desvincula dos corpos falantes: “Ele passa a existir em si. O discurso se fala
a si mesmo. Os falantes séo apenas 0s hospedeiros da fala”.

O filme também rompe com o acordo tacito existente entre o autor-cineasta e seu
espectador. Por esse acordo, o espectador se compromete a aceitar como verdade tudo o
que Vé na tela, quer tenha sido a priori identificado como ficcional ou ndo. “Perdemos 0
controle sobre 0 que é ou ndo encenado, e os indicios de que o filme estd nos
‘enganando’ nos fazem entrar, paradoxalmente, ainda mais no jogo proposto”, como
afirmam Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2008, p. 80). Ou, nas palavras do critico
Rodrigo Carreiro (2008), “o que a obra de Coutinho realiza € um processo continuo de
desconstru¢do deste acordo tacito, ao mesclar depoimentos ‘verdadeiros’ e ‘falsos’
(assim mesmo, entre aspas) sem informar ao publico a natureza de cada depoimento”. O

processo vai muito além, pois

o filme permite e estimula, através de seus jogos de cena, a
elaboracdo de representacGes de si pelos proprios sujeitos e
pelas atrizes. Sofrem e simulam a dor que sentem. Promove um
acesso as histdrias. A historia pode ser de quem a conte.
Estabelece um ponto de partida, mas ndo pode prever o
percurso, nem os resultados (VILLACA, 2009, p.218).

Sacudida a inércia desse contrato fiduciario entre o documentario e seu publico,
ao espectador resta reconstruir o sentido e estabelecer as conexdes entre as historias
contadas.

O objetivo deste artigo é, a partir de um exercicio de desconstrucdo do filme,
entender como esses sentidos sdo construidos por meio dos recursos da linguagem
cinematogréafica. Nao se pretende esgotar o assunto, pois as limitagdes de espaco nédo

permitem uma analise mais aprofundada. Mas pretendemos buscar caminhos para uma

% postado em 21.01.2008.
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melhor compreensdo da obra e de sua relevancia no quadro do documentarismo

contemporaneo.

O jogo narrativo

O filme comeca em siléncio. Na tela, um andncio de jornal convocando
mulheres com mais de 18 anos, moradoras do Rio de Janeiro, para participar de um teste
para um filme documentario. Uma Unica condicdo: ter uma historia para contar. O
espectador fica sabendo o que esperar. Trata-se de um documentario, com toda a carga
de “verdade” e de “realidade” que esse conceito suscita. Ndo se trata de ficgdo: as
mulheres vao contar suas proprias historias. Que historias sdo essas se fica sabendo
durante o primeiro depoimento.

A camera acompanha, por tras, a primeira entrevistada, desde os bastidores até o
palco do teatro. O equipamento de filmagem fica visivel. Fica claro para o espectador
que se trata de um filme. O cenério é simples. Um teatro vazio e duas cadeiras. A
entrevistada senta-se de costas para a platéia, o entrevistador senta-se a frente dela. Dai
para frente, 0 que se vé pouco vai variar. A camera tem como foco os rostos das
entrevistadas, registrados em planos ora mais fechados ora mais abertos. De quando em
quando, a camera acompanha a entrada em cena de outras mulheres até 0 momento em
que se sentam para falar. A iluminacdo nio se modifica. E uma s6 em todo o filme. O
que importa é o contetido da fala. E na histéria contada que se concentra a atencdo de
guem assiste. Do entrevistador, ouve-se, muito mal, as perguntas — simples, curtas,
diretas — que séo dirigidas as mulheres.

A primeira delas sonhava em ser atriz de televisdo. Ela, como as demais, ndo é
identificada na tela. Embora pobre, “a embriaguez do sistema, da TV”, a levava a
sonhar alto, desde a infancia. Primeiro pensou em ser “paquita”, assistente de palco do
programa infantil da Xuxa. Um sonho impossivel, pois as paquitas séo loiras, ela é
negra. Descobriu o grupo de teatro “Nos no Morro”, da favela do Vidigal. Ap6s muita
insisténcia, pois ela ndo morava na comunidade, conseguiu uma vaga. Ha 10 anos é
atriz. Durante a entrevista, interpreta uma cena de Gota D’Agua, peca de Chico Buarque
de Holanda e Paulo Pontes, lancada em 1975. Ela faz o papel de Joana (Medeia) na peca
e reproduz a cena em que esta envenena os filhos.

Esta primeira fala e as duas seguintes ddo o tom do filme. Atores sociais, aqueles

que narram a partir de sua experiéncia de vida, e atores profissionais, aqueles que
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interpretam as emocdes alheias, vao contar historias de vida e interpretar essas mesmas
historias. As fronteiras entre uma situacdo pessoalmente experimentada e outra, cuja
fonte € um roteiro, ou seja, a linha diviséria entre ndo-ficcdo e ficcdo, vao ser diluidas
pouco a pouco. Na primeira entrevista, essa fronteira ndo existe. A mulher é ela mesma
— € 0 que se acredita — e, a0 mesmo tempo, é uma atriz. Nas narrativas que se sucedem,
0 mote da tragédia de Euripides, tanto o da esposa repudiada que ndo se sujeita ao
conformismo e que se modifica para enfrenta-lo, vai ressurgir, acrescido do da morte
dos filhos (claro que ndo provocada pela mée).

A partir da segunda entrevista, a mesma historia sera contada por quem a viveu e
por uma atriz. Esta é uma figura bem conhecida do publico: trata-se de Andréa Beltrdo.
Mas o artificio* criado por Coutinho independe do fécil reconhecimento dessa atriz. O
tema gira em torno da morte prematura de um filho, cujo nascimento foi anunciado por
um sonho, e fala de como a dor da perda foi superada, algum tempo depois, por outro
sonho. Apo6s a morte do filho, o casal se separou e a mulher buscou alento no
espiritismo.

Ao final dessa sequéncia, em que duas narrativas de uma Unica historia se
misturam, o diretor questiona a atriz sobre a sua interpretacdo. Ou seja, hd um ponto de
virada em que o truque é explicitado. A atriz reflete sobre sua prépria atuacdo; diz que
“0 estoicismo real precisa de muito ensaio” ¢ que 0 seu choro em cena foi espontaneo,
pois a histéria a fez se lembrar de sua filha. Sua atuacdo, portanto, teve por base
experiéncias emocionais vividas por ela prépria. Seu estilo de interpretacdo se distingue
do das duas outras atrizes — ou melhor, das duas que deixam claro sua condicao de atriz
ao fazerem uma andlise de sua a propria atuacao, e que também sdo bastante conhecidas
do publico: Fernanda Torres e Marilia Péra, que aparecem mais a frente no filme. De
acordo com Luiz Fernando Gallego (2007), Fernanda Torres opta por uma interpretacdo
“mimética de identificagdo mais naturalista”, e Marilia Péra “atualiza a re-presentacao
do que ja foi visto antes”, ou seja, opta pelo distanciamento, apresentando a mesma
narrativa da “personagem real”, mas diversa na forma como ¢é narrada. Vale ressaltar
que, nos momentos reflexivos, as atrizes expressam sua prépria emocgao, por meio de

lagrimas, pausas e gestos.

* Evito aqui 0 uso do termo “dispositivo”, tio em voga nas analises da obra de Coutinho. Prefiro “artificio”, pois ¢ do
que se trata: ocorre a adogdo de um determinado recurso ou processo como estratégia de filmagem, quer seja filmar
em uma Unica locagdo, como em Edificio Master (2002), ou em um Unico dia, como em Babilonia 2000 (2000).
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De acordo com Andréa Franca (2008, p.96), ha aqui uma concepcéo de teatro

€m que a cena

explora os duplos ator/personagem e demanda as atrizes que falem
desta condicdo, do desconforto da atuacdo, da distancia maior ou
menor entre o0 ator e seu personagem, daquilo que une
atriz/personagem indistintamente (a meméria de um filho), trazendo
ao filme uma dimensdo reflexiva que nos permite julgar tanto a
constituicdo da crenga como a da divida, de dar uma pela outra, de
relanca-las sem cessar.

A montagem de Jogo de Cena € complexa, marcada pela imprevisibilidade, e
demanda recursos variados, conforme uma mesma histdria seja contada por quem a
viveu ou pela atriz. Na primeira delas, com Andréa Beltrdo, o discurso de ambas as
personagens € amarrado em continuidade, havendo uma costura entre 0s conteddos que
sdo alternadamente veiculados pela segunda mulher vista em cena e pela atriz. Na
primeira passagem de uma para outra, a atriz repete a mesma frase que foi dita pela
entrevistada, recurso que, depois, deixa de ser utilizado. Ao final, analisa sua
interpretacdo.

Imagina-se que essa sera a estrutura de montagem do documentéario: fica-se
esperando que o relato da entrevistada seja entremeado pelo do da atriz, interpretando-o,
e que, depois, a atriz analise seu processo de interpretacdo. Mas ndo € isso 0 que
acontece. Junto com a montadora Jordana Berg, o diretor reordena os elementos a cada
novo depoimento, acrescentado novos dados, o que faz com que o espectador se sinta
participante de um jogo cujas regras sao estabelecidas durante a jogada, e que, portanto,
precisam ser processadas e absorvidas rapidamente, antes mesmo de serem totalmente
compreendidas.

Neste jogo, até o diretor vira ator. Ao entrevistar as atrizes, ele deve repetir no
momento certo as mesmas perguntas que fez para as entrevistadas.

A camera acompanha a entrada da entrevistada seguinte. Ela se senta. Corte para
seu rosto em primeiro plano. Ouve-se a voz do diretor; ele a chama de Nilza e pergunta
como era sua vida. Sua histdria nédo se repete no filme. Ela se veste de maneira “ousada”
e se orgulha disso; conta que era de uma familia pobre e que saiu ainda jovem de Minas
Gerais. Estudou pouco, ndo sabe escrever, s assinar 0 nome, mas se vira. Foi para Sao
Paulo e acabou tendo uma relagdo sexual, uma “trepadinha de galo”, com um fiscal de
onibus; engravidou, mas nunca mais procurou 0 pai da crianca; ndo guarda

ressentimentos. Mudou-se para o Rio, onde trabalhou como baba e, depois, cuidando de
5



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Caxias do Sul, RS —2 a 6 de setembro de 2010

uma senhora idosa. Vive para a filha. Ao final, uma surpresa. Em close, ela muda de
expressdo, olha para a cimera ¢ afirma: “Foi isso que ela disse”. O espectador atento se
sobressalta. Era uma atriz interpretando uma historia de outrem?

O relato seguinte amplia essa duvida. Dessa vez, é uma atriz conhecida,
Fernanda Torres, quem conta uma historia de perda, uma gravidez interrompida logo no
inicio, e sobre como saiu da “melancolia” por meio de uma ceriménia de candomblé
dirigida por sua tia, para logo em seguida, j& recuperada, engravidar novamente. Como
0 anterior, esse relato ndo se repete no filme. Nao se fica sabendo se foi um fato vivido
pela atriz ou uma interpretacao.

A proxima historia é mais complexa. Um reumatdéloga conta sobre sua relacéo
com o pai, judeu turco, uma figura muito forte em sua vida. Ela se apresenta pelo
sobrenome, Houli, do grego, bilis. O depoimento é pleno de emogdes. Trata-se de uma
personagem altamente expressiva e emotiva que mescla tristeza e alegria, choro e risos.
Em um dado momento, ela critica o entrevistador: “o senhor fica rindo e eu chorando
[...] eu chorar e o senhor ri ¢ que nao ¢ [normal], fica esquisito”. Diz que esta la para
reatar relaces com a filha, que mora em Nova York. Como as demais, é separada.

Mal ela se apresenta, h& um corte para a atriz, Marilia Pera. Sua interpretacdo
difere completamente da do relato anterior: a emotividade desaparece, ha um total
distanciamento da maneira como a personagem que Vviveu a histdria a conta. Por meio
da montagem, ha uma quebra de linearidade no discurso. Agora, a atriz antecipa
elementos do relato e introduz novas expressoes, que ndo fazem parte do que seria 0
roteiro original. Ao contar que chora facil, da como exemplo o filme de animacéao
Procurando Nemo (Finding Nemo, de Andrew Stanton, EUA, 2003), fica surpresa
quando o entrevistador afirma desconhecé-lo, e diz “o senhor ndo gosta de coisas
americanas, € meio comunista, nao? Fuma?”. Logo a seguir, entra a mesma cena com a
entrevistada. O comentario dela é: “O senhor tem preconceito, ndo ¢? Nao gosta de
americano? E, é o méaximo”. Essas antecipacBes do relato por parte da atriz, com
inclusdes de palavras que ndo estavam no “roteiro”, idas e vindas da narrativa, vao
caracterizar toda essa sequéncia.

Ao analisar sua interpretacdo da histdria, a atriz conta que vieram lagrimas aos
olhos quando falou do rompimento com a filha. Veio-lhe & mente sua propria filha, mas
evitou o choro. Segundo ela, numa situagao “real”, quando “o sentimento ¢ verdadeiro”,

a pessoa tenta esconder as lagrimas; na frente de uma camera, elas ndo sdo evitadas, “as
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lagrimas sdo bem-vindas”. Confessa, a seguir, ter trazido um cristal japonés, um produto
que os atores aplicam disfarcadamente sob os olhos para provocar lagrimas.

A sétima mulher a entrar em cena conta mais uma histéria familiar em que a
tragédia é determinante. Coutinho inicia sua entrevista confirmando que nunca a havia
encontrado em pessoa antes, que se trata do primeiro encontro entre ambos. Mas ele ja a
conhece, por ter assistido ao seu teste. Durante o relato, ele menciona a afirmacéo dela,
durante o teste, de que “Deus ¢ bom, mas fez maldade contigo”. Na verdade, Coutinho
sabe muito sobre essas mulheres, pois as selecionou por meio de pré-entrevistas
gravadas. Chamar a gravacdo de um “primeiro encontro” apenas evidencia mais um de
seus artificios: o diretor reafirma sua posicdo de poder — ela sabe bastante sobre o outro
e 0 outro nada sabe sobre ele; ademais, o filme é dele — e ele ndo pretende subtrair a
assimetria de poderes. Mas essa assimetria € compensada por uma abertura para o
dialogo, pela disposicdo que mantém de escutar o outro, num grau bem acima do de
alguém disposto a questionar ou julgar o entrevistado.

A mulher conta ter sido casada por 24 anos; foi abandonada pelo marido e seu
filho foi assassinado, ao reagir a um assalto. Ela ficou prostrada por oito meses, tendo
sido cuidada pela filha, até que, ap6s sonhar com o filho, que se diz transformado em
anjo, retomou sua vida. Essa mesma historia sera contada por outra pessoa, na Ultima
entrevista do filme. N&o se saberd mais quem viveu a experiéncia. Essa indeterminacéo
do vinculo entre o vivenciador e um interprete da vida alheia, nas palavras de Bernadet
(2010) °, ¢ um exemplo de como o discurso “se desvincula dos corpos dos falantes”, “o
relato de vida passa do corpo que vivenciou ao corpo de quem interpreta”.

A préxima mulher é uma cantora de rap, que se confessa lésbica. Passou por
sérias dificuldades na vida, mas ganhou forca com elas para chegar aonde chegou. Usa o
rap para expressar aquilo por que passou de uma forma musical, ndo-violenta. O diretor
pede para que ela dé um exemplo. Ela canta “frio”, sem acompanhamento, um rap de
sua autoria. Na letra, ela diz que, quando crianga, queria ser paquita. Vem a mente do
espectador a primeira entrevista. Sera que aquela era a historia desta? Mais uma duvida
é levantada.

Maria de Fatima, designer de sobrancelha, fala, a seguir, de sua infancia. Seu pai
abandonou a familia por uma moca de 18 anos; o romance ndo deu certo e ele voltou

para casa. Ela nunca mais falou com ele, até a sua morte. Foi casada duas vezes e se

5 Postado em 14.01.2008 e em 11.05.2010, respectivamente.
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separou. O primeiro marido teve um caso com um homem, o segundo era seu psicologo.
Tem dois filhos do primeiro casamento. Sai a noite com as amigas em busca de
companhia masculina.

A camera acompanha a proxima entrevistada desde o inicio da escada. Ao
chegar, ainda antes de se sentar, ela exclama: “Quanta gente!”. Ela se senta ¢ ha um
corte para a cadeira vazia. Ouve-se novamente a mesma frase. Dessa vez , quem se
senta é a atriz (Fernanda Torres). O diretor diz para a atriz que ela fez igualzinho a
entrevistada. A atriz pergunta se ndo era assim, pois sentira uma surpresa nela. Volta
para a entrevistada e a sua historia. Ela diz que “contar [sua histéria] ndo é um
problema, o problema é seguir uma corrente”. Coutinho indaga se fazer perguntas pode
ajudar. Ela diz que néo sabe, porque no teste houve perguntas e, assim mesmo, ela se
“embolou”. Pergunta ao diretor: “tu achou que houve continuidade?”. Ele responde que
sim.

Aqui ha uma ruptura no roteiro do filme. De imediato, fica claro que a segunda é
uma atriz. A seguir, nas palavras da propria entrevistada, fica-se sabendo que o diretor
assistiu ao video dos testes e que a conhece.

O relato é retomado pela voz da atriz. Ele se diz ser uma pessoa ndo-assertiva,
gue ndo sabe dar sua opinido numa discussdo. Quando 0s pais se separaram, ela tinha 11
anos. A mao era depressiva, e a separacdo ocorreu quando ela foi internada. Aos 18
anos, foi morar com o pai. Ela conta esse episddio fazendo varias pausas. Ela diz “achar
engracado”, sem explicar o qué. “Parece que estou mentindo”. Nova quebra de roteiro.
Coutinho pergunta: “Vocé acha que estd proxima demais da Aleta real ou que esta
mentindo por qué?”. A atriz afirma que acha impossivel separar a pessoa de seu relato.
Questiona sua propria interpretacdo. Retoma a historia. Ela engravidou cedo, por um
descuido com o anticoncepcional. O roteiro € quebrado mais uma vez. Apos uma grande
pausa, a atriz tenta voltar ao relato. Explica a origem do nome Aleta. A partir dai, o
relato esta dividido entre as duas mulheres. A entrevistada se casou aos 18 anos e se
separou aos 20. Conta sobre o erro que cometeu com o0 anticoncepcional, uma
“ignorancia”, que ndo tinha dinheiro para fazer o teste de gravidez; pegou escondido, do
pai. Fala da filha, da faculdade, dos sonhos e da dificuldade de conciliar tudo.

Ao final da sequéncia a atriz diz que ndo viu a gravacdo do teste de Aleta
editada, apenas o material bruto. Explica que é mais simples interpretar uma
personagem ficticia, pois o ator da vida a ela. Com uma personagem real, “a realidade

esfrega na sua cara aonde vocé poderia chegar e ndo chegou”, a linha de chegada € um
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fato acabado. Quando a personagem é ficticia, o lugar a que a atriz chega esta em
processo. “Fazendo uma personagem gue ndo existe, vocé atinge um grau de realidade,
que aquela pessoa existe”. H4 um corte seco para a proxima entrevistada. A montagem
reforca a existéncia de quem vem a seguir.

Uma nova histdria de perda. Seu pai j& morreu. Ele teve um infarto apés uma
briga que teve com ele, quando ela tinha 11 anos. Sentiu-se culpada e nunca mais falou
com o pai até ele morrer, sete anos depois. Teve uma depressdo profunda. Decidiu ser
atriz. O pai apareceu em um sonho. Ela pediu-lhe desculpas. E faz isso sempre que ele
aparece.

Volta a primeira atriz, André Beltrdo, que faz uma relato sobre suas lembrancas
acerca de Alcedina, a empregada da familia, composta entdo pela mée e pela avo,
quando foi morar no Rio de Janeiro. Tanto essa historia quanto a anterior ndo tém
duplos. A historia seguinte, com um diferente personagem, repete a da mulher que se
disse abandonada pelo marido e que teve o filho assassinado ao reagir a um assalto. A
interpretacdo, agora, € mais direta e contundente.

Na ultima entrevista, temos o retorno da reumatéloga, com a céamera
acompanhando-a desde a escada. Coutinho diz que ela pedira para voltar por que queria
acrescentar alguma coisa. Ela explica que queria cantar, que seu depoimento ficara
muito “barra pesada”, “tragico”. Diz que o pai costumava cantar. Ela hesita quanto ao
que cantar. Escolhe “Se Essa Rua Fosse Minha”, uma cléassica can¢ao de ninar. A partir
do meio da cangédo, uma voz over, da atriz, acompanha, repetindo os versos.

Na ultima cena, o palco, com as duas cadeiras, € mostrado por alguns instantes,

em siléncio, a partir da platéia.

Fim do jogo?

O que importa em Jogo de Cena é menos o conteddo do que é dito e mais a
forma como é dito. H4 um eixo narrativo que perpassa todo o filme, o da tragédia
familiar, o drama por exceléncia, que faz com que, ao final, reste a sensagdo de que se
ouviu uma s0 historia, que passa a independer da personagem.

A pesquisadora e professora Vera Lucia Follain de Figueiredo (2009, p.140),

corrobora essa cis@o entre personagem e historia:

Se a presuncdo de veracidade no documentéario de entrevista estd
ligada ao lugar da enunciacdo, ao envolvimento do narrador com o
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fato narrado, isto é, a falta de distanciamento e ndo a pretensdo de
representar sem distor¢des o real, Jogo de Cena abala esta presungédo
ao desatrelar experiéncia e voz, deixando o espectador entregue a
duvida quanto ao que seria relato de memdria e o que seria
representacdo da histéria alheia. Como se Vvé, a ideia de uma
ancoragem na presenca daquele que testemunha, daquele que
rememora a experiéncia vivida, contra a vertigem das mediacdes, pode
nao resistir a outra vertigem — aquela provocada pela voz que assume
o discurso do outro como se fosse seu, ou que deixa emergir 0s outros
gue também a constituem, abalando os lugares fixos, operando
descentramentos préprios do discurso ficcional.

Se a historia passa a independer da personagem, onde se situa em jogo em Jogo
de Cena? Situa-se nas interpretacGes de uma verdade construida, nos sentimentos e nas
sensagdes, nas visdes de mundo diferentes e singulares. As interpretagdes caracterizam-
se pelo fato de ndo se quererem objetivas, positivas e fechadas em si mesmo. Mas a
guem as interpretacdes se dirigem?

A camera, que faz as vezes de publico. A imagem, a fala, 0s gestos, tudo passara
sob o crivo do olhar publico. O entrevistado sabe disso e orientara sua agdo de acordo
com essa premissa, assumindo também um papel. O entrevistado vai expondo aquilo
que, consciente ou inconscientemente, julga ser mais importante e interessante para
guem vai vé-lo ou ouvi-lo. Ou seja, o entrevistado se assume como personagem e
interpreta a si mesmo.

As pessoas/personagens sdo complexas, contraditdrias, e é nessa complexidade
que vai residir a forca de cada um. A personagem, aqui, diferentemente da da
dramaturgia classica®, é construida, segundo Xavier, pela “sua propria narragdo em
relacdo ao seu passado, ela se constroi narrando a propria historia e ela se constréi na
atitude que ela tem diante de camera e entrevistador” (ISMAIL XAVIER E JEAN-
CLAUDE BERNARDET, 2003). E o actante que vemos em cena.

Nesse documentario, as entrevistas se configuram como o espago do drama por
exceléncia. E na imprevisibilidade de um drama sem roteiro prévio que falas
fragmentadas, siléncios expressivos, sensacdes e sentimentos discordantes, avaliaces
disparatadas e gestos nervosos geram o sentido. N&o sdo propriamente as pessoas que
aparecem na tela, mas as personagens criadas e delineadas pelo e no encontro com o
cineasta, em presenca da cdmera. Em Jogo de Cena, sdo as historias, as construgdes da

memoria, mais que as personagens, que se sobressaem na tela.

® Na dramaturgia cléssica, as personagens sao definidas pelos conflitos de vontades, interesses e situagdes, resolvidos
no plano da acéo.
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A memoria é sempre transformada e recriada; e a forma como isso se da, tanto
por quem vivenciou a historia quanto por quem a interpreta — quem a vivencia também
interpreta, s6 que a si mesmo — € o cerne do filme. Ou seja, no filme, todos, atrizes e
ndo-atrizes, estdo interpretando, em diferentes graus’.

Por se tratar de um filme, a recriacdo da memoria vai mais além, pois o resultado
final sdo as histdrias editadas por uma terceira pessoa, 0 autor-cineasta.

As entrevistas ganham um ar de terapia analitica. O entrevistador também atua,
mas fala pouco: apenas direciona, ou redireciona, a narrativa da entrevistada com
algumas perguntas. Esse recurso reforca o peso do conteudo discursivo do filme por
sobre os demais elementos da linguagem audiovisual: planos, movimentos de camera,
cenario. Fica a montagem.

Mais do que ficcdo ou ndo-ficcdo, Jogo de Cena é cinema, e um bom cinema,
que utiliza os recursos da linguagem e da estética audiovisual para instigar a reflexao.
Uma reflexd@o sobre o grau de objetividade, de realismo no género documentario. E uma
reflexdo sobre a transparéncia do documentario: o que ele mostra é uma realidade, mas
quanta intermediacdo e re-elaboracdo ha na forma como essa realidade é apresentada?
Afinal, ndo séo apenas atrizes de profissdo que interpretam suas narrativas. Qualquer
narrativa tem um contrato fiduciario entre o enunciador e 0 enunciatario, e o enunciador
(seja ator, diretor ou “pessoa comum”) pretende convencer Seu enunciatario de alguma
coisa. Por vezes, de que o que esta contando é verdadeiro, seja no plano dos fatos, seja

no plano dos sentimentos que a narrativa move.
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