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RESUMO

A discusséo se a fotografia pode ou ndo ser camasidearte € muito antiga e lida com dois
campos de expressédo, a arte e a fotografia. Cadagu sua autonomia, porém, ao longo
do tempo, e das evolugdes tecnoldgicas, se tornegferéncias uma da outra, mantendo
uma relacdo intensa de atracdes, repulsas, incm{es e rejeicdes, até o ponto em que
surge um novo questionamento: é a fotografia querseu artistica ou a arte que se tornou
fotografica? Para tentar colaborar nessa discugsappmos uma fotografia publicitaria
gue dialoga com elementos da esfera da arte.

PALAVRAS-CHAVE: Arte Visual; Ato Fotografico; Fotografia Artisticaight Painting.
1.INTRODUCAO

A sociedade, a fim de manipular o poder sobretigdades artisticas, tinha a
necessidade de classificar a fotografia em um ehrgoeento. Inclusive para poder discutir
a questado de a fotografia ser ou ndo arte. Contdatografia aprendeu a trabalhar com
diversas tematicas e segmentacdes, escapando akfgsgdo Unica e gerando muitas
discussbes na medida em que as obras ganhavamezaghais respeito e relevancia.

E certo que a fotografia aspirou rumo a arte, paitartempo. E, ao passo em que 0s
movimentos artisticos se seguiam, a fotografia t@mvas formas, buscando sempre “se
fazer pintura”. Mas a sua ascensao, de fato, acggor um grande mérito proprio de
transmitir narrativas informacionais pelos registque realizavam; seja para arquivamento
de documentos, seja para narrar um fato nos joimaisevistas, seja para guardar as
lembrancas dos eventos familiares, a sociedade tiatiotografia uma narrativa de um fato

ocorrido, através das imagens.
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E essa responsabilidade de informar, principalmentee a realidade, antes de
tudo, que proporcionou reconhecimento ao ato féfa@yr. Enquanto na pintura ou
discricho em prosa jamais poderiam ter essa iEqHo estritamente seletiva, as fotos
espelham a realidade, fornecem testemunhos, @gigrovas e incriminam.

E, obteve esta notéria consideracéo ap0os ter siidtada pela policia parisiense, no
cerco aoscommunards em junho de 1871, como ferramenta de argumentagéo
comprovacdo. A questdo é que a fotografia foi atioteonceitualmente como uma
ferramenta que “congela” um instante da realidadenesmo com a possibilidade de
distorcer uma foto, sempre existe o0 pressupostaude algo existe, ou existiu, e era
semelhante ao que esta na imagem. O proprio espallrealidade, congelado, que lhe
garante essa confiabilidade.

No entanto, segundo Dubois, “a foto ndo € apenas iumagem, (...) € também,
antes, em primeiro lugar, um verdadeiro ato icniscoa imagem, se quisermos, mas em
trabalho, algo que néo se pode conceber fora dechwainstancias, do jogo que a anima”
(1993, p.15). Ou seja, ela ndo apenas € um espdallealidade, mas pode ir além desse
processo.

Foi também através dessa importancia que a fofagrablaborou com a
democratizagdo da arte e da experiéncia artistida, apenas se limitando a realizar
arquivos e reproducfes documentarias, como tambargando em larga escala as formas
de expressdes como pinturas, cinema, gravurasitLess.

Todavia, mesmo com a presuncéo da veracidade gfere@utoridade a fotografia,
nao se pode ignorar o fato de que estas sao apbras Por trds, existe a méo de seu
realizador, o fotografo, que invariavelmente trbgbelos proprios interesses, ndo fugindo
a questao da participacdo lucrativa nos comérabsilnsos que ocorrem entre a arte e a
verdade.

Portanto, mesmo preocupados em retratar a realidederofissionais ainda séo
assediados pelos imperativos de gostos e de congségue precificam seus trabalhos e
lapidam seus estilos. Tais imperativos detectado®Barthes, quando ele afirma que “(...)
estavam em questdo, movimentos de uma subjetividadeque acaba logo, assim que a
exprimimos: gosto / ndo gosto. Qual de nés naocsigartabua interior de gostos, desgostos,
indiferencas” (1984, p.34).

A obra fotogréfica, além de tudo, retrata o estdoum artista. Portanto, sua ordem
ou desordem, seus interesses ou descasos, senmglmdluenciam o resultado de sua arte

e determina a segmentac&o ou tematica a qual isgioofal se propde. E pela determinacdo
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desse estilo em conjunto com a questdo dos gostideeesses comerciais, que 0S
fotografos impdem padres a seus temas e as olrdsarg visibilidade, valores e
reconhecimentos.

Entdo, até agora, analisamos que a fotografia gamuo si a notoriedade na
sociedade pela sua atuagdo em capturar a realidpde,a foto propulsiona a arte
influenciando-a e divulgando-a e que o seu autscduenovar o seu estilo conforme dita o
mercado, da mesma maneira que ocorre com o meattstico. Mas, isso tudo ainda nao
€ o suficiente para concluir se a fotografia é &o arte.

Afinal, existe uma questdo que é apontada peltisagide arte como chave para
essa definicdo: a estrutura, que pode ser faciempradduzida e reproduzida, ou seja, ao
contrario das pinturas ou da propria arte, impliGexisténcia de outras e nao requerem
especializacdes para serem produzidas.

Diferente da arte, que tem uma larga histéria tledes e avancgos qualificadores de
profissionais, as primeiras cameras feitas na @édad1840, na Franca e na Inglaterra,
contavam apenas com experimentadores para ope&raslm utilidade para a sociedade
tampouco estava clara. Era apenas o principicofBpdodo principio com posicionamento
inseguro, duvidoso. Uma novidade artistica, porém grandes pretensdes a ser uma arte.

Mas, como toda crianca que cresce, aprende, senwdse e amadurece, a
fotografia, com seus tombos e ascensdes, apOsgoepsn industrial, propiciou 0S usos
sociais para a atividade e, conquanto a cameraasbeente capture a realidade, as fotos
nao deixam de ser uma interpretagdo do mundo t@mato as pinturas e os desenhos,
adquirindo assim a merecida reputacao de arte.

2. OBJETIVO

A fotografia constitui-se como desenho produzidta peminosidade, que é o seu
principio ativo, acionador de todo o seu processarabém, limitador da sua existéncia.
Segundo Braune (2000, p.124), uma vez a luz acidordtnarcada a sua aparicao inicial,
qualquer nova manifestacdo apontara para o fimuddaj o seu proprio inicio”.

E, dessa mesma forma, a metéfora da luz fotogréfigpassa a linguagem artistica
e equiparam-se as nossas vidas: o0 mesmo sol qubambg e nos da a vida e nos
proporciona a visao pela sua luz, também podedadorecer se olharmos diretamente para

ela, pelo seu excesso.
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Um paradoxo também trabalhado nos conceitos dedlBrechamp, que provoca
com suas obras que explorando a ironia da ambuial@® sentidos, materializando suas
idéias atraveés de objetos visuais, que por fimbawapor desvalorizar a arte enquanto um
fazer, como sdo a®ady-madespor exemplo. E, ainda, entra em conflito por negar
préprio conceito de idéia, ja que se apresenta agmacritica.

Esse jogo de ambivaléncias praticado pela luzyege nossas vidas, que implica na
existéncia da fotografia, bem como a ambivaléneiaahceitos trabalhados por Duchamp,
gue vamos tomar como linha de criacdo neste projeto

O objetivo deste trabalho é provocar o confrontereem arte e a fotografia,
propondo uma fotografia artistica com a ambivakrae significado entre o real e o
imaginario, sendo o seu principal instrumento #zattdo de luzes. Uma ironia, ja que,
conforme vimos, a luz cria e destroi e, nesse mtomnennda sera a luz o complemento
dessa obra — iluminando o real representado peidricee o imaginario gerado pelo
desenho instantaneo que se cria através do mowrdantiz.

3. JUSTIFICATIVA

A fotografia ao mesmo tempo em que deslumbra, catear Uma atividade que
nasceu do ambito cientifico e quimico, mas queadestirrealista, insere-se no contexto
artistico.

Historicamente, o reflexo industrial que aceleropreducgao, tal como acelerou a
vida em si, gerou uma nova visao do mundo, colaiolarpara a formagédo dos movimentos
surrealistas, onde a partir do culto ao “surrealgrte se tornou um material manipulavel,
como as obras de Duchamp, e a fotografia integeawedhlizacoes artistica.

Sim, as obras de Duchamp apontam para um surr@alipnmcipalmente por
enfatizar o papel do inconsciente na atividadeticaae por libertar-se das exigéncias da
l6gica e da razdo. Os préprissady-madessdo frutos dessa filosofia, uma vez que
Duchamp, para cria-los, apenas selecionou objetogprpntos e combinou-os para
apresenta-los como obras de arte, ignorando popletonuma tradicdo que sempre esteve
presente na histéria da arte: o fazer artistico.

De artistico mesmo nas obras de Duchamp tinha apegatério que existia para
que o objeto fosse selecionado: deveriam ser isdetaqualquer qualidade estética.

Entretanto, quando fixou uma roda de bicicleta aamnco e o definiu como arte, Duchamp
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abriu portas para um novo conceito sobre a pr@téa onde quem a define é o seu proprio
autor e ndo mais uma instituigcao.

Assim, a fotografia ganhou novos horizontes. Primgorque ndo era mais
necessario que as instituicoes validassem as @igaficas como arte. Por si poderiam
apresenté-las. Em segundo lugar, pela possibilidadgaboracéo ou aplicagdo do discurso
surrealista nas fotos, jA que tinham a capacidasleprdporcionar ao espectador o
afastamento da realidade, seja no aspecto cultimalporal, estético, espacial, social,
posicionando-se em um movimento artistico. E paw gue Sontag afirma que “Nenhuma
atividade esta mais bem equipada do que a fotagpafia exercitar o modo surrealista de
olhar, e, no fim, acabamos por olhar todas as f@amaneira surrealista.” (1993, p.89).

E ndo é porque toma esse posicionamento que deixalesmente de ser a
ferramenta de provas, do retrato da realidade. Eastegoria ainda persiste. Porém, a
fotografia toma a liberdade de desenvolver divetsasiticas, a natureza morta, o retrato, o
fotojornalismo, a fotografia publicitaria, a fotadja artistica.

Apesar de sua natureza de retratar a realidade pazte de sua esséncia, o que
realmente muda nessa visdo € o referente, aquelegjava la quando o disparador foi
acionado — caso contrario ndo haveria algo fotagmfndo haveria a fotografia — e a
intencdo desse referente para o resultado da saa ob

De certa forma, também € esse referencial, matpiido, que proporcionou a
configuracdo da fotografia como um “espelho daidedke”, ou mimese. Porém, segundo
Roland Barthes erA camara clarao referente adereportanto impossibilitando que essa
caracteristica de realismo seja afastada.

Enfim, por mais que intelectuais ou criticos de gueiram negar a fotografia como
arte, ja que segundo eles a arte era uma ativitld@agistica — onde um sujeito interpreta
de maneira propria uma determinada realidade fotgrafia era produzida “sem indicio
de esforcos intelectuais ou criativo”, o fato € s®e refere-se apenas a um tema dentro das
muitas existentes na arte fotografica.

Assim, a variedade de temas e segmentacOes chmlies estilos fotograficos
proporcionou novas formas de conceituacdo, ond®is&dera a fotografia como meio de
expressdo, com linguagem propria, autbnoma, dedideerdos conceitos de pintura e,

tornando-se assim, parte do cenario artistico.

4. METODOS E TECNICAS UTILIZADOS
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A técnica utilizada neste trabalho consiste nacapfio do Light Painting ou,
traduzindo, “pintar com a luz”. Nela, a camera fpédica trabalha captando e registrando a
luz a partir de dois parametros: o diafragma e torador. Assim, a configuracdo desses
dois parametros combinado com o movimento de fdatesosas, como laser point, velas,
lanternas, etc, revelam desenhos criados na fétmgEauma técnica simples, mas que cria
efeitos bastante interessantes.

Este trabalho foi gerado como um projeto experialenotna vez que ndo ha receitas
para se conseguir resultados concretos. O movimim® da fonte luminosa é que

determina o desenho e, consequentemente, o efedazydo nesta obra.

5. DESCRICAO DO PRODUTO OU PROCESSO

O processo Light Painting foi realizado da seguiatena: em uma sala escura, foi
montado um cenario com a toalha em cima da uma, vieb®, uvas e pétalas de rosas.

Em frente a montagem, uma maquina manual com fdp@osicionada com o
tempo de exposicao do obturador mais lento, oy sges longa — de 16 a 30 segundos.

Depois, foi ajustado o tempo de exposicdo e o atyaiia (bem fechado para
aumentar a profundidade do campo, garantindo urantiescom foco). Ja com a cena
focada, as luzes foram desenhadas para a criagéfeitn

Na primeira cena (figural), utilizando-se apenasudea fonte luminosa e na

segunda (figura2), com duas fontes de cores distsgndo usadas ao mesmo tempo.

[

Figura 1 - Efeito luminoso com apenas uma lanternaFoto dos autores do

artigo.
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Figura 2 - Efeito luminoso com duas lanternas de ces distintas. Foto dos
autores do artigo.

6 . CONSIDERACOES

Fazer fotografia ndo € mais apenas apertar o didparTem de haver sensibilidade
regstrando um momento Unico, singular, encantalem de recriar 0 mundo externo
atraves da realidade estética, retratar a imagimag@derimentar, montar e realizar a arte da
criacao.

Além disso, o fotdgrafo ndo € mais aquele que apmsgistra 0 passado ou a mera
realidade. Se tornou um moralista, um cientista,jmmantor, um visionario, um viajante —
como os que produzem a arte — e, portanto, alésergen fotografos, também séo artistas.

Se ainda persiste a discusséo quanto a fotogeafiausndo arte, vamos pontuar por
fim que inicialmente ndo passava de uma sombrstiagti Entretanto, o “ato fotografico” se
tornou arte a partir do momento em que a foto depenas de ser uma imagem e passa a
um padrdo onde o imaginario criativo do autor éresgado na obra, enriquecendo-a de
conceitos estéticos, conceitos técnicos e condaitsisticos da prépria arte fotografica.

E quando a arte se tornar fotografica, podemoslaiongue sempre existiu na

evolucdo da arte uma interacdo entre suas vertemtpmtura que era influenciada pela
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escultura, a poesia que lapidava o teatro e pondoea artes plasticas que tinha como
referéncia a fotografia?

Segundo Braune (2000, p. 143), é possivel a iriterag aproximacado entre
linguagens artisticas sem que com isso haja perdategridade de cada meio. Afinal, se a
fotografia se tornou artistica a arte também pode ternar fotografica. E dessa
comunicacdo que ambas irdo acrescentar materigiseas repertorios e gerar novidades
aos espectadores.

Por isso, a fotografia deixa-se permear por maaigées externa, sabendo que
também contribui para a esséncia artistica e essa por si s6 ja propde que a propria arte

considera as diversas tematicas fotograficas,ipprcbmo um membro, ou seja, arte.
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