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Da literatura & televisdo: o erotismo feminino na daptacdo de Os Maias
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RESUMO

A fim de refletir acerca das relagdes entre liveaglevisdo, o presente artigo enfoca o
tema erotismo no processo de adaptacdo da olmé@ilitportuguesa Os Maias, escrito
por Eca de Queirés em 1888, para a versao telavisasileira, produzida e levada ao
ar em formato de minissérie em 2001, pela TV Glddeste estudo comparativo, no
qual se utiliza a técnica da andlise de conteldetepde-se entender as diferentes
motivagdes do autor no século XIX e dos adaptadoceséculo XIX, a partir da
presenca do tema em relacéo as principais persohégmininas da trama.

PALAVRAS-CHAVE: Adaptacéo; literatura; televisdo; erotismo; Osadai

A minissérieOs Maiasexibida em 44 capitulos em 2001 pela Rede Globdanario
das 22h, entre 09 de janeiro e 24 de marco, faida por Luiz Fernando Carvalho e
adaptado por Maria Adelaide Amaral do romance haménde Eca de Queir0s,
originalmente publicado em Portugal, pela LivraGhardron, em 1888. A trama
principal do romance gira em torno da historia sh®mimpossivel e tragico entre dois
irmaos impossibilitado pelas convencdes morais, alémaigetrconsigo também como
pano de fundo a faléncia dos valores da sociedsitaha oitocentista.

Mesmo tendo sido elaborados a partir de linguagestmtas e transmitidos em meios
diferentes, em épocas variadas, ambos — a mateirAria e o produto televisivo-
constituem, em suas especificidades, um textoasAparece pacifico afirmar-se que o
conceito de texto foi ampliado como conseqUénciaagigantamento dos meios de
comunicacdo de massa, movimento ocorrido a pagtiséculo XX, uma vez que,
progressivamente, o texto ja ndo se prendia maisaapa esfera linglistica.

O grande desenvolvimento das midias gerou a reewatdo da sociedade
contemporanea em sociedade da informacéo, na magens e palavras convergem e
complementam-se mutuamente. Redefinida tal forrAolagonsequentemente, a leitura,

por ter o texto como seu objeto, também tem suacatuampliada do campo verbal
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para outras areas (visual, sonoro e - porque nftéstico), passando a ser entendida
também como um processo associativo que promaverag¢ao entre escrita e imagem.
A analise da confluéncia de rela¢gBes entre telewisliteratura passa necessariamente
pelo debate acerca das esferas culturais eruditassiva, antagonicas por definigdo.
Hélio Guimardes (2003) denomina de “zona de carifld ambigua area onde se
inserem as adaptacoes, posto que nestes fenbnmemasiziras entre as duas formas
culturais nao ficam transparentes e chegam mestoafandir-se. A tradicional diviséo
do conceito de cultura em erudita e popular papsreer sentido - operou-se uma
espécie de dissolucao de suas fronteiras de dafiwif ocorrendo uma absorcdo mutua
destas duas formas. O rapido desenvolvimento ddiasrtambém trouxe uma crescente
tendéncia para a mescla, o transito e hibridisnm® rdeios de comunicagao entre si,
criando o0 que Lucia Santaella (2003) chamou dee§ede complementaridades”, ou

“cultura das midias”, definidas pela autora como

“os modos como as mesmas informacdes transitammdenuidia para outra,
distribuindo-se em apari¢cBes diferenciadas (.nfink; as midias tendem a se
engendrar como redes que se interligam e nas gads midia particular —
livro, jornal, TV, radio, revista etc - tem uma @4 que Ihe é especifica. Ea
cultura como um todo que a cultura das midias tencl@ocar em movimento,
acelerando o trafego entre suas mudltiplas formasisy setores, tempos e
espacgos” (SANTAELLA, 2003, p. 53).

A dindmica da cultura das midias revela-se assimocoma dinamica de
aceleracdo do trafego, das trocas e das mistutas &n multiplas formas, estratos,
tempos e lugares da cultura. Neste contexto, ériaue também citar a contribuicao
de um grupo de pesquisadores franceses, que a ¢garfinal dos anos 60 passou a
dedicar-se a historia da leitura dos livros. Ligad&cole Pratique des Hautes Etudes
de Paris, passaram a delinear também uma histi@,sconcentrada na experiéncia da
leitura.

Segundo os novos tedricos da histéria social do,lie meio impresso deve interagir
com os outros meios de comunicacdo de massa, [@o@EEsiIM uma espécie de nova
sociologia da leitura. Entendem o estado atual pi@dicas leitoras como uma
coexisténcia de multiplos meios, multiplas formadaitura e de multiplos leitores, com
todas as tensdes caracteristicas das mudancadtua.cém “A ordem dos livros”,
Roger Chartier sustenta que o enfoque das fornsasirdivas e materiais de um texto e

sua apreensao pelos leitores, entre outras cpiaasam pelo estudo de praticas que se
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apossam de maneira diversa desses objetos ou defmuaas Nesse sentido, na
passagem de um suporte a outro, créem no surgintentoutras praticas leitoras,
distintas das ja existentes,prbduzindo usos e significagbes diferenciados”
(CHARTIER, 1999, p.12). Outro representante do grypdenri-Jean Martin (1993,
p.313) afirma ainda que:

“Toda reflexdo sobre o livro é incompleta se sétéirao simples estudo do livro
impresso (...). E conveniente, para compreendapelglesempenhado por este
objeto, coloca-lo entre os instrumentos de comgéiegara melhor entender
sua especificidade. Pode-se pensar que a histiiard (...) deveria se inserir,
sem entretanto perder suas especificidades, emhist@ia dos sistemas dos
meios de comunicagéo social.” (MARTIN apud REIMAZDO4, p.89

O processo de adaptacdo de sinergia de conteldo diferentes meios recebe varias
denominacdes. JAKOBSON (1969, p. 64-65), em Lingiise Comunicacéo, define a
passagem do meio literario ao sincrético e propostemminologia traducéo
intersemidtica ou transmutacdo, que “consiste texpgretacdo dos signos verbais por
meio de sistemas de signos nado-verbais”. A paested conceito, Ana Maria Balogh
sustenta que este processo “pressupde a passagem t@eto caracterizado por uma
substancia da expressdao homogénea — a palavra-upar@xto no qual convivem
substancias da expressao heterogéneas, tanto ncoguerne ao visual quanto ao
sonoro”. (BALOGH, (1996, p. 37). JA4 Sandra ReimBmida melhor esta defini¢éo,
quando afirma que

uma adaptacdo de um texto literario para um progtafavisivo €, em primeira
instancia, um processo de mudanca de suporte.fiiata-se de uma passagem
de sinais e simbolos gréficos assentados em pap&lym conglomerado de
imagens e sons captados e transmitidos eletronitaméREIMAO, 2004,
p.107)

As correlagbes entre literatura e meios audiovssusio constante e duramente
criticadas pelos defensores da pureza da artérlaeA maior parte dos debates funda-
se nas comparac0Oes e consideracfes acerca dalperdlar, da perda da “aura da obra
de arte” nestas passagens em relacdo a matrihgsieléu origem. Mas a discussao ja
parece suplantada. Syd Field (1995, p. 184) legbeaa passagem da literatura para a
televisdo pressupde um processo quase obrigatéridid-fidelidade’Um livro € um

livro, uma peca € uma peca, um artigo € um artigo, roteiro € um roteiro. Uma
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adaptacdo € sempre um roteiro original. Sao forrdderentes. Simplesmente como
macas e laranjas”(FIELD, 1995, p.185)

A adaptacdo de um romance para a televisdo esthcmmada as diferengas entre os
meios e suas técnicas especificas. Logo, parecasaaito a busca que certos tedricos
empreendem: detectar a maior ou menor fidelidadsistema estrutural do impresso
em relacdo a TV (ou cinema, como também é freqjienezificar em que grau o
produto adaptado se aproxima ou se afasta do akig@oncordamos com Randal
Johnson, quando afirma que “uma obra artistica, elajromance, conto, poema, filme,
escultura ou pintura tem que julgada em relacawaloses do campo no qual se insere,
e ndo em relacdo aos valores de outro campo”. (BN, 2003, p. 44). Ismail
Xavier, em artigo sobre as adaptacoes de NelsomidgRed para o cinema, defende a
relacdo de “dialogo” entre filmes e livros de ongechamando a atencdo para a
irrelevancia da discussao em torno da nocao dkidédke, que, segundo ele, deve deixar
de ser o critério maior de juizo critico, valendaisra apreciacdo do novo produto como

nova experiéncia com forma e sentidos, a sereragolg pelos seus valores proprios:

Houve época (...) em que queriam encontrar Kafkéilme “O processo”, de
Orson Welles, ou Flaubert, no “Madame Bovary” denJRenoir. Tal cobranca
perdeu terreno, pois hd uma atencdo especial @oftada os deslocamentos
inevitaveis que ocorrem na cultura, mesmo quandpeerepetir, e passou-se a
privilegiar a idéia do didlogo para pensar a coadds obras, adaptagfes ou
ndo. O livro e o filme (..) sdo dois extremos de pImCcesso que comporta
alteracdes de sentido em funcéo do fator tempay @ tudo o mais que, em
principio, distingue as imagens, as trilhas soneras encenagfes da palavra
escrita e do siléncio da leitura (PELEGRINI, 200361).

Em se tratando da adaptacdo de Os Maias, é impoi@nbrar que poucos escritores

lusitanos tiveram seu espolio tantas vezes regisigan formato dramatirgico como seu

autor, Eca de Queir0s. Para MOISES (1974, p. 246dmance pertence a segunda fase
da producdo do autor, caracterizada por uma maiesé as teorias do Realismo,

época em que se coloca a favor da Republica eacastmstituicbes vigentes, como a

Monarquia, o Clero e a Burguesia. Assim como Osablaiambém A Reliquia foi

publicada nesta época. Ambas séo producdes cézadges por constituirem.

romances de ‘atualidade’, as chamadas ‘crénicasodtumes’, ainda hoje
relativamente vivos gracas a focalizacdo de algumaszelas constantes dos
homens. Certamente seguindo o exemplo de Balzacpreveitando a

experiéncia de Flaubert, Eca intenta oferecer umepado variado quanto
possivel da sociedade portuguesa contemporanesSEE)N974, p. 242).
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Os Maias narra a historia de uma tradicional famiisboeta, cujo patriarca é
Afonso da Maia, um portugués de alta estirpe quexdium filho, Pedro, rapaz de
temperamento muito diferente do seu, mais sensigaguro e melancolico, criado
pela mae seguindo os mais fervorosos preceitogrdp|Catdlica, Este apaixona-se
por uma jovem brasileira, Maria Monforte, taxadéam®ciedade lisboeta cortia
negreira” por conta do passado desabonador de seu pai, Mdoaérte, homem
nascido na llha dos Acores, que fez fortuna conagfiiro”, comandante de navios
que traficavam escravos negros da Africa para siBriambém era acusado de
homicidio anos antes, o que, naturalmente excliidaalta sociedade, motivo para
a desaprovacao do romance por parte de Afonso da Mara ele , Maria Monforte
nem para amante servia ao filho, pois ndo descaetaiama linhagem aristocrata,
naturalmenténdo tivera avés mortos em AljubarrotfQUEIROS, 2000, p. 48
Apaixonado, Pedro rompe a relacdo com o pai, Gasaes Maria e tem dois
filhos: Maria Eduarda e Carlos Eduardo. O adultél@aesposa e sua fuga com a
filha mais velha culmina no suicidio de Pedro. Ammlecide entdo criar o neto, de
acordo com suas proprias convic¢des e preceitdsetBnto, anos depois, por uma
coincidéncia do destino, Carlos Eduardo se apaiponaima mulher casada — sem
saber que se trata de sua prépria irma, cuja egistéesconhecia.

Para entender as personagens femininas de Os Mafaadamental conhecer
rapidamente a historia do autor, José Maria Eq@uiEros (1845-1900). Eca nasceu
no norte de Portugal, na cidade de P6voa do VaRublicou além de Os Maias
outros quatro romances: O crime do Padre AmaroS)1&7 primo Basilio (1878),
O Mandarim (1880) e A Reliquia (1887). Depois da swrte, foram publicados
ainda A correspondéncia de Fradique Mendes, Ardustisa de Ramires, A cidade e
as serras, A Capital, Alves & Cia e A tragédia da Rlas Flores. Em Coimbra,
estudou Direito, época em que conheceu Antero den@Que Tedfilo Braga,
integrantes da chamada “Geracao de 70", grupoalga¥ss que marcou a literatura

portuguesa. Foi consul em Cuba, Franca e InglatBarabém foi jornalista. Fundou

% 0 autor faz mencéo a histdrica Batalha de Aljuliarmacorrida contra o exército castelhano, em ldgbsto de
1385. No final do século XII era pretenséo constalatreino de Castela anexar o territorio lusif@momeio de
sucessivas invasoes, aproveitando-se das fragdez®si vizinho, como a fome, a peste e conteniaenicdes
em relagdo a sucessao do trono real portugués. foim@a burguesia local e inspirado nas taticaesag
utilizadas durante a Guerra dos Cem Afastugal, neste episodio, conseguiu vencer o égérastelhano, “apesar
de contar apenas com cerca de sete mil combateot@sdo os invasores dispunham de 32 mil homens”
(MATTOSO, 1954, p. 73). A batalha, travada na lolzale de Aljubarrota- atualmente a cidade de Leifia
considerada decisiva para a conquista da sobduait@na, possuindo, portanto, grande valor embiemaara a
historia e o orgulho portugueses.
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o jornal Distrito de Evora, escreveu para a Gadetdloticias, do Rio de Janeiro, o
Actualidade, do Porto e para o Diario de NoticiasLésboa. Também colaborou
para a Gazeta de Portugal, Diario llustrado e ddReWoderna. Fundou a Revista
de Portugal e, em 1871, ao lado de Ramalho Ortigdoy As Farpas, folheto
mensal no qual criticava ferrenhamente a sociedadeguesa da época. Casou-se
aos 41 anos com uma senhora da aristocracia fidagaquem teve quatro filhos e
morreu em Paris, onde residiu durante os uUltimosntid de sua vida.

Freud j& defendia que as recordacfes da infanoial@anaior importancia para o
entendimento da vida do homem. Edmundo Moniz,wo IAs mulheres proibidas:

o incesto em Eca de Queirds lembra que

As ocorréncias da infancia sdo mais esclarecedprasdo se trata de uma
artista ou de um homem de letras. A pintura, alesay a muasica, a poesia sdo
substitutivos dos brinquedos de crianca. Uma s@gifm do periodo infantil.
Na infancia esta a chave, muitas vezes, da intagée da vida e obra de uma
personalidade de relevo (MONIZ, 1993, p. 25).

N&o parece descabido afirmarmos entdo que ha maitcajetéria pessoal de Eca,
em Os Maias, além da critica em relacdo a seuss patistocraticos. Se o
protagonista do romance crescera na casa do avguimsa dos Olivais, fora do
ambiente urbano da cidade do Porto, sob cuidadetogide sua ama Gertrudes,
também Eca fora criado na zona rural da mesmaa,ggifi sua ama, uma costureira
brasileira, tendo passado quatro anos depois adadns do avd paterno, Joaquim
José de Queirés. Certamente este serviu de modedocpmpor Afonso da Maia.
Como firma Moniz, (1993, p.30), também o avé daitmg assim como o patriarca
do romance, tinha simpatia pelo constitucionalisiotgra contra o absolutismo
monarquico em Portugal e vivera no exilio na Iregla A méae do escritor era
ainda solteira quando do seu nascimento, frutondeamance com um magistrado.
Um desentendimento entre ambos impediu que sesessates do nascimento de
Eca, que fora de certa forma rejeitado por sua@eniassim como também Carlos
Eduardo, que fora deixado pela mae. Assim, Carédlugusta Pereira de Eca nunca
chegou a conviver com o filho, como o fizera tambédaria Monforte com Carlos
Eduardo.

Muitos autores j& demonstraram o poder de Eca dar@@uem conceber tipos
humanos, de |hes moldar a aparéncia e de Ihedansiliha propria. Em Os Maias,

0 Mmesmo ocorre com as personagens femininas. &mtive€ importante considerar
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que estas sdo descritas fisica, intelectual e merdk a partir do olhar masculino.
Até porque a historia € narrada do ponto de vistard homem e os personagens
masculinos também sdo maioria no romanées personagens escolhidas para a
analise sao as antagonicas mae e filha Maria MtenéoMaria Eduarda.

Mulher de rara beleza, Maria Monforete casa-se deatdro da Maia e tem dois
filhos e por quem se suicida quando ela foge comitaiiano. Destaca-se na
sociedade lisboeta por suas formas de estatuaepdona de um corpo sensual e de
pele muito branca. No livro, é descrita como upettda de Ticiano. Mulher fatal,
suas aparicdbes eram de “causar aneurismas. Not@ntanperfeicdo corporea
contrasta com sua personalidade caprichosa, fua) e interesseira. Embora seja
apaixonada por Pedro da Maia, o autor nos faz perapie no fundo a personagem
enxerga no enlace com o rapaz de familia traditieraistocratica a chance de se
integrar a sociedade lisboeta, que a repudiava spas origens. Depois que
abandona o marido e um filho, Maria Monforte viveuAustria com o amante, em
Ménaco, na Inglaterra e em Paris. Quando morre e padinheiro cessa, torna-se
prostituta. Como lembra MATOS (2000, p.300), MaManforte € moralmente
proudhoniana, uma vez que seu carater pareceosst@aminado pelas origens da
fortuna do pai negreiro. “De fato, ndo ha conftitais evidente entre propriedade e
posse gque a escravatura.”

Maria Eduarda, ao contrario, é descrita como umeiaode virtude “o ideal de
mulher e de simbolo sofrido de ser humano” (VIDRDO1, p.104). Ao longo da
narrativa, a personagem € sempre associada a ainthlica Juno, protetora do
casamento. Como a mae, sua beleza fisica é tangs@miada a de uma deusa e seu
porte altivo, pela cor da pele e dos cabelos espos modos requintados, uma “flor
de civilizacao superior”. Alids, existe uma sinuitie, um paralelismo fisico entre as
duas personagens: ambas fazem aparicOes radiosas @sirangeiras em uma
Lisboa carente de elegancia e cosmopolitismo,lbgonam a atencdo da sociedade.
Sensatez, equilibrio, dogura, forte senso de digledsdo caracteristicas de sua
personalidade. Culta e dotada de habilidadesiessstoca Mendelssohn e Chopin,
Lé Dickens e Michellet. Foi criada em internat@eet passado amoroso conturbado
por conta do convivio com a mae em suas casasgds.joE vitima da mae e do

destino fatal dos Maias. Ao que pare&ga faz pairar Maria Eduarda a uma

* No romance héa 25 personagens masculinas paranidities.
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grande altura (...) para que o efeito da tragédisedra eclodir mais profundamente
ressog(MATOS, 1988, p.582). O escritor dota a de uma &existente nas demais
personagens femininas, 0 que motiva o pensamen#ébgdas criticos, segundo o0s
quais Maria Eduarda é a menos autentica das p@esamaqueirosianas. E
interessante a abordagem de Isabel Pires de Limajvro As Mascaras do

Desengano: para uma abordagem sociologica de Osad/guando a descreve

como

personagem construida sob um processo de mascéoameduplicidade:

comeca por ser Mme. Castro Gomes, revela-se dbfasia Eduarda, surge em
seguida como amante de MacGren e actual amanteasttoGsomes e sera
tragicamente reconhecida como Maria Eduarda Manfort Maria Eduarda
Maia e, finalmente, tornar-se-a Mme. De TrelairMA] 1987, p.140)

Antes de analisarmos os elementos de erotismo kEtéoeas personagens femininas
presentes no livro e na minissérie é importantereemgler algumas conceituagdes
sobre o tema. A comecar pela origem do vocébule,rgmonta ao gregerotiko e ao
latim eroticu, cujo significado repousa eflaquilo que se refere ao amor lubrico,
sensual, sexuaFERREIRA, 1993, p.216). Segundo Bulfinch, (19989,10) a origem
de Eros - remonta a mitologia grega, segundo aajeaeria fruto da unido entre Ares,
deus da guerra e Afrodite, deusa da beleza e do &lestas narrativas, ele € imaginado
enguanto um menino caprichoso e irreverente, dotiedasas, arco e flechas, que se
diverte em atirar setas, com o fim de deixar osagi@gs dos mortais e dos imortais
completamente inflamados pelo amor. De acordo coralaio mitolégico, Afrodite,
com inveja da beleza de uma jovem, Psiqué (a Almag, rivalizava com a sua,
incumbe o filho de fazer a moga apaixonar-se pefuca mais desprezivel sobre a
terra. Contudo, por acidente, Eros fere-se emgsias setas e acaba apaixonando-se
por Psiqué. Descoberta a relacdo, Zeus, ordenaigam separados e Psiqué passa a
eternamente conviver com Tristeza e Inquietac@sp&ra de Eros. Ou seja: enquanto
nao encontra o amor, a alma vive incompleta, infelinquieta.

Em O que é o Erotismd.ucia Castello Branco afirma que fmito grego em suma nos
diz que Eros é o deus que aproxima, mescla, ungpiud e varia as espécies’1084,

p. 40. Uma outra versdo do mito esta presentédeBanquetede Platdo. No banquete
dos deuses em festejo ao nascimento de AfroditesRRecurso) deitou-se com Pénia
(Pobreza), assim concebendo Eros, que, para offilésdo era um deus, mas um

semideus'E por ser filho o amor (Eros) do Recurso e da Reta, foi esta a condicéo
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em que ele ficou{PLATAO, 1972, p.40). Como Pobreza, estad sempenta do objeto
amado; como Recurso, sempre sabe imaginar um neeghebar aos seus objetivos.
Platdo defende ainda que o verdadeiro amor camsisf afeicdo elevada a um plano
ideal, que transcenderia o contato fisico, semfuclmnexclui-lo. Este é o chamado
“ideal platbnico do amor”, comumente confundido coramor inatingivel e a afeicao
sem contato. Na mesma obRdatdo procura explicar a natureza da busca peto,a
guando Aristéfano discursa relatando que, no piacdos tempos, todos os seres
humanos eram dotados de dupla sexualidade. Pogaakt Zeus, foram mutilados,
separados e condenados a vagar pela terra, nad@nsiecontro com a metade perdida.
Assim, a eterna missao de achar sua metade senalkegte a encontrar a continuidade
de si mesmo.

E a partir desta visdo mitolégica acerca da bigastidos homens é que se explica a
esséncia do erotismo para muitos autores, comogégdBataille. EmO Erotismo
(p.15), o autor defende que este se articula enmo e movimentos opostos: a busca de
continuidade dos seres humanos, a tentativa deapémuia além de um momento
fugaz versuso carater mortal dos individuos, sua impossihilelae superar a morte.
Para Bataille, os individuos se lancariam nestaduwe permanéncia porque eles
carregam consigo uma eterna nostatigisua metadela continuidade perdida.

A idéia do erotismo enquanto simples evidénciaatej sexual é refutada por grande
parte dos autores que se debruga sobre o temaeleaya&mbora haja correlagéo entre
estas nocgdes, 0 sexo constitui uma necessidada, fé&siquanto erotismo extrapola este
conceito, consistindo em manifestacdo de desejo® agm todo. Todos 0s animais
possuiriam desejo sexual, entretanto erotismo sex@usividade apenas da raca

humana. Nas palavras de Rollo May:

sexo pode ser definido de maneira adequada emddismlogicos. Eros, pelo
contrario € a vivéncia das intengfes e o significdd ato. Enquanto sexo é
ritmo de estimulo e resposta, Eros € um estadeddAsfinalidade do sexo é
gratificacdo e o alivio da tenséo, enquanto Erpeesenta 0 desejo, a ansia e a
eterna procura de expansdo. Sexo em suma €& o #poeldcionamento
caracterizado pelo intumescimento dos 6rgaos (@areal buscamos um alivio
prazeroso) e o enchimento das gbénadas (para o bgisglmos um alivio
satisfatorio). Mas Eros € o modo de relacionamaota@ual ndo procuramos

alivio e sim cultivo, procriacdo e formacao de uondo (MAY, 1979 p. 80).

O que talvez o autor tenha pretendido explicitajué o erotismo ndo se limita aos

mecanismos da genitalidade do sexo, mas vai alémapela estas fronteiras Nao se
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trata de simples atracdo do cio, mas da “sede’cdgsos por outros corpos. Nabor
Nunes Filho, enktroticamente Humandembra que € inerente ao ser humano desejar e,
em uma abordagem ousada, sustenta que esta datmetefaz com que todos os
homens sejam essencialmente eréticos, pois o remtieria a mola fundamental de
NOSsos atos:

Antes de ser um animal racional, 0 homem é umesgjdnte, constantemente
sedento e quase sempre insatisfeito. Nada ha wersaio que o preencha ou o
complete (...) 0 que é causado pela perda de @igoonatureza o préprio
homem desconhece, o que evoca a nostalgia de unjuegagédo completa
(NUNES FILHO, 1994, p. 18

Nesta andlise, considerar-se-d0 passagens deneyodsn relacdo as personagens
femininas as ocorréncias no livio e na producaevigva que contenham
manifestacfes, seja de natureza explicita ou vetagaremetam a nocao de desejo e
sensualidade, ligadas direta ou indiretamente ams doersonagens. Procuramos
selecionar no livro e na minissérie todos 0s sieagnos perceptiveis de erotismo, que
explicitem a acdo e/ou intencéo de seduzir o outro.

Apesar de ter papel fundamental na narrativa, sopagem Maria Monforte no
romance é curta, aparece somente em 23 das 69%apdaly livro, seja de modo direto
ou referido. Os primeiros contatos com Pedro sfados pelo narrador em terceira
pessoa. O autor também nédo entra em detalheseaitoedp seus encontros furtivos com
0 amante, nem descreve o0 episodio da fuga paraViocura detalhar sim, enquanto
obra tipica do Realismo, aspectos em torno de sleady suatoillettes,seu gosto em
exibir-se em eventos sociais, (dentro e fora da)aas ansia, a partir do casamento, de
ser aceita e aprovada pela sociedade lisboetagtadbrpelo sogro fidalgo. Além disso,
também relata seu destino apds a morte de Pedviaida Em apenas uma passagem do
livro encontram-se “pistas” de erotismo em relaggmersonagem, passagem especifica
que também foi aproveitada na TV, como veremos radiante. O fragmento nao
sugere uma cena “picante”, tampouco tem conotagplicékamente sensual. Apenas
deixa “rastros” sutis da descricdo de uma caréiaum rapido episodio da vida intima
entre marido e mulher.

J& em relagdo a Maria Eduarda, a mais importanmsopaegem feminina da obra, o
erotismo parece percorrer uma curva ascendent®rgm lda trama: se no inicio a
presenca é latente, sutil, quase lirica, ao evdainarrativa, entretanto, torna-se mais

explicito. A afeicéo entre ela e Carlos da Maiadese cada vez menos espiritual e mais
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carnal. Em nossa analise da frequéncia de meragbesotismo em relacdo a Maria
Eduarda, no livro detectamos (cinco) ocorréncias.

No inicio, o erotismo é subjacente. Para manifiestd-autor langa mao de insinuacdes
e simbolismos. Um exemplo € a descri¢cdo dos pegsoisgpassando pelos coémodos da
casa, encontrando, por exemplo, tapecarias quetaeam Marte e Vénus no bosque,
que, conforme lembra Thomas Bulfinch, eram divirdadla mitologia romana e
amantes - uma provavel alusdo ao encontro amorosoteyiam os irmaos Carlos
Eduardo e Maria Eduarda ali na casa, também em aneia bosque. E ainda, estd no
quadro reproduzindo a morte de S. Joao Batistagpitado a pedido de Salomé por
Herodes, um episddio marcado por erotismo e ocuaéte sexo entre familiares. A
mesma passagem esta presente na minissérie, qatamiat, ndo é explorado. Suely
Fadul, em artigo sobre objetos-personagens em QasMambra que, ao encobrir o
quadro, Carlos da Maia ali também, metaforicametnggava de ocultar os objetos

anunciadores da tragédia. Para ela, a tela deBhi@a tem uma funcéo especifica:

“funciona como elemento premonitorio, pois tendéalBatista morrido por
condenar a imoralidade a profanacdo dos amorestirus®s, novamente
aparece para condenar e, simbolicamente, pressagligpa tragica de Carlos
Eduardo e Maria Eduarda, que se consumara pelstincevoluntario entre
irméos” (FLORY, 2003, p. 290)

Se no livro Maria Monforte tem participacdo quasgalz, na minissérie, ao contrario,
seu destaque e énfase foram quantitativamente esaEspecialmente na categoria aqui
sob analise: na TV foram nove (nhove) mencdes a.iRedvavelmente, por tratar-se de
uma personagem complexa, cujo carater parece roadife conforme a trama
desenvolve-se, a roteirista optou por dar-lhe maposicéo, seja encenando trechos
gue no livro sdo rapidamente descritos ou sugergipa criando livremente novas
situacdes envolvendo-a. Um exemplo é sua primpaegid, (inexistente no livro,

alids) que ja surge marcada pelo erotismo: a camauwlada, na qual aparece associada

a carne, a cor vermelfia.

- Em entrevista contida no DVD da minissérie, Mar@delide Amaral justificar a seqiiéncia da Pragaaeds emOs Maias.

Segundo a autora, é habitual estratégia dos audertsevisdo elaborar o primeiro capitulo de umaelaoou minissérie de forma a
causar impacto, captar a atencdo dos telespecsagara o novo produto. Para isso, nada melhor epeduzir um espetaculo
tipicamente ibérico, grandioso, e plasticamentatiatr. A roteirista conta que, durante o processogédstacdo da minissérie,
empreendeu uma série de pesquisas em Portugalaeteluma delas descobriu, em meio a varios esaiicautor portugués os

planos de futuramente escrever um romance queséivesa tourada como pano de fundo inicial
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N&o por acaso quando perguntada por D. Diogo ga gesouradas, sua resposta e
primeira fala na minissérie &m Portugal h& pouco sangue. Prefiro as espanholas
Note-se também que ha erotismo na sequéncia derpgue em Sintra, no qual brinca
com as uvas na boca de Pedro da Maia, em uma eslgéconvite para que, além da
fruta, também “experimente-a”. Aqui a metafora éoguo — a maca- fora trocada pelas
uvas.

Em outra seqiiéncia, a roteirista concebe uma cengual Maria Monforte aparece
representando ora as deusas Artemis, ora Afrdgiitdaora esta passagem néo exista na
obra de partida, para caracterizar a beleza damsgsem, no livro Eca lanca méo das
comparacdes com divindades mitologicdgue diabo! Juno tinha sangue de
assassing e ainda”as suas formas de estatua davam-lhe o esplendam@eCeres”
(QUEIROS, 2000, pp. 36-37). Apesar de ser uma s@igiéexistente no romance, nao
chega a constituir uma disjuncéao, visto que neste @ TV parece comungar com um
projeto ideolégico do autor. A roteirista na tet&i0 o ressalta, usando signos nao-
verbais. Diante da beleza daquela aparicdo, o gdetacar ficara extasiado, como se
estivesse diante de uma obra de arte, uma esqultnraquadro. Ao transformar a
personagem em Afrodite, a autora langcou mao ddaemxtealidade ao reproduzir a obra
“O nascimento de Vénus”de Boticell?. Como se sabe, nesta tela retrata-se o
nascimento da deusa grega do amor a partir da esgammar. Nela a deusa aparece
desnuda, branca, com fartos cabelos cacheadostas,sel em seu entorno, uma
paisagem marinha, com abundancia de conchas. Ceoet&x da nudez completa,
Maria Monforte na TV também aparece assim caraetéa. Nada mais natural que
invocar uma obra de arte da Renascenca para flusgasonhos de um poeta
representante do Romantismo, estilo que louvava&torno dos ideais classicos e
humanistas. Ha intertextualidade também em ou@éseia, que retrata o encontro

adultero com o amante italiano.

6- o . ) ) S .
A obra data de 1485 e foi pintada em témpera sefaepelo fiorentino Sandro Botticelli, retratantm mar o nascimento da
deusa romana do amor
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Depois de distribuir pdes aos miseraveis nasdadssboa, Tancredo tira-lhe o véu e
beija-lhe a boca. A camera foca o véu negro caimadchdo — uma metéafora, ja que com
0 Véu caia também a mascara de fiel esposa denpgesn. Tem inicio a seqiiéncia em
gue os dois amantes fazem sexo a vista dos mergigéss sujos e doentes, sugerindo
uma associag¢ao: assim como aqueles sobreviviamrgemada sociedade, também a
paixdo entre Maria Monforte e o italiano era maagirfora dos padrfes sociais
admitidos. E interessante observar ainda sobre a&sta que a mesma realiza um
intertexto com o filme ARainha Margot de Patrice Chéreau, no qual Marguerite de
Valois, a futura rainha da Franca, casada com HeardV, mantém encontros sexuais
com seu amante La Mdlle, nas mesmas circunstampmasm em meio as entdo fétidas
ruas de Paris do século XVI.

Na maior parte das seis cenas detectadas na mi@jsséerotismo esti presente de
maneira mais explicita e tais mencdes sdo mai@eEvhque no livro. Entretanto, é
interessante notar-se que, embora esta personayé@ papel de maior destaque ao
longo da tramalo que Maria Monforte, quantitativamente esta protagomais cenas
na TV que Maria Eduarda@ssim como no livro, na minissérie também a figdea
Maria Eduarda aos poucos vai abandonando o cadétateusa intangivel, para se
corporificar em mulhereal. Nenhuma cena de erotismo ocorre entre aiggysm € 0
homem com quem vive, Castro Gomes — a convivénmeianarcada pela submisséo,
pelas convencbes e pela necessidade material d®stéumicia, apenas. Todas as
sequéncias procuram evidenciar o desejo enquantifesi@cdo fisica, mas parecem
sempre atreladas a um sentimento de amor puroe cuddime em relacdo a Carlos
Eduardo. Excecéo fica por conta da ultima cenague Carlos ja ciente de sua
condicéo de irmao de Maria Eduarda, ainda assimdevabo seu encontro sexual com
Maria Eduarda. Nesta passagem, a paixdo perde swdacao de pureza e ganha
dimensdo de um sentimento puramente carnal e at@lasco, uma vez que agora o
incesto é voluntario por parte do protagonista.fésao surgem sons de tambores, que
parecem mesclados a gritos tribais, efeitos utibgadurante toda a sequéncia. Uma
provavel sugestdo de que acontecia uma praticagaty, quase tribal. Também as

cores utilizadas nas roupas de cama (o vermellcoldaa e o negro dos lencois) dao

7- O filme, uma co-producéo alemé, francesa eitalide 1994, retrata o jogo de influéncias nosdmmss da monarquia francesa
em 1572. Conta a histéria do casamento da catdfiaegot e do protestante Henrigue Bourbon de Nayvaweno forma de
minimizar as disputas religiosa no pais, mas asabando de estopim para um violento massacre ategiantes, conhecido como
a “noite de S&o Bartolomeu”, no qual morreram nd@isseis mil protestantes, que teve a conivéncigidda Franga, Carlos IX,
irmao de Margot.
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simbolicamente a medida de como naquele momen&ixagpmesclava-se a impureza,
a podridao de uma relacdo condenavel. O ritmo da éemais rapido, a intensidade é
maior. E 0s corpos nus, aparecem em plano genadjtes em véu negro, rodeado por
velas em candelabros, emprestando um ar sinis@eoa

Ao levarmos em consideracdo que seja possivel mansumericamente as mencgoes
ao Erotismo no livro e na minissérie, constataremos houve uma consideravel
elevacdo de frequéncia de repeticdo do tema engamelas duas personagens na
transmutacdo para a TV. No livro foram detectadasta@lo seis passagens com
conteudo eroticos; na televisdo foram 16 sequénbDastaque para o incremento do
carater erotico da personagem Maria Monforte: atrefio de sequiéncias com esta
especificidade cresceu 900% na minissérie em cag@arcom o livro.

Pode-se dizer que a trajetdria da personagem édsasm um primeiro momento pelo
erotismo velado e referido até o casamento comoRsaliMaia; € a partir do adultério
qgue o erotismo fica mais explicito. Numericamefdeem relacdo a Maria Eduarda, o
erotismo na minissérie foi 20% superior ao romarc@rincipio os numeros podem
apontar para uma interpretacdo erronea, segundalaagersonagem teria entdo uma
discreta carga de erotismo na TV, a menor entrast@s$ personagens femininas. E
importante lembrarmos que Maria Eduarda ja no ramana personagem com maior
carga quantitativamente eroética. O que a televis&doi manter este carater, focando a
intensificagdo - ndo do numero de vezes em quena t& citado, mas cuidando para
explicitar ao maximo o conteudo destas seqiiéncias.

E mister lembramos que quando foi lan¢ado no fioadéculo XIX, o romance ja trazia
em si uma consideravel dose de erotismo (inclusiygactante para a época. Basta
lembrar que as obras queirosianas costumavam chosaciedade — como também o
fizeram O Crime do Padre Amaro e Primo Basiliojju@ a televiséo fez foi, atendendo
as suas caracteristicas especificas, explicitéataanais, criando novas situacdes para
explorar o erotismo qualitativamente.

Por outro lado, o argumento segundo o0 qual a liggmatelevisiva é precaria em
relacdo a impressa — visto que aquela necessitaraggoem esquemas narrativos que
tendem a eliminar as elipses, evidenciando ao n@de passagens de uma trama
(exemplo é sequéncia da despedida de Maria Edea@talos da Maia, inexistente no
livro, mas absolutamente necessaria para arreraagpilogo no produto televisivo) é

procedente no caso do erotismo e poderia expkzaciescimento na TV.
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Entretanto, é interessante perceber que ao retmatarotismo na televisdo, o0s
adaptadores lancaram mao da figura da intertegddi, aparato de citacdo de outros
autores e/ou obras, em diferentes contextos, unamuo cuja compreensao depende
da capacidade de processamento de repertorio tdo, léefinido por Citelli (1994, p.
51) como uma “apropriacdo de um texto de base paramposicdo de um outro”.
Assim, apesar do erotismo ser mais aparente na Ue/rngp livro, nota-se que do
telespectador é exigida certa “bagagem culturata gpe este melhor compreenda o
conteudo erético contido nas sequéncias encenadas.

Por fim, € importante frisarmos que o produto tisige é original, ainda que existam
semelhancas com o romance homdnimo, ha diferemigscbes na concepcado de cada
obra. O projeto ideolégico e estético do autor doi. Dos adaptadores, outro. Na
televisdo, o compromisso foi com o publico do s@e(Xl, com o telespectador de TV
aberta. Nao apenas os suportes sao diferente®y coasexto em que foram produzidos.

Logo, sdo duas obras distintas e ndo ha que seefalaomparacoes.
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